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Abstract 
This study investigates the origins of the similarities between Sistani and 

Turkmen carpets, which have been noted by numerous scholars. One of 

the shared motifs in both regions is the horse and camel footprint design, 
known as "Meddakhani" and "Chapatt-e Shotr" in Sistan and as "Mari 

Gul" and "Filpi Gul" among Turkmen tribes. The research aims to examine 

the influence of cross-cultural interactions on the emergence of these 
shared motifs in Sistani and Turkmen carpets.The central question 

addressed is: What explains the similarities in carpet motifs between 

Turkmen and Sistani tribes, particularly through the study of the horse and 
camel footprint design? Using a comparative-analytical method, the study 

analyzes both causal variables (including cross-cultural relationships) and 

non-causal variables (the horse and camel footprint motifs) across eight 

purposefully selected carpet samples. The findings reveal that the 
similarities in motifs stem from the intercultural connections between the 

ancestors of these groups. The Saka people, who played a pivotal role in 

shaping the culture and geography of modern-day Sistan, originally 
inhabited Central Asia. The Oghuz tribes, ancestors of the Turkmen, 

migrated eastward to Central Asia over successive centuries and engaged 

in cultural exchanges with the indigenous Saka populations. These 
interactions led to a distinct shared lifestyle and, ultimately, to the 

development of common motifs in their carpets. 
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Introduction 
The motifs in a people’s carpets reflect their 

traditions, beliefs, myths, and other aspects of 
their way of life. For centuries, the nomadic 

lifestyle of tribes kept them in constant cultural 

exchange with neighboring communities, 

leading to the gradual adoption of certain 
cultural elements. Today, however, the settled 

lives of the Sistani and Turkmen peoples have 

altered their traditional lifestyles, causing the 
ancient origins and meanings of many tribal 

carpet motifs to fade into obscurity. As a result, 

understanding and decoding these motifs 

requires historical and anthropological study. 
Among the most common motifs in Turkmen 

and Sistani carpets is the footprint of the horse 

and camel. This design appears strikingly 
similar in both cultures, sparking ongoing 

debate about the reasons behind this 

resemblance. Scholars have noted undeniable 
similarities in the motifs of these regions’ 

carpets, yet no comprehensive study has 

independently examined this connection. The 

primary goal of this research is to investigate 
the reasons for these similarities through a case 

study of the camel footprint motif in the carpets 

of these regions. 
 

Materials and Methods 
To address the research questions and examine 

the intercultural connections between the 

Sistani and Turkmen peoples, a comparative-
analytical method was employed. This 

approach allows for the examination of 

similarities and differences in the carpet motifs 
of these two groups. The study considers both 

causal and non-causal variables as the basis for 

analysis. 
 Causal variables include the historical 

background of the tribes, shared 

beliefs and values, and the significance 

of horses and camels within these 
cultures. 

 Non-causal variables involve the 

identification of the horse and camel 
footprint motif, analysis of its 

structural design, and a study of color 

usage in Turkmen and Sistani carpets. 

The study population consists of all carpets 
woven with the horse and camel footprint motif 

by Iranian Turkmen and Sistani tribes. From 

these, eight carpets were purposefully selected 
as representative samples, with each sample 

comprising four panels. The research corpus 

includes: 
 2 designs with Mari Gul motif 

 2 designs with Filpi Gul motif 

 2 designs with Maddakhani motif 

 2 designs with Chapatt-e Shotr (camel 
footprint) motif 

This structured approach ensures a thorough 

investigation into the cultural and artistic 
connections behind these shared motifs. 

 

Discussion and Findings 
Examining the Historical Relationships 

between the Sistani and Turkmen Tribes :
The Scythians were a group of nomadic and 

Aryan Iranian and Eastern tribes. They lived in 

various regions from the northern steppes and 
mountainous areas of Siberia, to the south of 

the Aral Sea and Caspian Sea, from the east to 

the Yenisei River in the Minusinsk Valley 
including former Turkestan and Mongolia, and 

from the west to the Danube River. The name 

"Sakas" in recent research is given to ancient 
tribes of northeastern Central Asia and eastern 

Turkestan to distinguish them from the 

Massagetae of the Aral region and Scythians of 

the Pontic steppes. These tribes are said to have 
spoken Iranian languages and engaged in 

nomadic pastoralism . Sakas settled in Iran at 

different periods, with their largest settlement 

in eastern Iran known as Sakestan, previously 

called Zarang before the Sakas migration. The 
term "Sakestan" means "land of the Sakas". 

After the Arab conquest of Iran, the Sakestan 

region became "Sajestan or Sagestan" and then 
became known as Sistan, which it is still called 

today . Turks are an ethnic group that emerged 

from mixing with the "Hu" people in Ping-

Liang. In Chinese, the term "Hu" means 

barbarian, specifically referring to Iranian 

peoples. Some historians believe that parts of 
Sakas tribes influenced this mixing. The Huns 

were a nomadic and desert-dwelling people 

who lived in Central Asia, the Caucasus and 
Eastern Europe between the 4th and 6th 

centuries AD. According to European reports, 

their first presence was east of the Volga River, 
which at that time was considered part of 

Scythian territory . Over the centuries, the 

population of the Central Asian steppes was 

gradually replaced by nomadic Turkic peoples 

of East Asia who moved from Mongolia and 

became Turkic-speaking. After the collapse of 
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the Gokturk Empire, a group of Turks called 

"Oghuz" separated from them and 
migratedfrom the Orkhon regions towards the 

Syr Darya and Aral. The term "Turkmen" first 

appeared in the late 10th century AD, with 

studies showing that non-Muslim Oghuz called 
Muslim Oghuz "Turkmen". They shared 

commonalities with various tribes including 

the indigenous Scythians of this region, the 
Massagetae living in the areas beyond the 

Caspian Sea, as well as some Parthian lineages 

common ritual beliefs between Sakas and 

Turks :Ritual and supernatural beliefs played a 

significant role in the lifestyle of ancient 

societies. Among the common ritual beliefs in 
the ancient world of Central Asia, shamanism 

and totemism can be mentioned. These beliefs 

were prevalent among both Scythians and later 

among Turks . Shamanism existed as the 

dominant religious, social, and cultural system 

of the Oghuz (Turkmen) before their 
conversion to Islam. Despite accepting Islam, 

traces of shamanic practices can still be found 

in their ritual ceremonies today . Totemism was 

one of the beliefs of primitive tribes in which 

humans had a mystical relationship with a 
physical object, such as certain animals or 

plants. The totem symbol was typically used as 

an emblem of a group, such as a tribe or clan . 
Totems including horses, rams, goats, and 

various birds are common among the artifacts 
left by Scythians and Turkmens. The symbols 

of these totems can also be observed in carpet 

designs . This text highlights the shared spiritual 

and cultural practices between ancient 

Scythian and Turkic peoples, particularly 
focusing on shamanism and totemism. It notes 

that despite later religious changes like the 

adoption of Islam, some of these ancient beliefs 

and symbols persisted in Turkic cultures, even 
appearing in their traditional arts like carpet-

making. 

significance of horses and camels among 

nomadic tribe :The life of nomadic tribes was 

dependent on quadrupeds. These animals were 

used for transportation and for their meat and 
milk. The ancestors of modern Turks originally 

appeared in Mongolia, which was also home to 

Indo-European tribes at that time. After 

migrating to the southern deserts and steppes 
and mingling with the indigenous people, they 

adopted the nomadic and pastoral lifestyles 

from them. Additionally, they culturally and 

economically acquired elements such as living 

in yurts, religious beliefs, rituals, and social 

structures from Iranian nomads . The sanctity of 

horses and camels among the people of Sistan 
is such that they use talismanic motifs on the 

animals' collars to ward off the evil eye and 

repel malevolent forces. These animals are also 
sacred among the Turkmens, who refer to them 

as "saints" (Olia). Due to the dependence of 

nomadic tribes on quadrupeds, which were 

their economic backbone, they adorned their 
objects like carpets with images of quadrupeds 

and animals. 

 

Conclusions 
The motifs in nomadic carpets hold significant 

spiritual and artistic value, reflecting the core 

values and beliefs of these communities. The 

Saka people, a branch of the Scythian tribes, 
settled in Zarang (later renamed Sistan) in the 

2nd century BCE. Over time, they assimilated 

with the local indigenous populations, 
gradually disappearing as a distinct ethnic 

group from historical records. This cultural 

integration gave rise to the Sistani people. 

The first Turkic tribes arrived in Central Asia 
between the 5th and 6th centuries CE. By this 

period, while many Saka tribes had already 

migrated to Sakastan (Sistan), some Scythian 
and Massagetae groups still inhabited Central 

Asia. In subsequent centuries, with the 

continued migration of Turkic tribes, these 
regions became predominantly Turkic, and the 

remaining Scythian populations merged with 

them. 

An examination of cultural similarities 
between the Saka and Turkic peoples—

particularly in lifestyle, religious beliefs, and 

pre-Islamic traditions—reveals clear evidence 
of this cultural fusion. One such indicator is the 

shared motif of horse and camel footprints in 

Turkmen and Sistani carpets. Cultural 
exchange and coexistence between the 

ancestors of the Turkmen and Sistani peoples 

in Central Asia (the causal variable) led to 

mutual influences in their carpet designs (the 
non-causal variable), resulting in striking 

similarities between their patterns. 
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 چکیده

از  یار یکه بس پردازدیو ترکمن م یستانیس یهایقال یهاشباهت شیدایبه مبدأ پ پژوهش حاضر

ه مایاز نقوش مشترک در هر دو منطقه، نقش یکی. اندداشتهها اشاره شباهت نیپژوهشگران به ا

و در  «چپات اشتر»و  «یمددخان» یهابا نام ستانینقش در س نیاسب و شتر است. ا یپا یجا

پژوهش،  نی. هدف اشودیشناخته م «گول یلپیف»و  «گول یمار » یهااقوام ترکمن به نام انیم

 .ترکمن است و یستانیس یهایآمدن شباهت نقوش در قال وجودبر به ینافرهنگیروابط ب ریتأث یبررس

 یستانیاقوام ترکمن و س ینقوش قال یهاشباهت لیاست که دل نیشده در پژوهش اسؤال مطرح

 لیو تحل یقیتطب-یلیبا استفاده از روش تحل ست؟یاسب و شتر در چ یپا یمایه جانقش لعهبا مطا

 )شامل یعل یرهایند، متغاهشد دهیصورت هدفمند برگزنمونه که به 5 یپژوهش و با بررس یرهایمتغ

اند. هقرارگرفت واکاوی اسب و شتر( مورد یپا ی)نقوش جا یرعلیغ یرهای( و متغینافرهنگیروابط ب

وام اق نیا اکانین ینافرهنگیبه ارتباطات ب هایکه شباهت نقوش در قال دهندینشان م جینتا

اند، داشته یامروز  ستانیس یایفرهنگ و جغراف یر یگدر شکل ی. سکاها که نقش مهمگرددیبرم

از  یاپیپ یهااقوام ترکمن در طول قرن اکانیبودند. اوغوزها، ن یمرکز  ایدرگذشته ساکن مناطق آس

لات مناطق )سکاها( تعام نیکوچ کردند و با اقوام ساکن در ا یمرکز  ایبه منطقه آس یشرق یهانیسرزم

طات ارتبا نیا .ها شدمتفاوت آن یآمدن سبک زندگ وجودتعاملات باعث به نیداشتند. ا یفرهنگ

 ام شده است.اقو  نیا یمنجر به وجود نقوش مشترک در قال
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی ) ...ترکمن و فرهنگی بر قالی سیستانتأثیر ارتباطات تاریخی میان

 مقدمه

گر و دی آیین، باورها و اساطیر ازانعکاسی  قالی هر قومنقوش 

در  ژهیوبه موضوع نی. امسائل مرتبط با سبک زندگی است

 تیماه .شودمشاهده می شتریب یر یسبک عشا یهایقال

چ بر کو  یمبتنی پیاپی هاسدهاقوام عشایر در طی  یزندگ

، به همین دلیل همواره در معرض تعاملات فرهنگی با بوده

به  .گرفتندیم، قرار ستندیزیمامی که در مناطق دیگر اقو 

را از آنان  هافرهنگهمین دلیل و با گذر زمان، برخی از 

ن ناآ نبودن این اقوام،  نیکجانش. به دلیل یکردندیماقتباس 

 زمان از بین نروند، مانند باگذشتتوانایی خلق آثار هنری که 

ی سنگی یا فلزی و هنرهایی هامجسمهی معماری، هاسازه

 عنوانبه هابافته، دسترونیا ازرا نداشتند.  لیقب نیا از

ی که توانایی انعکاس هنر این مردم را دارد، دارای ارزش ارسانه

یک کالای کاربردی نیست.  صرفا  و  شودیم هاآنبیشتری در 

سبک بافت و طرح فرش اقوام سیستانی و ترکمن به دلیل 

ی هافرشی بنددستهی نیاکان این افراد در نینشکوچماهیت 

ی سبک هافرش، طورمعمولبه. رندیگیمعشایری قرار 

ا مواد افقی و ب داری رو ا تکنیک بافت تک پود، بر بعشایری 

 صورته بهک اولیه طبیعی نظیر پشم گوسفند و شتر یا موی بز

دند. همچنین نقوش شیم، بافته شدیمطبیعی رنگرزی 

ذهنی توسط بافنده بر روی  صورتبهعشایری ی هافرش

ی هاتجهو با تکرار این نقوش در  بندندیمبافته نقش دست

 توانیمرا  ذکرشده. موارد شودیمزاده  طولی و عرضی طرح

ی هافرش تیهو نییتعی شناخت و هاشاخصهبخشی از 

ی سبک روستایی و شهری در هافرشعشایری، به نسبت 

انی شدن اقوام سیست نیکجانشسبب ی نظر گرفت. امروزه به

و ترکمن، سبک زندگی این اقوام تغییر کرده است. این تغییر 

سبک زندگی باعث فراموشی ماهیت و ریشه باستانی 

بسیاری از نقوش فرش اقوام عشایری شده است. شناخت 

                                                             

1. Gül 

اریخی ت ۀشناسانمردمو رمزگشایی این نقوش نیاز به مطالعات 

 دارد.

گر ی بسیاری با یکدیهاشباهتو ترکمن  ی سیستانیهایقال

 انتزاعو  هارهیواگدر طراحی نقوش،  هاشباهتدارند. این 

و تعداد رنگ زاها رنگ، سبک بافت قالی، رنگرزی و هاآن

 یمایه جامثال، نقش یبرا در قالی مشهود است. کاررفتهبه

 یاهقالی انینقوش در م نیترجیاز را یکیاسب و شتر  یپا

وام اقاین نقش مابین این  .است یستانیاقوام ترکمن و س

من با مایه در اقوام ترکنقش نی. اشودیبافته م مشابه یکدیگر

 این نقشاقوام ترکمن  فهیهر طا .شودیشناخته م« 2گول»نام 

 کنندیماستفاده از قوم خود  یعنوان نمادبه را با اندکی تغییر

 رد و تکه گول گول قیرسا ،گول سالور ،ی گولارسار  همچون

را با نام مایه نقش . اقوام ترکمن ایران اینرانیا یهاترکمن

وام اقمیان . در شناسندیمنیز  «فیلپی گول»و « لو گ یمار »

که با نام  شودیمبافته  مشابه ینقش زین یستانیس

 لیدل. شودیشناخته م« چپات اشتر» ای« یمددخان»

 کیعنوان اقوام همواره به نیشباهت نقوش فرش در ا

 یهاموضوع موردبحث مطرح بوده است. در پژوهش

ه در چترکمن و  یهافرش، چه در فرش ۀدر حوز  یار یبس

ه کبه این نکته اشاره دارند پژوهشگران  ،یستانیس یهافرش

 یهامناطق، شباهت نیفرش ا در از نقوش یار یبس

ژوهشی پ، تاکنون حالنید. بااندار  گریکدیبا  یانکار رقابلیغ

 دهنش صورت مستقل انجامبهرابطه  نیا یبررس یبرا جامع

 یکه پژوهش اندداشته هیتوص است. بسیاری از محققین

ود. انجام ش هاشباهتاین  منشأقل در راستای پاسخ به مست

شباهت در  لیمنشأ و دل یافت پژوهش حاضر، یهدف اصل

مایه شنقوردی ی مو ترکمن با بررس یستانیاقوام س یهافرش

 یهاست. سؤال اصلآندر قالی  اسب و شتر یپا یجا

 یستانیس یهااست که چرا فرش نیپژوهش ا در شدهمطرح

دلیل  و مشابه یکدیگر هستند؟ در بسیاری از وجوه، و ترکمن
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

ها آنقالی اسب و شتر در  یپا یمایه جانقش تشابه

)روابط  یعل یرهایسؤالات، متغ نیپاسخ به ا ی؟ براچیست

 یلرعیغی رهایشناسانه( و متغمردمی و مطالعات نافرهنگیب

 یشناستیهوی رنگ، سر بر ، اسب و شتر یپا ی)نقوش جا

به  د. این متغیرها در کنار یکدیگرقرار گرفتن ی( موردبررسنقش

 انجامد.یمی این اقوام هافرشدر  هاشباهت منشأ شیدایپ

 پیشینه پژوهش

 یبررس»در پژوهشی با عنوان  (0011) رنژادیمشهربابکی و 

 و ستانیدر س یذیو تعو یطلسم یهابافته زینقوش آو

، نقش آویزهای طلسمی در میان اقوام سیستان «بلوچستان

باورهایی تاریخی  هاطلسم اند.قرار داده موردبررسیرا 

های اقوام ترکمن نیز مشاهده بافتههستند که در دست

ای با عنوان در مقاله (0000)شود. میرزایی و قرجی می

ن ای ترکمهای سجادهمطالعه تطبیقی طرح در ساختار قالی»

 قوم موردبررسیها را بین این دو ، ساختار این قالی«و بلوچ

 ترینی فرهنگی و مذهبی را از مهموندهایپاند. آنان قرار داده

ی بلوچ و ترکمن هایقالای در وجود اشتراکات عوامل زمینه

در کتابی با عنوان  (000۱)خسروی جاوید  کنند.ذکر می

اری فرهنگی نگبه بررسی و تاریخ روابط فرهنگی ایرانیان و ترکان

و دادوستدهای تاریخی میان این  و اجتماعی ایرانیان و ترکان

ای با عنوان در مقاله( 0000)اقوام پرداخته است. شهربابکی 

 یبه بررس «و بلوچستان ستانیس یارهیهای واگقالی»

ی قالی سیستان و بلوچ پرداخته است. او ارهیواگهای طرح

 یارهیواگهای کند تا شباهت و تفاوت قالیپیشنهاد می

سیستان و بلوچستان با سایر مناطق موردتوجه محققین قرار 

ای با عنوان ( در مقاله1102) همکارانو  اینیفروغ گیرد.

ش نقو  یبه بررس« طرح و نقش فرش بلوچ خراسان یبررس»

 نیا انیدر م زین« چپات اشتر»پردازند که نقش فرش بلوچ می

های باورند که نقوش فرش نیپژوهشگران بر ا. نقوش قرار دارد

                                                             

 هر دو گروه برای پژوهشگر یک ارزش دارند. گریدیعبارتبه، شوندیمدر نظر گرفته  کفوهمیا  وزنهمی دو گروه آزمودنی وزنهم. در روش تحقیقی 2

 .شودیمهمزمان بررسی  صورتبهمجزا در ارتباط با هر دو یا چند پیکره،  صورتبهبررسی متغیرهای تطبیقی . 1

 هویژ به ه،یفرهنگ اقوام همسا ریشدت تحت تأثبلوچ به

( در 1100آزمون ) .قرار دارندها ها و سیستانیترکمن

 یبه بررس« دانیمترکمن می یآنچه از قال»ای با عنوان مقاله

 نقش فرش ترکمن و رسومات وابسته به آن در اعتقادات و

گل اشاره و  یبه نقش مار  . اوپردازدزندگی اقوام ترکمن می

بوط مر یو باورها سمیشمن نیینقش به آ نیاظهار داشته که ا

شتر »ای با عنوان ( در مقاله0000براور ) به آن مرتبط است.

 یبه بررس« انهیخاورم یر یگیری جوامع عشاو نقش آن در شکل

ری گیگرد و شکلاقوام بیابان ینقش شتر در سبک زندگ

ی هاپژوهشکدام از در هیچ پرداخته است. نجوامع آنا

پیشین، پاسخی برای یافتن شباهت فرش اقوام ترکمن و 

مقایسه بودن این و تنها به قابل سیستانی داده نشده

در  اساس نیا برشده است. با یکدیگر اشاره  هابافتهدست

ه این ی بنافرهنگیبحاضر با بررسی روابط تاریخی و  پژوهش

 پرسش پاسخ خواهیم داد.

 روش پژوهش

پژوهش،  سؤالبرای یافتن هدف و به موضوع  با توجه

، با بینافرهنگیروابط  یبررس یبرا یرعلیو غ یعل یرهایمتغ

 نیشتر در باسب و  یپا یجا مایهبا نقشمطالعه موردی 

 یرهایو ترکمن در نظر گرفته شده است. متغ یستانیاقوام س

اورها و ب ی این اقوام، بررسیخیتار نهیشیپ بررسی شامل یعل

و بررسی جایگاه اسب و شتر در  در تاریخ مشترک یهاارزش

شامل بررسی  یرعلیغ یرهایاقوام است. متغ نیا میان

و شتر، بررسی ساختار طرح جای پای اسب  مایهنقشهویت 

و مطالعه رنگ در قالی ترکمن و سیستان  ی آنهاهیمانقشو 

ل( در و گ یلپیچپات اشتر، ف ،یل، مددخانو گ یار )م

و  یلیتحل-یقیاستفاده از روش تطب با منتخب یهانمونه

ها و شباهت ،1یمجزاساز و  2یوزنهماز نوع  یدهسازمان

. روند ی استموردبررس یهاکرهیموجود در پ یهاتفاوت
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و  یدانیم یکتابخانه، بررس قیاطلاعات از طر یآور جمع

 نیموردمطالعه ا ۀجامع .شودیانجام م ینترنتیمنابع ابررسی 

 یمایه جاشده با نقشبافته یهاقالی یپژوهش شامل تمام

ست. از ا ستانیو س یرانیاقوام ترکمن ا نیشتر ب ی اسب وپا

 یهانمونهو بررسی صورت هدفمند به قالی ۱ ان،یم نیا

را شامل  کرهیپ 0هر نمونه  .شاخص انتخاب شده است

 1طرح با نقش ماری گول،  1جامع پژوهش شامل  .شودیم

طرح  1طرح با نقش مددخانی و  1طرح با نقش فیلپی گول، 

 گرفتن با در نظر ت،یدرنها. استچپات اشتر  مایهنقشبا 

داده  پاسخ یبه پرسش اصل یر یگجهیپژوهش در نت رهایمتغ

 .شودمی

 بررسی روابط تاریخی اقوام سیستانی با اقوام ترکمن

و  یرانیا ییایو آر نینشکوچ یهااز قوم یادسته ،2هاتیاسک

 یهااز شمال دشت یگوناگون مناطقدر  نبودند. آنا یشرق

ال و آر  اچهیتا جنوب در یب یس یو مناطق کوهستان یاستپ

در دره  یسئینیرودخانه  یخزر، از شرق تا نواح یایدر

رب و مغولستان و از غ نیشیازجمله ترکستان پ نسکینوسیم

 & Akbari) کردندیم یتا رود دانوب زندگ

Sayadi,2017:17).  به  یطورکلبه« هاتیاسک»اصطلاح

که از نژاد  شودیگفته م شترکیی ماز اقوام یامجموعه

در زبان  در تماس بودند. گریبا همدکه همواره  یتیاسک

. ودشیمی اقوام اسکیت سکا گفته تمامبه معمولا فارسی 

، سکاها تنها بخشی از مجموعه اقوام اسکیت وجودنیباا

 هستند.

اقوام از حدود شش هزار  نیا یهایبرجستگ خ،یدر طول تار

 لادیسال پس از م 111حدود  تا لادیسال قبل از م

به  توانیاقوام م نیمشاهده است. ازجمله اقابل

اشاره کرد. نام  هایمر یسکاها و ک ها،تیها، سرمماساگت

ق شمال شر  یباستان لیبه قبا ریاخ قاتیدر تحق« سکاها»

ا ت شودیاختصاص داده م یو ترکستان شرق یمرکز  یایآس

                                                             

1. Scythians 

 یهاتیو اسک الر منطقه آ  یهارا از ماساگت نآنا

اقوام  نیکه ا شودیکند. گفته م زیمتما کیپونت یهااستپ

 یپرور و مشغول دام کردندیصحبت م یرانیا یهابه زبان

 .(Harmatta & others,1994: 37)بودند یر یعشا

ساکن شدند و  رانیمختلف درون ا یهاسکاها در دوره

 انستبه نام سک رانیدر شرق ا نآنا یمحل زندگ نیتربزرگ

 منطقه به نیکه قبل از مهاجرت سکاها به ا شدیشناخته م

 یکیدر نزد ییاز اقوام سکا زی. قوم داهه نگفتندیآن زرنج م

 دهیآنان داهستان نام یگرگان قرار داشتند و محل زندگ

ر د زین یکرد. فردوس رییکه بعدها به دهستان تغ شدیم

 گرگان ودهستان »است:  داشتهبه دهستان اشاره  شاهنامه

 & Akbari) «سر دیبر آرد به خورش ردیبگ/ بر و و آن بوم

Sayadi,2017:139).  یبه معنا «سکستان»عبارت 

از سکاها از قرن دوم قبل از  یاست. گروه «سکاها نیسرزم»

و  هنمودمهاجرت  رانیبه فلات ا لادیتا قرن اول پس از م لادیم

 ار  ییسکا-هندو یمعروف به پادشاه یدر آنجا پادشاه

. این پادشاهی در دورۀ اشکانی از پارتیان کردند سیتأس

 رانیا ریپس از تسخ (.Frye, 1984:193)شکست خورد 

 «انسگست ایسجستان »توسط اعراب، منطقه سکستان به 

ه تا به ک شودیشناخته م ستانیشد و سپس به نام س لیتبد

 .(Bosworth, 1976: 685)نام را دارد  همینامروز 

 خیقوم واحد در تار کیصورت ها بهترک دارشدنیزمان پد

در  ینیچی هاکه نوشته ی. اطلاعاتستیمشخص ن یدرستبه

متناقض است. بر اساس  نیز دهندیمارائه باره  نیا

 یهانسل یعنیها، «شو-چو» ،ینیچ یمیقد یهاگزارش

 ونگیسو در شمال قلمرو هس نیترکان، در سرزم یشوایپ

در  .(Khosravijavid, 2019: 63) ستندیزینوها م

ده شگزارش گونهنیشو، ا-یهمچون ش ینیچ یهاخیتار یبرخ

-گنیدر پ« هو»با قوم  یختگیهستند که از آم یکه ترکان قوم

 یبه معنا« هو»اصطلاح  ینیآمدند. در زبان چ دیپد انگیل

https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://cir.nii.ac.jp/crid/1130282270908473088
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.google.com/books/edition/The_History_of_Ancient_Iran/0y1jeSqbHLwC?hl=en&gbpv=1&dq=Frye,+R.+N.+(1984).+The+history+of+ancient+Iran+(Vol.+7).+CH+Beck&pg=PR9&printsec=frontcover
https://www.google.com/books/edition/The_Mediaeval_Islamic_Underworld/J-PxfFsmGcIC?hl=en&gbpv=0
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

 .اشاره دارد یرانیخاص به اقوام ا یبربر است که به معنا

 اماقو از  ییهاباورند که بخش نیبر ا نگارانخیاز تار یگروه

ا از اند. ترکان خود ر بوده رگذاریتأث یختگیآم نیدر ا ییسکا

 ۀودند که در سدب یاقوام ناهایآش .دانندیم« نایآش»نسل 

شرکت  هاینیها و چهون انیم یهادر جنگ یلادیچهارم م

 :Khosravijavid, 2019)ها شدند نداشتند و تابع هو 

قرن  نیبودند که ب گردابانیو ب نینشکوچ یها قومهون .(64

قفقاز و اروپا  ،یکز مر  ایدر آس لادیچهارم و ششم پس از م

 نیاول ،ییاروپا یها. بر اساس گزارشستندیزیم یشرق

ز ا یدر شرق رودخانه ولگا بود که در آن زمان بخش نحضور آنا

 ,De la Vaissiere) رفتیم حسابقلمرو سکاها به

2014: 178). 

 یمرکز  ایآس یهااستپ تیجمع ،یمتماد یهاقرن یط

ز که ا یشرق ایترک آس نینشتوسط اقوام کوچ جیتدربه

 دندش نینشو ترک نیگزیجا ،کردندیکان مممغولستان نقل

(Lee & Kuang, 2017:197). و  یلادیدر قرن پنجم م

ام گوک به ن یخانات یر امپراتو  نیترک، نخست لیبا اتحاد قبا

تا اواخر قرن ششم  یامپراتور  نیترک به وجود آمد و ا

. پس از (Kwanten, 1979: 35) داشت تیموجود

 دهینام« غوز»ها که از ترک یگروه ،یامپراتور  نیاضمحلال ا

 ریارخون به سمت س یاز آنان جداشده و از نواح شدند،یم

قرن  لیدر اوا بارنیو آرال کوچ کردند. واژه اوغوز نخست ایدر

غولستان در م ییهابهیکت یبر رو  ،یبه زبان ترک یلادیهشتم م

 لهیاوغوزها از نه قب هابهیکت نیظاهر شد که مطابق ا

واخر قرن در ا« ترکمن»واژه  زین بارنیبودند. نخست شدهلیتشک

 دهدینشان م هایظاهر شد که بررس یلادیدهم م

 را ترکمن مسلمان یاوغوزها ،رمسلمانیغ یاوغوزها

با  یاشتراکات نآنا .(Hassani, 2009: 151) دندینامیم

منطقه،  نیا یبوم یازجمله سکاها یمختلف لیقبا

مازندران و  یایدر یماورا یساکن در نواح یهاماساگت

 ,Tzareva) داشتند یاشکان یهارهیاز ت یبرخ نیهمچن

عنوان ترکمن شناخته اقوامی که امروزه به .(2019:38

ای از اقوام اوغوز هستند که در قرن دهم شوند، شاخهمی

کردند. میلادی به بعد به نواحی آسیای صغیر حمله می

ها را اسکان دهد، حکومت مرکزی سلجوقیان تلاش کرد تا آن

نشینی این اقوام، گاه درگیری اما به دلیل ماهیت زندگی کوچ

 :Inalcik, 2014) ناپذیر بودت مرکزی اجتناببا دول

 و مرورزمانبهبودند.  هاترکمنی از الهیقبسلجوقیان  .(465

 اقوام ترک به جیتدربهن بر فلات ایران، آنادر دورۀ حکومت 

وام و بسیاری از این اق کوچ کردندمنطقه قفقاز و ترکیه امروزی 

 شدند. هانیسرزمساکنین اصلی این  مروربه

 هاترکباورهای آیینی مشترک میان سکاها و 

ر ببوده که  انسان یزندگ یهااز اساسآیین یکی  شک،یب

یین و آ ریتأثاند. هگذاشت ریتأث یو فرهنگ یاجتماع یزندگ

جوامع  باورهای ماورایی نقش پر رنگی در سبک زندگی

عنوان ستون جوامع، مذهب به نیدر ا داشته است. یباستان

و  دگاهیدر د یاساس یعمل کرده و نقش یفقرات اجتماع

. از داشته است هاانسانجهان توسط  یهادهینگرش به پد

آسیای مرکزی  باستان یایدر دن آیینی جیرا یباورها نیب

را نام برد. این باورها هم میان  سمیو توتم سمیشمن توانیم

 سمی. شمنها رواج داشته استو بعدتر میان ترک سکاها

بلکه  ،ودشیدر نظر گرفته نم آیین کیعنوان به مستقلطور به

 کیاست که در آن  یمجموعه از اعمال مذهب کی سمیشمن

 رییحالت خلسه و تغ ورود به قیاز طر اسطه،فرد و  ایشمن 

و  ماوراارتباط با جهان  یدر برقرار  یسع ،یار یحالت هوش

معمولا   زیاعمال ن نیا یهدف اصل .کندیتعامل با آن م

منظور به یماد یایبه دن یمعنو  یهایانرژ  ایارواح  تیهدا

 لیقب نیا ازو اعمالی  هاو کمک به انسان ییشگویشفا، پ

 مشابه یهااستفاده از روشبا  مراسماز این  هرکداماست. 

 شوندیمی از باورهای شمنیسمی تبدیل امجموعهبه 

(Singh, 2018: 41.) 

https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.google.com/books/edition/The_Cambridge_Companion_to_the_Age_of_At/67dUBAAAQBAJ?hl=en&gbpv=0
https://www.google.com/books/edition/The_Cambridge_Companion_to_the_Age_of_At/67dUBAAAQBAJ?hl=en&gbpv=0
https://www.google.com/books/edition/The_Cambridge_Companion_to_the_Age_of_At/67dUBAAAQBAJ?hl=en&gbpv=0
https://www.jstor.org/stable/26572263
https://cir.nii.ac.jp/crid/1130282272758828544
https://www.sid.ir/FileServer/JF/24813880107
https://cir.nii.ac.jp/crid/1130000795799820672
https://cir.nii.ac.jp/crid/1130000795799820672
https://cir.nii.ac.jp/crid/1130000795799820672
https://dergipark.org.tr/en/pub/cedrus/issue/51819/674006
https://dergipark.org.tr/en/pub/cedrus/issue/51819/674006
https://www.cambridge.org/core/journals/behavioral-and-brain-sciences/article/abs/cultural-evolution-of-shamanism/6942421013C692541D1D460503F9FA42
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از  یدر برخ توانیرا م سمیشمن نییآ یهایژگیاز و یرد بخش

بنگ  یها. به نقل هردوت، سکاها دانهیافتمراسم سکاها 

و دود برخاسته را  ختندیریداغ م یهاسنگ یرا بر رو 

و  هدیکشنعره  ،هرفتسپس به حالت خلسه فرو  دادند،یفروم

 نی. اکردندیبرقرار م اطماورا ارتب یایمراسم با دن نیا یط

که هدف آن  دهدیرا نشان م ینییشکل آ نیگزارش به بهتر

 ستیبه حالت خلسه ن دنیجز رس یز یچ

(Khosravijavid, 2019: 85). یدر مراسم شمن، 

و  کردیآور استفاده ممعمولا  تنها فرد شمن از مواد خلسه

 لعم نیردوت ابود. ه بیارتباط با عالم غ یهدف او برقرار 

 یکالبد افراد پس از مراسم خاکسپار  ریعنوان تطهرا به

 از اقوام یار یمراسم در بس نیکرده است و بعدها ا فیتوص

 یایدن یسو که در آن، شمن روح مرده را به شدهدهیترک د

 (.:Eliade, 1952 386)است  کردهیم تیماورا هدا

در مغولستان  نها و انجام مراسم توسط آناشمن ،0 ریتصو

.دهدیرا نشان م یامروز 

 

 

(url 5)ها و اجرای مراسم آیینی در مغولستان. گاردین : شمن0 ریتصو

وجود داشته است:  ینید شیدر نزد ترکان کهن دو گونه گرا

 یگر یو د مسیو توتم سمیبر شمن یمردم و مبتن ۀتود نید یکی

آسمان  یو پرستش خدا یکتاپرستی شیکه گرا یسلطنت نید

هنگ فر  ریتأثکهن ترکان تحت نیرا داشته است. د« 2یتنگر »

 :Eliade, 1987)قرار داشته است  یرانیو اقوام ا نیچ

و  یاجتماع ،ینیعنوان نظام غالب دبه سمیشمن (.13

به اسلام  نآنا شیاز گرا شیها( پاوغوزها )ترکمن یفرهنگ

 زیاسلام، امروزه ن رشیوجود داشته است. باوجود پذ

                                                             

1. Tengrism 

ها وجود آن ینییآ یهادر مراسم یستیشمن یهانشانه

 .Ghojoghinezhad & others, 2022) (177 :دارد

با  هماینقشی دارد. این فردمنحصربههر قبیله ترکمن گول 

در باور شمنیسم مرتبط است. مفهوم  «خاک و آب»مفاهیم 

ه ک شودیمزمین در باورهای شمنیسمی با سمبل کوه بیان 

مفاهیم آب،  .,Azmun) (37 :2016مکانی مقدس است 

عناصر مولد زندگی در باورهای  عنوانبهباد، خاک، آتش و باد 

 .رندیگیمقرار  مورداستفادهشمنیسمی 

https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://philpapers.org/rec/LIALCE
https://www.theguardian.com/world/gallery/2018/jun/29/mongolias-shamanic-rituals-in-pictures
https://www.google.com/books/edition/The_Encyclopedia_of_Religion/umHXAAAAMAAJ?hl=en
https://www.google.com/books/edition/The_Encyclopedia_of_Religion/umHXAAAAMAAJ?hl=en
https://journals.iau.ir/article_684959.html
https://dergipark.org.tr/en/doi/10.32321/cutad.466659
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

بوده که در آن  ییاقوام ابتدا یاز باورها یکی ،سمیتوتم

 ای واناتیاز ح یمانند برخ ،یکیزیف ءیش کیها با انسان

 عنواندارند. سمبل توتم معمولا  به یرابطه عرفان اهان،یگ

ده مورداستفا لهیقب ایقوم  کیگروه مانند نماد  کیاز  ینماد

 یهانییدر آ (.Frazer, 1887: 1-2)است  گرفتهیقرار م

قرار  در معابد سیها را به شکل مجسمه و تندتوتم ،یباستان

سرعت آن بهاز معنا و استفاده  نیو با گذر زمان، ا دادندیم

ه ک یعنوان واسطه و نماداما فرم و شکل آن به ،افتیکاهش 

حفظ شده است  دهد،یرا باهم ارتباط م تریمیقد یهانسل

(Noori & Mehrpoya, 2017:71). ازجمله  ییهاوتمت

 از ماندهیآثار باق انیاسب، قوچ، بز و انواع پرندگان، در م

وش ها در نقتوتم نیها مشترک هستند. نماد اسکاها و ترکمن

 یارتباط فرم ،1 ری. در تصوشودیه ممشاهد زیفرش ن

 نییاسب و شتر )گول( با سمبل آ یپا یجا ۀماینقش

مشهود است. سمیتنگر

 
(url 6ۀ جای پای اسب و شتر در قالی )مأخذ: نگارندگان، ماینقش: نماد آیین تنگریسم و 1 ریتصو

 عشایربررسی جایگاه اسب و شتر در میان اقوام 

 یها برابر اساس شواهد موجود، مشخص است که اسب

 یهادر استپ لادیسال قبل از م 0211حدود  بارنیاول

در آن  .(Librado, 2021: 598) شدند یاهل ایاوراس

)سکاها(  ییاروپا و ها محل سکونت قوم هندزمان، استپ

لمرو توانستند ق اقوام نیمناطق، ا نیبودند و با ورود اسب به ا

مختلف پراکنده شوند.  یداده و در نواح ترشخود را گس

 یبراه از ، چنانکوابسته بودیان پاچهاربه  نینشقوم کوچ یزندگ

. دکردنیاستفاده مآنان  ریگوشت و شو تغذیه از  ونقلحمل

در مغولستان ظاهر  هیاول صورتبه یاجداد ترکان امروز 

 و نده اقوام ستگاهیز زیشدند. در آن زمان، مغولستان ن

بود. پس از مهاجرت اجداد ترکان به صحراها و  ییاروپا

ق، مناط نیا یبا مردمان بوم یختگیو درآم یجنوب یهااستپ

آنان را از  یو دامدار  ینیچادرنش یزندگ یهاوهیش نآنا

انند م یعناصر  یرانیاز کوچاندگان ا نآنا ن،یگرفتند. همچنفرا

 یو ساختارها یمذهب یهانییباورها و آ ورت،یدر  یزندگ

به دست آوردند  یو اقتصاد یطور فرهنگرا به یاجتماع

(Khosravijavid, 2019: 66) .مهم در  یهانییاز آ یکی

ب کردن اس یسکاها، قربان نیمراسم بزرگداشت مردگان در ب

ها ای به گورکنارابهدر این آیین، کالبد رئیس را با بود. 

کشید. در این بردند که بین دو تا شش اسب آن را میمی

نیز به خاک سپرده  ، ارابههااسبگورها به همراه جسد 

شد که قالی ارزشمند پازیریک نیز روی یکی از همین می

 نایکردن اسب در م یقربان لیدلاست.  شده کشفها ارابه

ه ب یرهسپار  یبزار براا نیبود که اسب را بهتر نیسکاها ا

 نچنی نییآ نیا ی. هدف اصلدانستندیپس از مرگ م یایدن

 یایشده بتواند به دنبود که با استفاده از اسب، شخص فوت

ها در قرن عرب یگردهاابانیب (.000)همان، برسد  یاخرو 

سرعت به یلادیم سیزدهمها در قرن و مغول یلادیم هفتم

 ،فاقتا نیا دیرا گسترش دهند که کلشان توانستند قلمرو 

بود.  انیبا استفاده از چهارپا نساختار متفاوت و برتر ارتش آنا

 یمرکز  یایها در آسمغول یچهارپا برا نینبد، ا دانیدر م

 (.6Brauer, 1993: 10)شتر بود  هاعرب یاسب و برا

ت اس یاگونهبه انیستانیس انیدر م شتر اسب و قداست

شر از  یروهایزخم و دفع ناز چشم یر یجلوگ یکه برا

استفاده  حیوانات طلسم در گلوبند یهاهیمانقش

https://www.google.com/books/edition/Totemism/qEc4CQ2G00kC?hl=en&gbpv=1&dq=Frazer,+J.+G.+(1887).+Totemism.+A.+%26+C.+Black&pg=PA1&printsec=frontcover
https://civilica.com/doc/1371954/
https://www.nature.com/articles/s41586-021-04018-9
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11510428/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AA%D8%A7-%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86/
https://scholarsarchive.byu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1283&context=ccr
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& mirnezhad,  (Nemat shahrbabakiدکننیم

همچنین، این حیوانات دارای قداست در  . (63 :2021

 ندیگویم« اولیا» هاآن، به رونیا ازهستند.  هاترکمنمیان 

(Badaghi, 1991: 36). 

 نقش جای پای چهارپایان در قالی اقوام سیستان و ترکمن

که  انینشین به چارپااقوام کوچ یزندگ یوابستگ لیبه دل

 انیچارپا ریخود را با تصاو یایاش، بود نآنا یگاه اقتصادتکیه

سکاها،  یهای هنر از ویژگی .آراستندو جانوران می

 Akbari)یق است دق ینظم هندس با واناتیونگار حنقش

& Sayadi,2017:69).  یکی از اشیای هنری و کاربردی

در فرهنگ و سبک زندگی آنان این اقوام که نقش پررنگی 

نقش جای پای اسب و شتر در چهار طرح  دارد، فرش است.

اند از: رایج میان اقوام ترکمن و سیستانی وجود دارد که عبارت

ماری گول، فیلپی گول، مددخانی و چپات اشتر. از هر چهار 

جای »عنوان نقش نقش ذکرشده در میان منابع مکتوب به

ای به نمادین بودن این نقش تر اشارهیادشده و کم «پای شتر

 مطالعات پیشین، به باتوجهاز جای پای اسب شده است. 

تا قبل از قرن هفتم میلادی و ورود اعراب به نواحی سیستان 

 ایسآ ، منبع موثقی که به استفاده شتر در مناطق نینشترکمنو 

مرکزی اشاره کند، یافت نشد. رواج استفاده از شتر در میان 

 شوداقوام بعد از قرن هفتم میلادی مشاهده میاین 

(Brauer,1993: 106.)  بنابراین، فرض بر این است که

و نقش چپات  نقش ماری گول و مددخانی جای پای اسب

پای شتر باشند، در غیر این  اشتر و فیلپی گول، نماد جای

صورت دلیلی ندارد که یک نقش مشابه اسامی مختلفی 

 نیگول. ا یلپیچپات اشتر، ف» به گفته حصوری. داشته باشد

. رودیهر دو قوم، فراوان به کار م انیمایه در منقش

روزه ها، امو ترکمن انگارندیشتر م یپا یآن را جا انیستانیس

آن را  یآن را بدانند، نام فارس یفارس یمعن نکهیبدون ا

 «.اندشمرده لیف یپا یمایه را جااقتباس کرده و نقش

پرست بودن اجداد این اقوام و اهمیت اسب توتم به باتوجه

در بین اقوام مختلف  «گول»عنوان میان آنان، نقشی که به

ترکمن وجود دارد، نمادی از جای پای این حیوان است که در 

بین اقوام مختلف ترکمن اسامی مختلفی دارد )ماری گول، 

در میان اقوام  قا  یدقساریک گول و امثال آن(. همین نقش 

ات چپ»شود. نقش سیستانی با عنوان مددخانی شناخته می

 «جای پای شتر»معنای که در گویش سیستانی به  «اشتر

جای »در زبان ترکمنی معنای که « فیلپی گول»نقش است، با 

وضوح این دو نقش است، تشابه کامل دارد. به «پای فیل

نمادی از جای پای شتر در بین این اقوام هستند. در گذر 

 مرکزی نداشته و ایآسگاه فیل نقشی در منطقه تاریخ هیچ

مایه با این عنوان مشخص گذاری این نقشاصولا  دلیل نام

نیست. هرچند در برخی از منابع آن را به واقعه حمله ابرهه به 

، 0 ریتصودانند، اما منبع موثقی ندارد. مکه مرتبط می

را در قالب جای پای چهارپا نشان  مایهنقشتغییرات فرمی 

.دهدیم

 
 مأخذ: نگارندگان(مایه در قالی ): جای پای اسب یا شتر و تبدیل آن به نقش0تصویر 

https://paykareh.scu.ac.ir/article_17194_en.html?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_17194_en.html?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_17194_en.html?lang=fa
https://www.gisoom.com/book/1279553/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%86%DB%8C%D8%A7%D8%B2%D8%AC%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://www.gisoom.com/book/11508603/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%B1%D8%AD%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%B3%DA%A9%D8%A7%D9%87%D8%A7/
https://scholarsarchive.byu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1283&context=ccr
https://scholarsarchive.byu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1283&context=ccr
https://scholarsarchive.byu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1283&context=ccr
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مایۀ جای پای اسب و شتر در فرش بررسی هویت نقش

 سیستان و ترکمن

های ترکمنی با قالی جای پای شتر در مایه، نقش0 ریدر تصو

 0و  1 ۀماینقش و (0( و فیلپی گول )0)گول  یمار های طرح

و ( 1مددخانی ) هایطرحهای سیستانی با قالیمربوط به 

هستند.( 0)چپات اشتر 

 
مایۀ جای پای اسب و شتر در فرش سیستان و ترکمن )مأخذ: نگارندگان(: نقش0 ریتصو

ه ب مایهنقشساختار  ،شتر واسب  یپا یجا نقوش تمامیدر 

که از وسط به چهار قسمت  ی استضلعهشت کیشکل 

 زیچهار قسمت ن نیاز ا کیهر است.  شده میتقس یمساو 

 هاهیما. نقششودیم میتقس گرید یبه دو قسمت مجزا

 یصورت ضربدر و روشن و به رهیرنگ ت طورمعمول با دوبه

 یونر یب یهارنگ در قسمت میتقس نی. اشوندیم یز یآمرنگ

از  ینماد یدرون یهال و در قسمتاز گذر چهارفص ینماد

با  هاهیمانقش ن،ی. علاوه بر ادهدیشب و روز را نشان م

 از قوچ و پرندگان ییکه نمادها گرید یهازنقشیاستفاده از ر

شوند.یم نییتز هستند

 
نگارندگان(مایۀ جای پای اسب و شتر در قالی )مأخذ: های نقش: ریز نقش2 ریتصو

و ترکمن شکل  ستانیس یهافرش یتمام ،یاز نظر شکل

 اسب و شتر یپا یکه نقش جا ییهایدارند. قال یلیمستط

بافته  یارهیو واگ یصورت هندسها وجود دارد، بهدر آن

)جای پای اسب یا  یمایه اصل. در متن طرح، نقششوندیم
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. است نیزم یرو  انیچهارپا یپا یحرکت و جا انگرینما شتر(

صورتی نمادین و به  که میابییدرم نقوش طرح بررسیبا 

با  هاآنو حیوانات همراه رو کوچ اقوام کوچ ۀصحن انتزاعی

، ساختار غالب 2تصویر  در. شودیمرسانه قالی تصویرگرایی 

ی شده بازساز هایی با نقش جای پای اسب و شتر بر طرح

زیاد است و  هاآندر حاشیه  هیمانقشلافات است. اخت

 یر یعشا تیماه لیبه دل بستگی به سلیقه و قوم بافنده دارد.

متفاوت است و  زین هاهیتعداد حاش ،هانوع طرح نیا

 باشد. نقوش مورداستفاده هیسه تا هشت حاش نیب تواندیم

اسب و شتر در  یپا یکه از نقش جا ییهاطرح هیدر حاش

 لیدل نیبه هم .متنوع است اریبس ،شودیها استفاده مآن

ها در نظر طرح هیحاش یبرا یکل یقاعده و ساختار  توانینم

گرفت.

 
: ساختار طرح با نقش جای پای اسب و شتر در قالی )مأخذ: نگارندگان(2 ریتصو

در متن طرح معمولا  با  یاصل ۀماینقش نیب یخال یفضا

. شودیپر م یلوز  یی با فرمهاهیمااستفاده از نقش

در قالی  «لو ورباغ گغ» ای« لو چمچه گ»نقش از طورمعمول به

. نقوش مشابه در قالی سیستان با شودیمترکمن استفاده 

 طورهماناصلی،  مایهنقش. فرم دنشو یمیاد « مهر»عنوان 

ی آیینی این افراد هاسمبلمشهود است، با  1که در تصویر 

ی یهاطلسمارتباط مستقیم دارد. نقوش فرعی و حاشیه هم 

. شوندیمهستند که برای دفع نیروهای شرور استفاده 

خواستن این مردم از  در کمکی اهمیت این نقوش نوعبه

 تنیروهایی ماورایی برای رهایی خود و حیواناتشان از اتفاقا

در طول و عرض  هاهیماتکرار نقشناگوار هنگام کوچ است. 

طرح  هیاست. در حاش ریبه ابعاد آن دارد و متغ یفرش بستگ

 نیکه ب شودیاستفاده م یطورمعمول از نقوش متنوعبه زین

و ترکمن مشترک هستند. اغلب  یستانیاقوام س

 نماد طلسم شوند،یاستفاده م هیکه در حاش ییهاهیمانقش

 .دهندیرا نشان م یمحافظت

 جامعه پژوهش یمعرف

ر د انیچهارپا یپا ینقوش با جا ۀپژوهشگران دربار  یبررس

 یهاکه تفاوت دهدیو ترکمن نشان م ستانیس یهافرش

آمدن  وجوددو قوم، باعث به نیا یلیو ا ییایجغراف

 .شده است هاهیمادر ساختار نقش یجزئ ییهاتفاوت

 یهااز فرش دهیبرگز یها، نمونهحاضر در پژوهش ن،یبنابرا

مشخص  یارهایو تکه( بر اساس مع موتی) رانیترکمن در ا

 ینقوش با جا یند. در پراکندگاه)عنوان نقوش( انتخاب شد
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بت نس یتفاوت کمتر  ستان،یس یهادر فرش انیچهارپا یپا

 لی، به دلحالنی. بااشودیمشاهده مترکمن  یهابه فرش

ها رشکه ف ییهافهیطا نیب در ساختار نقش یجزئ یهاتفاوت

 ها مشاهدهتفاوت زین یستانیس یهادر فرش اند،را بافته

 ،«یمددخان»اصل، دو نمونه با نقش  نی. بر اساس اشودیم

از  هدیچهار طرح برگز نیاز ب« چپات اشتر»دو نمونه با نقش 

دو نمونه با نقش  ن،یانتخاب شدند. همچن ستانیفرش س

 یهافرش نیاز ب «گل یلپیف»و دو نمونه با نقش « گل یمار »

 یلیصورت هدفمند انتخاب شدند. اطلاعات تکمبه رکمنت

 یبرا زین ریآورده شده است. مأخذ تصاو 0در جدول 

د.انقرار نگرفته یقیتطب یهااز تکرار در جدول یر یجلوگ

 )مأخذ: نگارندگان(های پژوهش : معرفی تصویری نمونه0جدول 

 های ترکمنفرش های سیستانیفرش

 

 0: نمونه 1 ریتصو

 طرح مددخانی

1۱1×011cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 01 شماررج

  )مأخذ: نگارندگان(

 1: نمونه 2تصویر 

 طرح ماری گل

1۱۱×11۱cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 01 شماررج

(url1) 

 

 0: نمونه 0تصویر 

 طرح مددخانی

021×001cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 01 شماررج

  )مأخذ: نگارندگان(

 0: نمونه 0تصویر 

 طرح ماری گل

111×000cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 02 شماررج

(url2) 

 

 2: نمونه 0تصویر 

 طرح چپات اشتر

101×011cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 12 شماررج

  )مأخذ: نگارندگان(

 2: نمونه ۱ ریتصو

 طرح فیلپی گل

0۱0×01۱cm 

 تک پود -ف تخت با

 متقارن گره

 01 شماررج

(url3) 

https://www.cpersia.com/fa/handmade-carpet/%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%81%D8%AA-%D8%AF%D9%88-%D9%88-%D9%86%DB%8C%D9%85-%D9%85%D8%AA%D8%B1%DB%8C-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86-%DA%A9%D8%AF-141798.html#/10-%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%84%DB%8C-%D9%82%D8%B1%D9%85%D8%B2_%D9%BE%D8%B1%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D9%84%D8%A7%DA%A9%DB%8C
https://www.cpersia.com/fa/handmade-carpet/%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%81-%D9%82%D8%AF%DB%8C%D9%85%DB%8C-%D8%B4%D8%B4-%D9%85%D8%AA%D8%B1%DB%8C-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86-%DA%A9%D8%AF-154029.html
https://www.cpersia.com/fa/handmade-carpet/%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D9%81%D8%AA-%D8%B3%D9%87-%D9%85%D8%AA%D8%B1%DB%8C-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86-%DA%A9%D8%AF-141792.html#/10-%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%84%DB%8C-%D9%82%D8%B1%D9%85%D8%B2_%D9%BE%D8%B1%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D9%84%D8%A7%DA%A9%DB%8C
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 0: نمونه 2تصویر 

 طرح چپات اشتر

121×001cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره نامتقارن

 نامشخص شماررج

Hassouri, (

)1992:157 

 
 

 ۱: نمونه 0تصویر 

 طرح فیلپی گل

001×110cm 

 تک پود -ف تخت با

 گره متقارن

 نامشخص شماررج

(url4) 

 های منتخبتطبیق طرح متن نمونه

 یهایدر قال با نقش جای پای شتر هایقال متنطرح 

در  .داده شده است شینما 1جدول  در و ترکمن ستانیس

نشان داده  طرحهر اصلی و فرعی در  مایهنقش ،0جدول 

ها آن یهاها و تفاوت، تشابه0. در جدول شودیم

.ردیگیموردبررسی قرار م

 رندگان(های منتخب )مأخذ: نگا: بررسی طرح زمینه در نمونه1جدول 

 بررسی واگیره متن فرش ترکمن بررسی واگیره متن فرش سیستان

 0نمونه 

 سیستان

 مددخانی

 

 1نمونه 

 ترکمن

 ماری گل

 

 

 0نمونه 

 سیستان

 مددخانی

 

 0نمونه 

 ترکمن

 ماری گل

 

 

 0نمونه 

 سیستان

 چپات اشتر

 

 2نمونه 

 ترکمن

 فیلپی گل

 

 

https://www.gisoom.com/book/154795/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/154795/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86/
url4:%20https://www.mollaianrugs.com/collezione/category-of-new-carpets/new-persian-rugs/torkaman/old-persian-turkmen-carpet-86832564/
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

 0نمونه 

 سیستان

 چپات اشتر

 

 ۱نمونه 

 ترکمن

 فیلپی گل

 

 

 

 های منتخب )مأخذ: نگارندگان(نمونه نهیدر زم: بررسی نقش 0جدول 

 مایۀ اصلینقش توضیحات
 مایۀ فرعینقش

 

توضیحا

 ت
 مایۀ اصلینقش

 مایۀ فرعینقش

 

 2نمونه 

 سیستان

مددخان

   ی

 1نمونه 

 ترکمن

 ماری گل

 

 
  

 3نمونه 

 سیستان

مددخان

  ی
 

 0نمونه 

 ترکمن

 ماری گل

 
  

 0نمونه 

 سیستان

چپات 

  اشتر
 

 1نمونه 

 ترکمن

فیلپی 

 گل

 
  

 7نمونه 

 سیستان

چپات 

 اشتر
  

 5نمونه 

 ترکمن

فیلپی 

 گل

 

 

  

 گیرند.قرار می 0های منتخب در جدول ، اشتراکات و افتراقات در طرح و نقش نمونه0و  1های جدول با تحلیل و بررسی داده
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 های منتخب )مأخذ: نگارندگان(در طرح و نقش زمینۀ نمونه یهاها و تفاوتشباهت: بررسی 0جدول 

 طرح متن

 هاشباهت

 اند.تکرار شده یو افق یصورت طولراسته منظم به کیموردمطالعه، در  یهانمونه یتمام

راسته تکرار شده است.  کیدر  یو افق یصورت طولها مشخص است و بهنمونه نیمتن در ا ینقش اصل

ا پرکرده ر  یاصل یهاهیمانقش انیکه فاصله م بوده یبا شکل لوز  یمایه فرعها نقشدر تمام نمونه ن،یعلاوه بر ا

 ها کاملا  نمونه یطرح در تمام یبندبی، ترکحالنیفاصله را پر نکرده است. باا نیکه ا 1جز نمونه است، به

 است. کسانی

 هاتفاوت

قط است. در طرح فرش ترکمن، ف ستانیاز فرش س شتریتکرار شده در فرش ترکمن ب یهافیتعداد رد معمولا ،

 یشتر یب یفرع یهاهیمااز نقش ستانیوجود دارد، اما در فرش س یفرع ۀماینقش کیو  یاصل ۀماینقش

 یاصل ۀمایاز ابعاد نقش تروچکدر فرش ترکمن ک یفرع ۀمایمعمولا  ابعاد نقش ن،ی. علاوه بر اشودیاستفاده م

است.  یاصل ۀمایهمان اندازه با نقش ستانیدر فرش س یمایه فرعموارد ابعاد نقش یاست، اما در بعض

ه در شداستفاده یهااز تعداد رنگ شتریب ستانیس یهاشده در طرح فرشاستفاده یهاتعداد رنگ ن،یهمچن

 ترکمن است. یهاطرح فرش

مایه نقش

 اصلی

 هاشباهت

 . هر بخششودیم میاست که به چهار بخش تقس یضلعهشت کیها شامل نمونه یدر تمام یاصل ۀماینقش

مرغ است و در چهار قسمت  یغالبا  نقش پا زنقشیر ،مایه. در نقششودیم میبه دو قسمت جداگانه تقس زین

 بارکیتنها  ایندارد  وجودمرغ  ینقش پا ای ی. در قسمت داخلشودیبار تکرار م 0 یصورت تکرار به یرونیب

 .شودیم مشاهده

 هاتفاوت

در  یصورت ضربدر که به ییها، اندازه ضلع0-0 یهاست. در نمونههاهیمااضلاع نقش ۀدر انداز  یتفاوت اصل

 یهااند. در نمونههم قرارگرفته یصورت بعلاوه روبرو است که به ییهاتر از ضلعچهارگوشه قرار دارند، کوچک

 یرو صورت بعلاوه روبکه به ییهااند با ضلعهم قرارگرفته یبرو رو  یصورت ضربدر که به ییهااندازه ضلع، 2-۱

 تر هستند.موارد بزرگ یاند برابر و در بعضهم قرارگرفته

مایه نقش

 فرعی

 

 هاشباهت
وچ در ق زنقشیساختار، ر نیاست. در ا یمایه به شکل لوز نقش کیدوم معمولا  شامل  ۀماینقش یساختار فرم

 .شودیم مشاهدهدوم در هر دو حوزه  ۀماینقش

 هاتفاوت

 یهادر فرش یفرع یهاهیمااما نقش شود،یثابت استفاده م ۀمایترکمن از دو نقش یهادر فرش طورمعمولبه

از  ،یرعف ۀمایعلاوه بر نقش یستانیس یهااز فرش یدر برخ نیهمچن. هستند یشتر یتنوع ب یدارا ستانیس

ستفاده ا یفرع ۀماینقش کیترکمن تنها از  یهادر فرش کهیدرحال ،شودیاستفاده م زین یگر ید یهاهیمانقش

 .شودیم

ها در طرح نیب ی، تفاوت اصلی موجودهاقیبه تطب باتوجه

ل و گ یمار  یضلع. در هشتستهاآن یاصل یهاهیمانقش

قرار دارند  یکه به شکل ضربدر  یدر اضلاع یبرآمدگ کی

 ایهمنقش. این برجستگی شاخصه اصلی شناخت وجود دارد

صورت که به یاضلاع ،یمددخان نقش. در ماری گول است

ه ک ینسبت به اضلاع رند،یگیهم قرار م یروبرو  یضربدر 

 و تر هستندکوتاههم قرار دارند،  یصورت بعلاوه روبرو به

. اندازۀ ابعاد شودیممشاهده  تردهیکشۀ ماینقش

ی شاخصۀ اصلی تمایز نقش جای پای اسب و ضلعهشت

 .مشابه دیگر است نقوششتر در طرح مددخانی نسبت به 

ا ی بضلعل، اضلاع هشتو گ یلپیدر طرح چپات اشتر و ف

رش نقوش فیلپی گول و چپات اشتر در ف .هستندبرابر  یکدیگر

مشابه یکدیگر هستند و تشخیص ترکمن یا  کاملا  دو حوزه 

ی دیگر اههیمانقشبا بررسی رنگ و  مایهنقشسیستانی بودن 
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

یی هاتفاوتگاهی  هرچند، است ریپذامکانموجود در طرح 

قالی به وجود  شماررجدر ساختار نقش به دلیل تفاوت 

ی عشایری هایقالجزئی از ذات  هاوتتفا، این دیآیم

در ساختار  یاصلتفاوت  ت،یدرنها هستند.

و چه در فرش ترکمن،  ستانیچه در فرش س ها،یضلعهشت

 هایقالو ظرافت بافت بافنده  یهاطائفهو  به تفاوت اقوام

ی ذکر هاشاخصه، شرحی بصری بر 00. تصویر گرددیبرم

شده است.

 
 ضلعی در نقوش جای پای اسب و شتر )مأخذ: نگارندگان(هشت : تفاوت ساختار00 ریتصو

 های منتخبنمونه تطبیق حاشیه طرح

 یها با نقش جافرش نهیدر زم اریبس یهاباوجود شباهت

 انستیدر فرش س هاهیدو حوزه، حاش نیاسب و شتر در ا یپا

 ی عشایریهافرشدر دارند.  یتوجهقابل یهاو ترکمن تفاوت

اصول خاصی برای بافت نقوش در حاشیه وجود ندارد و 

و سلیقۀ خود، نقوش حاشیه را  هادانستهبافندگان مبنی بر 

ها نمونهدر طرح  هیحاشواگیره ، 2جدول  . درآورندیمبه وجود 

 شدهداده  شینما هاهیمانقش ،2در جدول  ت.قرارگرفته اس

ها پرداخته به تشابهات و اختلافات آن زین 0و در جدول 

.شودیم

 های منتخب )مأخذ: نگارندگان(: بررسی طرح حاشیه نمونه2جدول 

 حاشیۀ فرش سیستان
تعداد 

 حاشیه
 حاشیۀ فرش ترکمن

تعداد 

 حاشیه

 0نمونه 

 

 

 حاشیه 0

 

 

 1نمونه 

 

 حاشیه 2

 

 0نمونه 

 

 0نمونه  حاشیه 0

 

 حاشیه 0
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 2نمونه 

 

 2نمونه  حاشیه 0

 

 حاشیه 00

 0نمونه 

 

 ۱نمونه  حاشیه 2

 

 حاشیه 0

 

 های منتخب )مأخذ: نگارندگان(ی حاشیۀ نمونههاهیمانقش: بررسی 2جدول 

مایه نقش

حاشیۀ 

 میانی

 

 

 2نمونه 

 )سیستان(

 

 

 

 1نمونه 

 )ترکمن(

 

 

 

مایۀ نقش

اعلم 

)داغدان( 

 در

 1نمونه 
 

مایۀ نقش

حاشیۀ 

   کوچک

مایۀ نقش

حاشیۀ 

 میانی

 

 

 3نمونه 

 )سیستان(

 

 

 

 0نمونه 

 )ترکمن(

 

 

 

مایۀ نقش

اعلم 

)داغدان( 

 در

 0نمونه 
 

مایۀ نقش

حاشیۀ 

   کوچک

مایۀ نقش

حاشیۀ 

 میانی
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 (0010سلجوقی و زکریایی کرمانی )

مایۀ نقش

حاشیۀ 

 کوچک

 0نمونه 

 )سیستان(

 

 1نمونه 

 )ترکمن(

 

مایۀ نقش

اعلم 

)داغدان( 

 در

 1 نمونه

 

مایۀ نقش

حاشیۀ 

 میانی
 

 7نمونه 

 )سیستان(

 
 

 5نمونه 

 )ترکمن(

 

 

مایۀ نقش

اعلم 

)داغدان( 

 در

 5نمونه 
 

مایۀ نقش

حاشیۀ 

 کوچک
  

 

 نگارندگان(های منتخب )مأخذ: نمونه بندی حاشیۀدر طرح، نقش و ترکیبها ها و تفاوتشباهت: بررسی 0جدول 

 حاشیۀ اصلی

 

 

 هاشباهت

از  یار ی. بسکندیم دایرنگ ادامه پ رییو با تغ شودیاستفاده م هیمایه در حاشنقش کیاز 

. شودیتفاوت در دو حوزه استفاده م یمشترک هستند و با اندک هازنقشیو ر هاهیمانقش

 یهاستاره در نمونه زنقشیو ر شودیم مشاهده ۱-0 یهاقوچ در نمونه ۀمایمثال، نقشعنوانبه

 است. کسانی زین 0و  1

 

 

 هاتفاوت

 یهازنقشیو ر اتیترکمن است. جزئ یهااعلم در فرش یۀوجود حاش ه،یدر حاش یتفاوت اصل

ل در متص یهاهیمااست. از نقش ستانیس یهااز فرش شتریترکمن ب یهامورداستفاده در فرش

وع ن نیا یستانیس یهافرش یاما در برخ شود،یترکمن استفاده نم یهافرش یاصل هیحاش

 یهافرش یۀترکمن از حاش یهافرش یۀکار رفته در حاشه(. تنوع رنگ ب0وجود دارد )نمونه  هیحاش

 است. شتریب ستانیس

 حاشیۀ کوچک

 

 

 هاشباهت

در  .شودیم مشاهده فراواندر فرش هر دو منطقه  ندیگویم« خَمتاز»کوه که به آن  ینیینقش تز

 ینییعنوان نقش تزکه به انددهیبه هم چسب دیوسفاهیس یهاها، نقطهاز نمونه یار یبس یۀحاش

ها نقش نی. اندیگوینامشخص( م ی)معادل ترکمن« جُوکَ»به آن  ستانی. در سشودیم یتلق

 .برخوردارند یکسانی یطراحاز دارند و  2، 0، 0 یهااز نمونه یار یبسیۀ در حاش یمثلث یهاتهباف

 

 هاتفاوت

های سیستان است. های ترکمن بیشتر از فرشهای کوچک در فرشمعمولا  تعداد حاشیه

 تانسیسهای کوچک فرش ترکمن تکراری نیست، اما در فرش ها در بسیاری از حاشیهمایهنقش

 شود.نقش در چند حاشیه تکرار می کی

در  یبندبیموجود در نقوش و ترک یهاتفاوت وجودبا

 نیا هیکار رفته در حاشهب یهاهیمانقش ه،یحاش یطراح

دارند.  گریکدیبا  یار یبس نینماد یهاها، شباهتفرش

و د نیموجود در ا یهاقالی گریاستفاده از نقوش مشابه در د

مایه مثال، نقشعنوانبه .مشاهده استوضوح قابلحوزه به

آن فراموش  یستانیکه نام س 0 ۀشمار  ۀنمون یۀاشح یاصل
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« نِکبِنت»آن به نام  یشده است، با معادل ترکمن

 ن،یهمچن .(Hassouri,1992: 71) است سهیمقاقابل

 انیآن را در م یکه حصور  0 ۀشمار  ۀنمون یاصل ۀماینقش

عنوان از آن به گرانیشده قرار داده و دفراموش یهاهیحاش

 مشاهدهترکمن  یهادر فرش فراوان اند،ادکردهیمهر  ینوع

 ،نیهمچن .است «گل نایآ»آن نقش  یو معادل ترکمن شودیم

 دَهیمَ »که در فرش ترکمن  زین 1 ۀنمون یاصل یۀحاش زنقشیر

 ای «گلُ گِرد»با نام  ستانیدر فرش س شود،یخوانده م «گل

 . (Hassouri,1992: 197)وجود دارد «ایکلوچه»

 های منتخبتطبیق رنگ در نمونه

 یهارنگرنگ مشکی در دورگیری نقوش و ماهیت کلی 

سیستانی و ترکمن مشابه یکدیگر  یهاشده در طرحاستفاده

ر د بینافرهنگی گذشته است. راتیتأثاست که نشان از 

. این وجود دارد یجزئ راتییها تغشدت فام و رنگرزی قالی

ود در ی موجزاهارنگتغییرات برگرفته از شرایط جغرافیایی و 

 ی طبیعیزاهارنگاستفاده از  ۀواسطبه درگذشتهآن است. 

ن مناطق به نسبت امروز که از شباهت رنگی قالی ای

ر د ، بیشتر بوده است.شودیمی شیمیایی استفاده زاهارنگ

و  یمطالعات یهامورداستفاده در نمونه یهارنگ، ۱جدول 

صورت شتر به ی اسب یاپاجای  ۀماینقش یبندرنگ

جداگانه موردبررسی قرارگرفته است.

 پای شتر در فرش سیستان و ترکمن )مأخذ: نگارندگان(مایۀ جای ها و نقش: بررسی رنگ در نمونه۱جدول 

مایۀ جای پای کار رفته در نقشهای بهتعداد رنگ فرش، پالت و رنگ

 های سیستانشتر در نمونه

مایۀ جای پای کار رفته در نقشهای بهتعداد رنگ فرش، پالت و رنگ

 های ترکمنشتر در نمونه

 0نمونه 

 رنگ 0

 

 1نمونه  مایهنقشچهار قسمت بیرونی 

 رنگ 0

 

 مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 سفید -ز قرم نارنجی -د سفی -ز قرم

 مایهچهار قسمت درونی نقش مایهچهار قسمت درونی نقش

 مشکی -د سفی -ز قرم رهیسبز ت -د سفی -ز قرم

 0نمونه 

 رنگ 0

 

 0نمونه  مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 رنگ 0

 

 مایهبیرونی نقشچهار قسمت 

 سفید -ه قرمز تیر  -ن قرمز روش نارنجی -د سفی -ز قرم

 مایهچهار قسمت درونی نقش مایهچهار قسمت درونی نقش

 سفید -ز قرم
 –مشکی  -د سفی -ه قرمز تیر 

 نارنجی

 2نمونه 

 رنگ 2

 

 2نمونه  مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 رنگ 0

 

 مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 سفید -ز قرم نارنجی -د سفی - مشکی

 مایهچهار قسمت درونی نقش مایهچهار قسمت درونی نقش

 -سبز تیره - کالباسی -ز قرم

 بنفش
 مشکی -د سفی -ز قرم

 0نمونه 

 رنگ 2

 

 ۱نمونه  مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 رنگ 0

 

 مایهچهار قسمت بیرونی نقش

 نارنجی -د سفی -ز قرم نارنجی -د سفی - مشکی

 مایهچهار قسمت درونی نقش مایهچهار قسمت درونی نقش

 مشکی - نارنجی -د سفی -ز قرم مشکی -سبز  -ر سفی -ز قرم

https://www.gisoom.com/book/154795/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D8%B1%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/184771/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%86%D9%82%D8%B4-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%82%D8%A7%D9%84%DB%8C-%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86-%D9%88-%D8%A7%D9%82%D9%88%D8%A7%D9%85-%D9%87%D9%85%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D9%87/
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 توضیحات جدول

 مایهمنظور از چهار قسمت بیرونی نقش

 

 مایهمنظور از چهار قسمت درونی نقش

 

 

 گیرند.قرار می 0های مطالعاتی در جدول بندی نمونهرنگ ها درو تفاوت هاشباهت ۱های جدول با تحلیل و بررسی داده

 

 های موردمطالعه )مأخذ: نگارندگان(رنگی نمونه یهاو تفاوت ها: شباهت0جدول 

 هایتطبیق رنگ در نمونه

 منتخب

 هاشباهت

 یدر تمام دیو سف یقرمز، مشک یهارنگ. شودیرنگ در فرش استفاده م 2تا  0طورمعمول، در هر دو حوزه از به

 یو درون یرونی. در قسمت بشوندیاستفاده م هیدر حاش زیشده در متن ناستفاده یهااند. رنگکار رفتهها بهنمونه

 ،نی. همچنرندیگیقرار م گریکدی یروبرو  دودوبهو  یصورت ضربدر ها بهشتر، رنگاسب و  یپا یجا ۀماینقش

استفاده  یمایه استفاده نشده است، در قسمت دروننقش یرونیمجزا که در قسمت ب رنگ کیطورمعمول به

 .شودیم

 هاتفاوت

از  یستانیس یهاترکمن است. معمولا  در فرش یهاتر از فرشروشن یطورکلبه ستانیس یهادر فرش یبندرنگ

با  یستانیس یها. در اکثر فرششودیماستفاده  ترکمن یهانسبت به فرش ،مایهدر متن و نقشبیشتر  رنگ کی

 کهیدرحال ،شودیمایه استفاده منقش یقسمت درون یجداگانه برا رنگکیشتر، از  ی اسب وپا یمایه جانقش

 یپراکندگ ،نی. همچنشودیمایه استفاده ممتن در نقششده دروناستفاده یهاترکمن معمولا  از رنگ یهادر فرش

 است. ستانیس یهااز فرش شتریترکمن ب یهافرش یۀرنگ در حاش

 گیرینتیجه

، نآناسبک زندگی  واسطهبه ریعشااقوام  یهانقوش فرش 

دهنده بازتاباهمیت معنوی و هنری زیادی داشته و 

جای پای نقش  این اقوام است.جامعه  یها و باورهاارزش

 زین شودیمی این اقوام مشاهده هاطرحکه در  اسب و شتر

 کیعنوان بهدر همین راستاست. در دنیای باستان اسب 

ا هتمدن انسان لیدر تشک یاعمده ری، تأثشدهیاهل وانیح

 ییبر اساس شواهد موجود، مردمان هندواروپااست.  داشته

به  یرانیا ریکردند و عشا یبودند که اسب را اهل یقوم نیاول

اسب  ریاز گوشت و ش نگروه از مردمان تعلق دارند. آنا نیا

 از سمت غرب وان،یح نیو با استفاده از ا کردندیماستفاده 

 یر سوارکا مهارت. پیمودندرا  نیچو از شرق تا  اهیس یایدر تا

 ریانسبت به س نآنا یبرتر  یاصل لیاز دلا یکیاقوام،  نیدر ا

ته داش گشاندر فرهن یاژهیبوده و اسب مقام و یابانیاقوام ب

 تیارزش و اهم وانیح نیا ،آیینی یاست. از منظر باورها

ن شناساباستان قاتیداشته و تحق این اقوام یبرا یادیز

ارائه کرده  نهیزم نیدر ا یدها شواهآن اتیآن و کشف ۀدربار 

 مشخص قیطور دقبه یبافیشروع قال خیتار اگرچه است.

پادشاه  نکه در گورکازیریک قالی پااما با استناد به  ست،ین

را  یبافیشروع قال خیتار توانیکشف شده است م ییسکا

 یتصور کرد. قال حیمس لادیاز م شیسال پ 1211حداقل 

بافت، در  تیفیبه لحاظ طرح و نقش و ک کیریپاز
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و  ردیگیقرار م بافو شهری تیفیباک یهایقال یبندستهد

را در  ترقیعم یخیتار وه،یالگو و ش نیبا ا یشک بافت قالبی

اقوام  نیا یاصلزیست محل  یمرکز  یایدارد. آس س خودپ

اند. کوچ کرده گریمختلف به مناطق د یهابوده و در طول دوره

ل در قرن دوم قب ،بودند تیاز اقوام اسکگروهی اقوام سکا که 

 رییغت ستانیه بعدها به سند کدیسکونت گز رنجدر ز لادیاز م

ه منطق نیا یمحل انیزمان، سکاها با بوم مروربه .افتینام 

 خیقوم مستقل در تار کیعنوان به نادغام شدند و نام آنا

اقوام  جادیباعث ا یادغام فرهنگ نیمحو شد. ا یرسم

 شد. یستانیس

که  تانسیس هکه در شهر سوخت یها و آثار با استناد به کشف 

نقوش  سهیمقابا و  داردهزار سال  2از  شیب یقدمت

 یانستیس یهاآمده با فرشدستکه ازآنجا به ییهانهیسفال

از  یبیامروز، ترک یستانیاستنباط کرد که فرش س توانیم

 ستانیمنطقه س انیبافرهنگ بوم ییفرهنگ و هنر سکا

ر حضور اقوام ترک د نینخست ،یخیبر اساس منابع تار است.

داده است. در  رخ یلادیدر قرن پنجم تا ششم م یمرکز  ایآس

اما  ،کرده بودنداقوام سکا به سکستان کوچ  ،یزمان ۀدور  نیا

 یمرکز  ایو اقوام ماساگت در آسسکا  یهارهیاز ت یهنوز برخ

م کوچ اقوا بابعد،  یهاساکن بودند. باگذشت زمان و در قرن

شدند و  نینشطور کامل ترکمناطق به نیترک، ا

 د.اقوام ادغام شدن نیمناطق با ا نیساکن در ا یهاتیاسک

 ییهاهنیسکا و ترکان در زم نیب یفرهنگ یهاشباهت یبررس

در دوران  یو فرهنگ یاعتقادات مذهب ،یمانند سبک زندگ

را نشان  یادغام فرهنگ نیاز ا ییهااز اسلام، نشانه شیپ

 اسب و شتر یپا ینقش جا زیها ننشانه نیاز ا یکی. دهدیم

 نیاست. درگذشته ا یستانیاقوام ترکمن و س یهایدر قال

 ،یفعل ییایو جغراف یفرهنگ یهااقوام، با وجود تفاوت

از رسوم، اعتقادات و  یار یاند و بسمشترک داشته یروابط

 یمشابه هم بوده است. دادوستدها نآنا یسبک زندگ

اجداد اقوام ترکمن و  انیم ی مشترکستیزهمی و فرهنگ

ه باعث شده است ک ی(عل ریمتغ) مرکزی ایآسی در ستانیس

 ریتحت تأث )متغیر غیر علی( اقوام نیاز نقوش فرش ا یبرخ

 .یی با یکدیگر داشته باشندهاشباهتو  رندیمشترک قرار گ

ت دریافاسب و شتر  یپا یمایه جانقش ترقیدق یبا بررس

ل شام یصورت کلمایه بهنقش نیا یهازنقشیکه ر شودمی

 ها وابسته استبه آن وچ روقوام کا یاست که زندگ یواناتیح

نماد  ،مایهنقش نیدر ا غیره قوچ، بز، مرغ و اردک ومانند 

ر یبه تصو یا شتر نماد اسب کناردر  واناتیح نیا یتمام

و  اتوانیح نیدهنده ارزش والاتر اشده که نشان دهیکش

و  رهیت رنگ رییاست. تغآنان به  عشایراقوام  یزندگ یوابستگ

از گذر چهارفصل و  یر یمایه که تعبروشن در چهارگوشه نقش

اقوام کوچنده به  یکه زندگ دهدیشب و روز است نشان م

از  یار یبس نیصورت کاملا  نمادو به بوده هوابست واناتیح نیا

مایه مشاهده نقش نیمردمان در ا نیا یزندگ یهاارزش

ش ارز  هایستانیسو  هاکه ترکمن ستین لیدلی. بشودیم

هرکدام از اقوام  ۀو نشان هستند نقش قائل نیا یبرا یادیز

است.  نیفلسفه نماد نیبرگرفته از هم یبزرگ ترکمن نقش

 واسطهبه شوندیماستفاده  هاطرحیی که در هاطلسم

باورهای آیینی این اقوام و رهایی خود و حیواناتشان از 

گسترش  و یلادیبعد از قرن هفتم منیروهای شرور است. 

 ینقش شتر در زندگ ،یستانیاقوام ترکمن و س انیاسلام در م

و تا قبل از آن اسب نقش  شودمشاهده می شتریاقوام ب نیا

ل )ترکمن( و و گ یمار  یها. نقشاست داشته یتر پررنگ

 یهااسب و نقش یپا ی( نماد جاستانی)س یمددخان

 یپا ی( نماد جاستانیل )ترکمن( و چپات اشتر )سو گ یلپیف

به دلیل مخالفت، دین  مناطق هستند. نیدر فرش ا ترش

وش را ، این نقاستعداد بااسلام با هنر تصویرسازی بافندگان 

 شودیم شنهادیپی به آیندگان منتقل نمودند. انتزاع صورتبه

 مطالعات یبه بررس ندهیکه پژوهشگران فرش در مطالعات آ

قوام ا انینقوش مشترک در م شیدایو منشأ پ ینافرهنگیب

 بپردازند. یفرهنگ رانیمختلف ا
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Abstract 
The Ghiasieh School of Khargerd is one of the few extant structures from the Timurid 

period in which various decorative and executive tilework techniques—such as 
mo‘arragh (mosaic tilework), haft-rang (seven-color), underglaze painting, gold-leaf 

application, ma‘qeli (brick-like tilework), among others—have been employed. 
Therefore, one of the objectives of this research is to present the distinctive decorative 

characteristics of the tilework adornments at the Ghiasieh School. Additionally, 
another aim is to identify common features between the tile decorations of this school 

and those of the Gawharshad Musalla Complex and the Khajeh Abdollah Ansari 
Shrine in Herat, in order to uncover potential shared artistic elements among them.The 

data collection methodology was based on field research and written sources, 
employing a historical-interpretive approach to analyze the data obtained from the case 

study. The results indicate that distinctive features of the tilework at the Ghiasieh 
School of Khargerd—such as the use of a different color for the name of the king and 

his titles compared to the rest of the inscription text, and the application of regular 
interlaced hexagonal knots (goreh shesh-zeliye montazam hamildar) in the dados 

(azareh)—are also observed in other Timurid-era structures. Shared characteristics in 
terms of designs, motifs, inscriptions, and executive and decorative techniques include 

similarities in floral, leaf, and bud patterns; the use of teardrop-shaped forms in the 
background of inscriptions; and the application of blue-and-white underglaze painting 

techniques. These commonalities can be found in the tile decorations of the Ghiasieh 
School, the Gawharshad Musalla Complex, and the Khajeh Abdollah Ansari Shrine in 

Herat.Thus, based on this evidence, it can be concluded that shared artisans likely 
contributed to the construction of the Ghiasieh School of Khargerd, the Gawharshad 

Musalla Complex, and the Khajeh Abdollah Ansari Shrine in Herat, resulting in these 

common features and the creation of distinctive characteristics. 
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Introduction 
The Ghiasieh Khargerd School in Khaf 

holds significant importance due to its 

diverse decorative elements, including 

murals, stone ornaments, plaster 

muqarnas, and particularly its tilework. 

As one of the few remaining structures 

from the Timurid period, this school 

showcases various tilework techniques 

such as mo'araq (mosaic), haft-

rang (seven-color), underglaze 

painting, gold-leaf application (tala-

chasban), ma'qeli (brick-and-tile 

patterns), and more. Thus, one objective 

of this research is to identify the 

distinctive decorative features of the 

tilework at Ghiasieh Khargerd School. 

Additionally, the study aims to explore 

potential artistic commonalities 

between the tile decorations of this 

school and those of the Goharshad 

Mosque Complex and the Mausoleum 

of Khwaja Abdullah Ansari in Herat. 

To achieve these objectives, the 

research addresses the following 

questions: 

1. What distinctive decorative 

characteristics define the 

tilework of Ghiasieh Khargerd 

School? 

2. What shared features—in terms 

of designs, motifs, inscriptions, 

and execution techniques—can 

be identified between the tile 

decorations of Ghiasieh 

Khargerd School and those of 

the Goharshad Mosque Complex 

and the Mausoleum of Khwaja 

Abdullah Ansari in Herat? 

3.  

Materials and Methods 

This study adopts an interpretive-

historical research method, employing 

qualitative data analysis. Data 

collection combines documentary 

(library-based) research and field 

observations, including visits to 

Ghiasieh Khargerd School to 

photograph its tilework and document 

selected samples using software such 

as CorelDRAW and Photoshop. The 

study’s scope extends beyond Ghiasieh 

Khargerd to include the Goharshad 

Mosque Complex, the Mausoleum of 

Khwaja Abdullah Ansari in Herat, and 

other Timurid-era tile decorations, such 

as those at the Zeyn al-Din Abu Bakr 

Taybadi Shrine, Goharshad Mosque in 

Mashhad, Jameh Mosque of Varzaneh, 

Jameh Mosque of Yazd, and Meydan 

Mosque of Kashan. The findings are 

presented first, followed by an analysis 

of the school’s tilework and a 

comparative study of its decorative 

elements. 

 

Discussion and Findings 

The architect of Ghiasieh Khargerd 

School, Qavam al-Din Shirazi, is noted 

in Timurid historical sources as a 

prominent figure in Shahrukh’s court. 

Evidence suggests that Qavam al-Din 

employed a consistent team of 

artisans—including architects, 

engineers, calligraphers, and tile-

cutters—across his projects. His 

buildings are among the rare examples 

where diverse tilework techniques were 

combined. 

Notable techniques observed at 

Ghiasieh Khargerd and the Herat 

monuments (Goharshad Complex and 

Khwaja Abdullah Ansari Mausoleum) 

include: 

 Haft-rang tiles with geometric 

(girih) motifs. 

 Underglaze blue-and-white 

painted tiles (naqshi-e abi-o 

sefid-e zir-e la’ab). 

 Hybrid techniques such 

as mo'araq tile-and-stone 
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combinations and carved brick 

with mo'araq or haft-rang tiles. 

These shared features suggest that 

Qavam al-Din Shirazi’s projects were 

executed by overlapping teams of 

artisans, resulting in distinct yet 

interrelated decorative styles. 

 

Conclusion 

Key findings highlight unique 

characteristics of Ghiasieh Khargerd’s 

tilework, such as: 

 The use of contrasting colors for 

royal names and titles in 

inscriptions. 

 A rectangular, single-arched 

mihrab without column motifs. 

 The "regular hexagon with 

cable motif" (shesh-zeli-ye 

montazam-e hamil-dar) in dado 

panels (azareh). 

Shared features with the Herat 

monuments include: 

 "Hexagon-and-rosette" (shesh-o 

shamsa) patterns in dados. 

 Similar floral motifs (flowers, 

leaves, buds). 

 Ochre-red glaze applications. 

 Parallels in "mother-and-child" 

inscriptions (khatti-e madar-o 

farzandi). 

 Tear-shaped forms in inscription 

backgrounds. 

 Techniques like underglaze 

blue-and-white painting and 

hybrid mo'araq-stone 

or mo'araq-brick combinations. 

These commonalities indicate that 

Ghiasieh Khargerd, the Goharshad 

Complex, and Khwaja Abdullah 

Ansari’s Mausoleum were likely 

decorated by the same artisans, 

reflecting a unified artistic vision under 

Qavam al-Din Shirazi’s direction. 
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 چکیده

ون های اجرایی و تزیینی گوناگیکی از محدود بناهای دورۀ تیموری است که در آن تکنیکمدرسۀ غیاثیه خرگرد، 

کی از کاررفته است. بنابراین، یرنگ، نقاشی زیرلعابی، طلاچسبان، معقلی و غیره بهکاشی نظیر، معرق، هفت

ست. همچنین، کاری مدرسۀ غیاثیه اهای کاشیهای تزیینی شاخص آرایهاهداف این پژوهش، ارائه ویژگی

 اجهخو  و مقبۀ گوهرشاد یمصلا کاری این مدرسه، با بناهای مجموعۀ یافتن وجوه اشتراک تزیینات کاشی

ها، هدف دیگر پژوهش حاضر یابی به وجوه هنری مشترک احتمالی بین آندستانصاری هرات، جهت  عبدالله

-فسیریمنابع مکتوب صورت گرفته که به روش ت اندوزی بر پایه پژوهشی میدانی و با استناد بهروش یافتهاست. 

از آن است که متفاوت نتایج حاکی  پردازد.آمده از نمونه مطالعاتی میدستهای به، به تحلیل دادهتاریخی

ها دار در ازارهحمیل منتظمی ضلعششبودن رنگ نام شاه و القابش نسبت به سایر متن کتیبه، استفاده از گره 

های مدرسۀ غیاثیه خرگرد است که در سایر ابنیه دورۀ تیموری کاریهای شاخص کاشیویژگی ازجملهو غیره 

ها، هزمینه کتیبمانند در پسی گل، برگ و غنچه، همانندی فرم اشکهاهیمانقششود. تشابه نیز، مشاهده می

ها، نقوش، یث طرحاز حه و سفید زیرلعابی، و غیره از وجوه اشتراکی هستند کآبی کارگیری تکنیک نقاشی به

کاری مدرسۀ غیاثیه خرگرد با مجموعۀ مصلای های اجرایی و تزیینی در تزیینات کاشیها و تکنیککتیبه

توان یافت. بنابراین، با توجه به این شواهد، در ساخت انصاری هرات، میعبدالله  خواجهگوهرشاد و مقبۀ 

انصاری در هرات، هنرمندان مشترکی عبدالله  خواجه د و مقبۀمدرسۀ غیاثیه خرگرد و مجموعۀ مصلای گوهرشا

 های متمایز شده است.اند که سبب این وجوه اشتراک و ایجاد ویژگینقش داشته
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 مقدمه

خواف، واقع در شرق قلمرو تیموری، به سبب داشتن 

الدین های با نفوذی همچون خواجه غیاثشخصیت

مقتدرترین وزیر شاهرخ که بانی بنای تاریخی  پیراحمد خوافی،

مدرسۀ غیاثیه بوده، در این منطقه حائز اهمیت بسیار است. 

های اجرایی و تزیینی در این مدرسه انواع متعددی از تکنیک

رنگ، معقلی، طلاچسبان، کاشی همچون معرق، هفت

پران یا تلفیقی از این فنون همانند تلفیق کاشی معرق لعاب

 رنگ و زیرلعابی، تلفیقپران، تلفیق کاشی هفتبا لعاب

ای، های فیروزهکاشی معرق با کاشی زیرلعابی، با رنگ

ا اجر  لاجوردی، سفید، سیاه، حنایی، سبز تیره و غیره به

بر این، تلفیق کاشی با مصالح دیگر درآمده است. علاوه 

رنگ با آجر، همچون آجر و سنگ همانند تلفیق کاشی هفت

، رنگاشی معرق با سنگ، تلفیق کاشی هفتتلفیق ک

. نقوش است قرارگرفتهزیرلعابی و آجرتراش، نیز مورد استفاده 

های وجوه آرایه ازجملهها، گیاهی، هندسی و کتیبه

صورت گسترده، سطوح داخلی و کاری بناست که بهکاشی

بیرونی مدرسه را پوشش داده است. بنای مذکور را با وجود 

ترین آثار دورۀ توان در زمرۀ شاخصان میهای فراو آسیب

 ثیاز حتیموریان قلمداد نمود. به دلیل اهمیت مدرسه 

های موجود در نمای کاری، لزوم معرفی انواع آرایهکاشی

 هایداخلی و بیرونی مدرسه و همچنین ارائه شناخت ویژگی

 گردد. تزیینی آن، احساس می

زیینی تهای ویژگیهدف کلی پژوهش حاضر، شناخت 

 با چند هاویژگیشاخص مدرسۀ غیاثیه خرگرد و مقایسه آن 

های نمونه مشابه در هرات است. در این راستا پرسش

ا ر  تزیینی شاخصیهای چه ویژگیکه اند از اینپژوهش عبارت

رد؟ برشم های مدرسه غیاثیه خرگردکاریکاشیتوان برای می

ها و ها، نقوش، کتیبهو چه وجوه اشتراکی بین طرح

اری کهای اجرایی و تزیینی موجود در تزیینات کاشیتکنیک

مدرسۀ غیاثیه خرگرد با بناهای مجموعۀ مصلای گوهرشاد و 

توان یافت؟ در انصاری در هرات میعبدالله خواجه  مقبۀ

های این پژوهش، علاوه بر تمرکز بر تحلیل نقوش و کتیبه

ها، طرح حاظازل هاآنکاشی مدرسه، به مقایسه و تطبیق 

های اجرایی و تزیینی با دو بنای ها و تکنیکنقوش، کتیبه

پردازد. الدین شیرازی در هرات میمربوط و منسوب به قوام

های اشیک تزیینیهای با توجه به اینکه تاکنون، ازلحاظ ویژگی

پژوهش مستقلی صورت نگرفته است، مدرسۀ غیاثیه خرگرد 

شناخت بیشتر این  ای برایشاید مقدمه حاضرپژوهش 

به شمار آید که کمبود آن در بحث  دسته از تزیینات

های و تکنیک کتیبه ،ازلحاظ طرح، نقش تزیینیهای ویژگی

، بر اهمیت و ضرورت پرداختن به این موضوع اجرایی و تزیینی

 نماید.تأکید می

 پیشینه پژوهش

 هانامه، مقالات، کتب، پایانازجملهتاکنون منابع گوناگونی 

کاری مدرسۀ غیاثیه خرگرد به نگارش تزیینات کاشی در مورد

های تزیینی از این منابع، ویژگی کدامچیهدرآمده است، اما 

 معرفی اختصاصا  صورت یکجا و های این مدرسه را بهکاشی

و تشریح ننموده است. در بیشتر منابع موجود، در خلال 

ه در کاررفتبرشمردن خصوصیات معماری مدرسه، تزیینات به

اند. برخی منابع کاری را نیز مطرح نمودهکاشی ازجملهآن 

ها و یا شناسی و ساخت کاشیبه مطالعه فن اختصاصا  

ا و نقوش، هاند. دربارۀ طرحها پرداختهمبحث رنگ در کاشی

مطالعه  اهکاریهای اجرایی و تزیینی کاشیها و تکنیککتیبه

صورت نگرفته است. مقالات،  دقیق و مبتنی بر جزئیات

های متعددی در مورد مدرسۀ غیاثیه خرگرد نامهکتب، پایان

ترین منابع در این تدوین شده است که در این بخش، مهم

ب و گلمبک ی قرار خواهد گرفت. ویلموردبررسزمینه 

، جامعه معماری تیموری در ایران و توران( در کتاب 1995)

اند. یکی از ابنیه آماری از بناهای این عصر، بیان نموده

، مدرسۀ غیاثیه خرگرد است که در خلال ذکر شدهیمعرف

های مدرسه از قبیل های فضای معماری، به آرایهویژگی
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اند. همچنین های گچی پرداختهو مقرنسنقاشی روی گچ 

به کاشی معرق مورد استفاده در مدرسه اشاره  اختصاربه

ها و نیز ها، نقوش، نوع و مضمون کتیبهاند، اما از طرحنموده

های کاشی آن، مطلبی عرضه کاررفته در آرایههای بهرنگ

اثر کاربونی و ماسویا  های ایرانیکاشینشده است. کتاب 

های ایرانی موجود ای است از آثار کاشی(، مجموعه2002)

نات و ها، تزییکه به معرفی انواع تکنیک متروپولیتن در موزۀ

پردازند. همچنین، چگونگی کاربرد ها میهای آناشکال/ فرم

ها در بناها را موردبررسی، تجزیه و تحلیل قرار کاشی

های مربوط به دورۀ مزبور کاشیدهند. بخشی از منبع می

گیرد. ازجمله موارد تیموری، چند نمونه تیموری را دربرمی

رنگ، منسوب و مربوط به بناهایی در کاشی معرق و هفت

که به توصیف  اصفهان و خرگرد )مدرسه غیاثیه( است

 پردازند. ها، میها و تکنیک آنها، نقوش، رنگمختصِر فرم

(، ازجمله 1976اثر اوکین )« 2خرگرد مدرسه غیاثیه در»مقالۀ 

شود که مدرسه غیاثیه مقالات ارزشمند موردی محسوب می

قرار داده است و علاوه بر کلیاتی در  موردپژوهشخرگرد را 

های معماری بنا، به انواع مورد بانی، معمار سازنده و ویژگی

اره کاری اشیل کاشیتزیینات مورد استفاده در مدرسه از قب

ای مصور ( در بولتن/ خبنامه1983دارد. مریلین جنکینز )

، تاریخچه «1مختصر تاریخچه: اسلامی سفال»تحت عنوان 

ها و تعداد محدودی کاشی، مورد از سفال 41مختصر 

موجود در موزۀ متروپولیتن، مربوط به قرون اول تا یازدهم 

معرفی نموده است. در بخش سوم این منبع، در هجری را 

ها، به مطالعه و بررسی کوتاه چند نمونه کنار معرفی سفال

کاشی مربوط به ایران، ازبکستان )سمرقند(، ترکیه و سوریه 

های هفتم تا نهم هجری که با مربوط به اواسط سده

دار نقش های لعابهای مختلفی از قبیل کاشیتکنیک

 پردازد.گ، نقاشی زیرلعاب اجرا شده، میرنبرجسته، هفت

                                                             
1. The Madrasa Al-Ghiyasiyya at Khargird 

2. Islamic Pottery: A Brief History 

  

ی ارنگ ستارههای موردبررسی او، کاشی هفتیکی از نمونه

ق(، 000پرَی است که از مدرسه غیاثیه خرگرد )شکل دوازده

است. او در معرفی این نمونه، اطلاعات  آمدهدستبه

مختصری در مورد مراحل مختلف، نحوۀ اجرای تکنیک 

( در اثر خود با 2007هد. اوکین )درنگ، ارائه میهفت

، ضمن شرح تاریخچه بنا، معماری تیموری در خراسانعنوان 

کاررفته در مدرسه ازجمله پلان، مصالح، به تزیینات به

رنگ، کاری مانند معرق، هفتهای مختلف کاشیتکنیک

اهی نگ پردازد. در بین مقالاتی که بازیرلعابی، مختصرا  می

، هشدنوشتهالدین شیرازی مستقل و فقط معطوف به قوام

الدین شیرازی معمار قوام»(، با عنوان 2008مقاله ویلب )

حائز اهمیت است. او ضمن جستجو در « دورۀ تیموریان

نویسان دورۀ تیموری ، اقوال مختصر تاریخاولدستمنابعِ 

های هنر او، آوری و به برخی جنبهرا جمعالدین درباره قوام

های کند. همچنین آرایهازجمله نبوغ در طراحی، اشاره می

معماری بناهایش از قبیل خانقاه و مدرسۀ شاهرخ در هرات، 

مسجد جامع گوهرشاد مشهد، مجموعۀ مصلای گوهرشاد 

 شامل مسجد، مدرسه و مقبه در هرات، مقبۀ خواجه

ازُرگاه هرات و مدرسه غیاثیه خرگرد را عبدالله انصاری در گ

 داند. نقطه عطفی در معماری دورۀ تیموری می

 حالشرح( در پژوهشی همانند ویلب، 2010عارفی )گلچین

و اقدامات یکی از وزرای دورۀ تیموری به نام خواجه 

را مطرح نموده است. خواجه  الدین پیر احمد خوافیغیاث

رجال دربار شاهرخ و بیش از سی سال  نیترمهمالدین از یاثغ

الدین بانی سه بنای وزیر بود. در این تحقیق، خواجه غیاث

عۀ الدین ابوبکر تایبادی و بقمدرسۀ غیاثیه خرگرد، بقعۀ زین

الدین خوافی در هرات )به نقل از مورخین عصر شیخ زین

که از  شدهیمعرفتیموری ازجمله میرخواند و سمرقندی( 

اکنون اثری باقی نمانده است. در ادامه به بنای اخیر، 
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نا، های کاشی شامل نام بانی بتوصیف و محل قرارگیری کتیبه

 الدینبیر ]پیر[ احمد بن اسحق خوافی در ایوان بقعه زین

ابوبکر تایبادی )دو کتیبه( و همچنین سردر مدرسه غیاثیه 

( در 2009. خزایی )خرگرد )دو کتیبه(، پرداخته شده است

های چهار مدرسه دورۀ مایهای، ساختار معماری و نقشمقاله

 پژوهش دهد. در اینتیموری را موردبررسی و مقایسه قرار می

 و با نگاهی متفاوت از گذشته، به طرح، نقش شده سعی

کاری مدارس بالاسر، پریزاد، کاشی کاررفته دربه هایرنگ

ا هدودر )هر سه در مشهد( و غیاثیه خرگرد و سیر تکاملی آن

 این ق( پرداخته شود. او در000-011های مختلف )در زمان

 کاري وکاشی در اهمیت حائز عناصر پژوهش، به معرفی

 مدارس این مقایسه تیدرنها و ادشدهی مدارس معماري

 هاآن تزیینات کلی هایشاخصه و هاکه ویژگی طی جدولی

(، در 2013، اقدام نموده است. خانی و همکاران )شدهانیب

بررسی تطبیقی معماری و تزیینات مدرسه غیاثیه »مقالۀ 

، به ارزیابی و مطالعه «خواف و مدرسه چهارباغ اصفهان

تطبیقی معماری و تزیینات دو بنای شاخص تیموریان 

سۀ چهارباغ اصفهان( )مدرسۀ غیاثیه خواف( و صفویان )مدر 

کاری مدرسۀ غیاثیه شامل های کاشیپردازند. انواع آرایهمی

ای/ پیچ که در رنگ، معرق، معقلی و فتیلههای هفتکاشی

، طی جدولی با تزیینات اجراشدههای مختلف بنا بخش

. است قرارگرفتهکاری مدرسه چهارباغ، مورد مقایسه کاشی

ی رگذار یتأث( میزان 2009نامه صحراگرد )در پایان

نگاری در دوران سامانی تا تیموری خوشنویسی بر کتیبه

نگاری آثار کتیبه نیترمهمبررسی شده است. در ادامه، 

های چهارم تا نهم هجری، ازجمله بناهای دورۀ تیموری سده

الدین ابوبکر تایبادی، همچون مسجد جامع یزد، بقعۀ زین

سۀ غیاثیه خرگرد و مسجد گوهرشاد مشهد را نیز، مدر 

اش قرار داده است. او در بررسی این آثار، توجه موردمطالعه

                                                             
1. The Complex of Gawhar Shad in Herat: New Findings about its Architecture and Ceramic Tile Decorations 

 

را به نکاتی همچون فن اجرا، شیوه طراحی، معرفی آثار مشابه 

های دیگر، تاریخ اثر و نام کاتبان/ در خوشنویسی و کتیبه

 ها، معطوف نموده است.سازندگان کتیبه

های تأویل آرایه»( با عنوان 2017کتری فیزابی )در رسالۀ د 

، از «الدین شیرازی با رویکرد معناگرایانهای بناهای قوامکتیبه

ای بناهای های کتیبهنگاهی مفهومی و معنایی، آرایه

ای هاست. او در ابتدا گزارش قرارگرفته موردتوجهالدین قوام

الدین را پژوه در مورد قوامغربیانِ شرقنویسان و تاریخ

ای مختصر ارائه نموده است. سپس آثار معماری گونهبه

الدین شامل خانقاه و مدرسه گوهرشاد هرات، مسجد قوام

 خواجه عبداللهگوهرشاد مشهد، مصلای هرات، زیارتگاه 

انصاری در گازرگاه هرات و مدرسه غیاثیه خرگرد را معرفی و 

های بندی آرایهت. در ادامه به تقسیمتوضیح داده اس

های الدین شیرازی مشتمل بر آرایهمعماری بناهای قوام

ای های، هندسی و گیاهی پرداخته و از این میان، آرایهکتیبه

و با  دهشانتخابآرایه شاخص، برای تحقیق  عنوانبهای کتیبه

 اها پرداخته است. ساندر رویکردی معناگرایانه، به مطالعه آن

مجموعۀ »ای با عنوان در مقاله (،2020اوب و همکاران )

های جدید درباره معماری و گوهرشاد در هرات: یافته

در  یشناسباستان هاییافتهآخرین ، « 2کاریتزیینات کاشی

کاری مجموعۀ گوهرشاد در مورد معماری و تزیینات کاشی

اند. نخست توجهشان و تحلیل قرار داده موردبحثهرات را 

گذار و بررسی اجمالی معماری آن مکان، معروف به یانبنرا به 

مصلای گوهرشاد، شامل مسجد، مدرسه و مقبه معطوف 

های موجود در مجموعه و کشفیات اند، سپس کاشینموده

های شناسی این سایت را از نظر تکنیکجدید باستان

اند. نگارندگان قرار داده موردمطالعه ها،کاررفته در آنبه

های مجموعۀ مصلای بررسی مستقل کاشی علاوه برمقاله، 

های این مجموعه با گوهرشاد، در مواردی به مقایسه کاشی



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 13 

 

 …یکار کاری مدرسۀ غیاثیه خرگرد با کاشیمطالعه و مقایسه کاشی

 

 (0010)صالحی کاخکی و  راشدنیا

 
لدین اکاری مدرسۀ غیاثیه خرگرد، بقعۀ زینتزیینات کاشی

 اند.ی و مسجد شاه مشهد نیز، پرداختهبادیابوبکر تا

خذ به بررسی بانی، نام فرمانروا، معماران در تعدادی از مآ 

 ها، نقوشطرح اختصاربهشده و برخی دیگر  مدرسه پرداخته

اند. همچنین، ها را بررسی کردههای موجود در کاشیو کتیبه

ها، تکنیک ساخت ای دیگر از منابع در مورد رنگدسته

-ها، مطالعات آزمایشگاهی و غیره مطالبی ارائه نمودهکاشی

(، گدار و 1964ترین این منابع مشکوتی )د. ازجمله مهمان

عارفی (، گلچین2002(، خورشیدی )1992همکارن )

مقدم و (، طاهری2014(، مرادی )2011(، بابایی )2009)

(، 2019(، سیدی )2018(، آذر خرداد )2017نژاد )کاظم

توان نام برد. با ( را می2020نهی و مرتضوی )مستمیش

رفته از قبیل های صورت گمروری بر مطالعات و پژوهش

ها که به لحاظ موضوعی با این نامهکتب، مقالات و پایان

ز این ا هرکداممقاله تشابه داشتند، این نتیجه حاصل شد که 

ای گونهمنابع، یک یا چند وجه از وجوه پژوهش حاضر را به

طور ای که بهاند و نمونهقرار داده موردمطالعهمختصر، 

های مدرسه غیاثیه کاریهای تزیینی کاشیمستقل ویژگی

شود. خرگرد را موردبررسی قرار داده باشد، مشاهده نمی

خصوص بنابراین، با توجه به اهمیت مدرسۀ غیاثیه خرگرد و به

ل طور کامل و مستقآن، لازم است که به کاریتزیینات کاشی

 هایکاریهای تزیینی کاشیای دقیق، ویژگیشیوهو به 

انواع طرح و نقش، کتیبه، تکنیک اجرا و  ثیاز حمدرسه 

 بندی لعاب، بررسی شود.رنگ

 روش پژوهش

-پژوهش حاضر بر اساس روش، از گونه تحقیقات تفسیری

است.  ها، کیفیتجزیه و تحلیل و تفسیر داده ۀتاریخی و شیو 

ها، به شیوة اسنادی اندوزی اطلاعات و دادهروش یافته

دات عینی )میدانی( شامل ای( و مبتنی بر مشاه)کتابخانه

کاری آن، های کاشیو آرایهخرگرد  مدرسۀ غیاثیهبازدید از 

ها با انواع ها و تهیه طرح خطی برخی نمونهعکاسی از آن

مدرسۀ افزارها است. جامعه آماری این پژوهش را علاوه بر نرم

 خواجه مجموعۀ مصلای گوهرشاد و مقبۀ، غیاثیه خرگرد

 کاشی دورۀ تیموری تزییناتسایر  ر هرات،انصاری دعبدالله 

مسجد گوهرشاد  ،الدین ابوبکر تایبادیبقعۀ زینازجمله 

مشهد، مسجد جامع ورزنه، مسجد جامع یزد، مسجد میدان 

ه ها ارائرو، نخست یافتهاین گیرد. ازدربرمیغیره و کاشان 

 ومدرسه کاری کاشی تزییناتاند و سپس به معرفی شده

کاشی آن پرداخته شده  هایآرایهتطبیقی -یمطالعه تحلیل

 است.

 معماری مدرسۀ غیاثیه خرگرد

دقیقه  00درجه و  00یی ایجغرافمدرسۀ غیاثیه در مختصات 

ثانیه  40دقیقه و  01درجه و  41ثانیه عرض شمالی و در  41و 

 2طول شرقی در جادۀ تایباد به خواف روستای خَرگِرد، 

کیلومتری جنوب شهرستان خواف در نزدیکی مرز کشور 

الدین خواجه غیاثفرمان بهافغانستان قرار دارد. این بنا 

یموری، توسط معمارانی پیراحمد خوافی، وزیر شاهرخ ت

الدین شیرازی ساخته الدین شیرازی و غیاثهمچون قوام

 ,O'Kane؛ Khvandamir, 1993: 169شده است )

های های آن، بین سال(. مدرسه طبق کتیبه79 :1976

 ق، احداث شده است. بنای مدرسه به شکل000ق تا 000

متر است. در دو  00مربع و دارای چهار ایوان بزرگ با ارتفاع 

و در هر  شدهساختههایی در دو طبقه ها حجرهطرف ایوان

حجره برای زندگی طلاب بنا شده است. در  04طبقه 

چهارگوشۀ بنا، چهار فضای گنبددار، باز هم در دو طبقه 

وجود دارد که دو فضای گنبددار ضلع ورودی )شرقی( 

از دو فضای ضلع دیگر است. فضای گوشۀ  تربزرگ

نمازخانه کاربرد داشته و فضای  عنوانبهشرقی شمال

عنوان مَدرسَ مورد استفاده بوده است. نمای شرقی بهجنوب

خارجی مدرسه در دو گوشۀ ضلع ورودی )ضلع شرقی( دو 

ورت صها در قسمت پایین، بهبرج توپر قرار دارد که این برج

بر این، در . علاوه هستندی( ضلعهشتم )ی منتظچندضلع
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اید است که ش قرارگرفتهپشت ایوان شرقی مدرسه بادگیری 

ی مانده در معماری ایران جابهدار بادگیر تاریخ نیتریمیقد

 & Wilber؛ O'Kane, 2007: 381( )0باشد )نقشه 

449 :Golombek, 1995 مدرسه در تاریخ .)

، در فهرست آثار ملی 014، به شماره ثبت 02/01/0001

ایران، به ثبت رسیده است.

 
 باز ترسیم نگارندگان(؛ URL 1(: پلان مدرسۀ غیاثیه خرگرد و جانمایی فضاهای معماری آن 0نقشه 

 کاری مدرسۀ غیاثیهکاشیتزیینات 

غل بها، نما و پشتها، ایوانتمام سطوح نماهای بیرونی، برج

های های رو به صحن در مدرسه با تکنیکها، طاقحجره

رنگ، اجرایی و تزیینی متعددی نظیر معرق، هفت

و سفید زیرلعابی، معقلی، طلاچسبان و یا آبی نقاشی 

ران، پی معرق با لعابتلفیقی از این فنون همچون تلفیق کاش

رنگ و زیرلعابی، تلفیق کاشی معرق با تلفیق کاشی هفت

کاشی زیرلعابی یا تلفیق کاشی با مصالح دیگر مانند آجر و 

 رنگ با آجر، تلفیق کاشیسنگ همانند تلفیق کاشی هفت

 رنگ، زیرلعابی و آجرتراشمعرق با سنگ، تلفیق کاشی هفت

رآمده د به اجرادسی و کتیبه و غیره با انواع نقوش گیاهی، هن

های مختلف را با های بخشکاریاست. در ادامه، کاشی

ها های شاخص آنجزئیات بیشتر بیان و به شرح ویژگی

 شود.پرداخته می

 تزیینات نمای خارجی مدرسه

های مختلف سطوح بیشتر نماهای خارجی مدرسه با طرح

غیره به  های نره وها از کاشیمعقلی تزیین شده و در آن

ای و لاجوردی در تلفیق با آجر و از فنون های فیروزهرنگ

اجرایی و تزیینی دیگری همچون کاشی معرق، معرق در تلفیق 

رنگ، طلاچسبان نیز، استفاده شده پران، هفتبا لعاب

است. جبهه اصلی مدرسه رو به سمت شرق بوده که ورودی 

ین بخش ترالف(. مهم 0اصلی از این قسمت است )تصویر 

ای است )مادر و فرزند( با کاشی ایوان ورودی بنا، کتیبه

معرق که اطلاعات ارزشمندی دربارۀ نام پادشاه وقت، بانی 

دهد. بخش سمت و سال احداث مدرسه در اختیار قرار می

بن و ا»]...[ و مابقی آن چنین است:  ختهیفرورراست کتیبه 

خَلداللهُ تعالی مُلکه وَ رخ بهَادُر خان الخاقان ابوُالمظُفَر شاه

سلطاَنهُ آفَتاب و دین وَ دولت آسمان عدلُ و داد پادشاه ربع 

مَسکوُن خُسرو صَاحب قران بسعی العَبدُ الضَعیُفُ المحُتاج 

الی الله الوافی بیر ]پیر[ احمد بن اسحق بن مَجدالدین 

«. ق[000مُحمّد الخوافی فی سنه ثمان و اربعین وَ ثمانمائه ]

جوردی ای لا طر پایین به قلم ثلث سفید در زمینهکتیبه س

پرَ حنایی رنگ، های سهمانند و گلاست که با نقوشی اشک

ی پراکنده آراسته شده است. در این کتیبه، نام فرمانروا کلشبه

رخ(، با رنگی متفاوت از بقیه متن، صورت حروف مجزا )شاهبه

ود. شده میرنگ قرمز اخرایی با تزیینات طلاچسبان مشاهبه

کتیبه سطر دوم )فرزند(، به خط کوفی تزیینی و با رنگ 

ده و تکرار ش تناوببهکه « مبارک باد»ای شامل عبارت فیروزه
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ده است. آم« کتبه الجلال الجعفر»در پایان، نام کاتب کتیبه 

این کتیبه با دو حاشیه باریک، دربردارندۀ نقوش گیاهی، مزین 

م شاه و القابش در بیشتر ج(. نا–ب 0شده است )تصویر 

 های این دوره با رنگی متفاوت از متن کتیبه اغلب بهکتیبه

قرمز اخرایی، نمایان است  بعضا  رنگ حنایی، زرد عسلی و 

ی بر عنوان اصلی حاکم وقت است. گاهی نام شاه، دیتأککه 

ونه ، همانند نمبا تزییناتی به شیوه طلاچسبان روی کاشی

 شود.ده میموردبررسی، نیز مشاه

به شواهد موجود، تفاوت رنگ نام  با توجهاست که  ذکرقابل

در  رنگ بقیه متن کتیبه، الگویی رایج و عناوین شاه، نسبت به

نگاری دورۀ تیموری و همچنین ترکمانان محسوب کتیبه

الدین ابوبکر تایبادی، مسجد های بقعۀ زینشود. کتیبهمی

الشتاء مسجد جامع اصفهان، مسجد جامع ورزنه، سردر بیت

 درب امامجامع یزد، منب مسجد میدان کاشان، بقعۀ 

اصفهان منصوب در  درب کوشکاصفهان، سردر زاویه 

 توانهای است که میچهلستون و غیره ازجمله نمونه موزهکاخ

ی(. در قسمت پایین و –الف 1ا اشاره نمود )تصویر هبه آن

سمت چپ کتیبه سردر ورودی مدرسه، بقایای دو قاب 

الف(. قاب  0است )تصویر  ماندهی برجاکاشی معرق 

ی بندی بسیار زیبایی از نقوش گیاهنخست دربردارندۀ ترکیب

ای، حنایی، سفید، های لعاب لاجوردی، فیروزهکه با رنگ

د(. لوح دوم  0اه به اجرا درآمده است )تصویر سبز تیره و سی

شکل و دقیقا  در زیر قاب مذکور قرار دارد )تصویر مستطیل

ب(. این قاب متشکل از گلدانی که ساقه/ بندها، –الف 04

های فراوانی از آن بیرون آمده است. در قسمت گل و برگ

های شکل دالبی وجود دارد که لچکیبالای آن، فرمی محرابی

                                                             

 های خطی از نگارندگان است.ای و تصاویری که دارای ارجاع هستند( و طرحهای موزهمدرسه، نمونه جز پلان. منبع تمامی تصاویر )به2

 ها بر مبنای منابع معتب در این زمینه وها و گرهاند، بلکه عنوان نقشگذاری نقوش، بر اساس سلیقۀ شخصی خویش عمل نکردهنام. نگارندگان در 1

توان به اصغر شعرباف، حسین زمرشیدی، محمود ماهرالنقش، ترین مراجع و اساتید در این حیطه میهمچنین مشورت با اساتید فن است. از مهم

 .نژاد و غیره اشاره نمودژاد، صمد سامانیان، جواد شفایی، حسین لرزاده، بهاره تقوینمرتضی فرشته

 

پرَ ردیفه، ششپرَ یکچناری، ششهای برگ، با گلآن

پران کار ها، با کاشی معرق و لعابها و غنچهدوردیفه، برگ

دو بدنه و زیر طاق ایوان سردر  2ج(.-ب 0شده است )تصویر 

هشت »ورودی تلفیقی از آجرتراش و کاشی معرق، با گره 

پوشش یافته و  1«مربع آلت لغت/ هشت مربع گردان روآلت

با خط « الله»شکل، کلمه از کادرهای مربع هرکدامر درون د

 0رنگ لاجوردی نوشته شده است )تصویر  کوفی بنایی، به

 هایگره، با گل دهندهلیتشکهای مایهج(. سایر نقش-الف

های لاجوردی و حنایی مزین رنگچهارپرَ و شمسه هشت، به 

 شده است. این بخش با دو حاشیه باریک و دیگری کمی

تر دربردارنده نقوش هندسی و گیاهی شامل سراسلیمی، پهن

های چندپرَ اسلیمی توسازی شده، اسلیمی ماری، گل

 0پرَ( و غیره احاطه شده است )تصویر پرَ، چهارپرَ، پنج)سه

نمایی موجود است . در بالای در ورودی مدرسه طاق(ه–د

 کاری شده است.که سطح آن به شیوه معقلی کاشی

های سردر ایوان ورودی که بخش اعظم آن سایر قسمت

با نقوش گیاهی،  ماندهی باقتخریب و بقایای اندکی از آن 

اجرا درآمده است. ها با کاشی معرق به هندسی و کتیبه

ی و چندضلع صورتبههای مدرسه در بخش پایین برج

های مختلفی از نماهای است که با طرحمتشکل از طاق

نماهای مذکور که های طاقیافته و لچکیمعقلی پوشش

رنگ کار ، با کاشی هفتماندهی برجاها بقایای کمی از آن

ها با ج(. تمام سطح قسمت بالای برج 2شده است )تصویر 

فته ر ها از میان پوشیده شده که بیشتر آن« کشیده موج»گره 

که با کاشی  جاماندهبههای محدودی از آن و تنها بخش

ب(.-الف 00رنگ، پوشش یافته است )تصویر هفت
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 الف

 

 ب

 

 ج

 : الف( نمای کلی مدرسه غیاثیه از جانب شرق، ب( ایوان ورودی مدرسه، ج( بخشی از کتیبه سردر ایوان ورودی )مأخذ: نگارندگان(0تصویر 

 

 الف

 

 ب

 

 ج

 

 د

 

 هـ

 

 و

 

 ز

 

 ح

 

 ط

 

 ی

 ) &,Taheri Moghaddam: متفاوت بودن رنگ نام شاه و القابش نسبت به سایر متن کتیبه الف( مدرسه غیاثیه 1تصویر 

)kazemnejad, 2017ز( -جامع اصفهان، والشتاء مسجد الدین ابوبکر تایبادی، د( مسجد جامع ورزنه، هـ( سردر بیتج( بقعۀ زین-ب

موزه مسجد جامع یزد، ح( منب مسجد میدان کاشان، ط( بقعۀ درب امام اصفهان، ی( سردر زاویه درب کوشک اصفهان منصوب در کاخ

 چهلستون )مأخذ: نگارندگان(

    

 د ج ب الف

 کاشی قاب نزدیک نمای( د پایین، قاب خطی هایطرح( ج-ب غیاثیه، مدرسۀ ورودی سردر کتیبه زیر در واقع کاشی هایقاب( الف: 0 تصویر

 (نگارندگان: مأخذ) فوقانی
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 ج ب الف

  

 هـ د

 در دو بدنه و زیر طاق ایوان سردر ورودی با تلفیقی از آجرتراش و« هشت مربع آلت لغت/ هشت و مربع گردان رو آلت»: الف( کاربرد گره 0تصویر 

های باریک و پهن اطراف گره مذکور  هـ( حاشیهبه خط کوفی بنایی ساده، دـ« الله»کاشی معرق در مدرسۀ غیاثیه، ب( طرح خطی گره، ج( کتیبه 

)مأخذ: نگارندگان(

اری کنماهای کاشیها و ورودی اصلی با طاقفاصله بین برج

نماهای سمت راست از طاقای مزین است. در یکی شده

مینه ای به قلم ثلث سفید در ز شکل، کتیبهدر قابی مستطیل

 «بسعی بنده ضَعیف خواجه بیر ]پیر[ احمد»لاجوردی با متن 

ب(. دو بدنه ضلع شمالی و جنوبی  2نصب است )تصویر 

نماهایی پوشیده شده که در فضای مدرسه، سرتاسر با طاق

ات تلفیقی آجر و کاشی به شیوۀ ها، تزییندرونی هر یک از آن

کاررفته است ای و لاجوردی بههای فیروزهمعقلی با رنگ

الف(. ضلع غربی مدرسه )پشت مدرسه(، در  2)تصویر 

 2)تصویر آمدگی چهارگوش )بادگیر( وسط دارای یک پیش

ی مشاهده ضلعپنجو در دو گوشه این ضلع نیز دو برج ( د

ضلع همانند اضلاع دیگر ج(. تمام این  2شود )تصویر می

نماهایی است که سطوح و ها و طاقمدرسه شامل طاق

صورت ها با ترکیب کاشی و آجر بههای اطراف آنحاشیه

 4های مختلفی تزیین یافته است )تصویر معقلی با طرح

ها شاهد و(. در برخی نمونه-الف 0ط( )تصویر -الف

نظیر  ج(-الف 0هایی به خط کوفی معقلی )تصویر کتیبه

ح(.-ز 0نیز هستیم )تصویر « محمد»و( و -د 0)تصویر « الله»

    

 د ج ب الف

بسعی بنده ضَعیف خواجه بیر ]پیر[ »های معقلی، ب( کتیبه نماهای ضلع شمالی و جنوبی مدرسه با کاشی: الف( پوشیده شدن طاق2تصویر 

های مدرسه، د( بادگیر مدرسه در ضلع غربی مدرسه )مأخذ: کی از برجنمای سمت راست نمای ورودی مدرسه، ج( نمای یدر طاق« احمد

 نگارندگان(
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 ط ح ز و هـ د ج ب الف

نماهای نمای بیرونی مدرسۀ غیاثیه الف( موج گل ها و طاقهای باریک اطراف طاقهای معقلی حاشیه: طرح خطی انواع مختلف طرح4تصویر 

شبکه لوز مربع، و( گلچین معقلی، ز(  معقلی، هـ(صابونکی معقلی ب( گلچین معقلی، ج( طبل و مربع معقلی، د( لوز و مربع گل صابونکی 

 گلچین، ح( گلچین معقلی، ط( گلچین معقلی )مأخذ: نگارندگان( معقلی گره طبل

      

 و هـ د ج ب الف

، ب( شبکه مربع 2نماهای نمای بیرونی مدرسۀ غیاثیه الف( هشت و زهره معقلیها و طاقهای معقلی سطوح طاق: طرح خطی انواع طرح0تصویر 

، هـ( معقلی گره شش مربع، و( طبل متداخل خفته راسته د( مُداخل معقلی/ معقلی، ج( هشت و چلیپا/ هشت و چهار لنگه معقلی، 1قناس

 )مأخذ: نگارندگان( 3معقلی/ معقلی طبل جفت پنج رجی

                                                             
 و خطوط محیطی گره، با کاشی معقلی پوشانده شده است. کارشده« هشت و زهره»بر اساس گره  کاملاً. نمونه معقلی 6

 .ای شبه چلیپا، قرار داده شده استمایه، نقش«مربع قناس». در فضای درونی هر 5

 عمودی، اجرا شده است. صورتبه« طبل»های مایهو همه نقش کارشدهشکل است که بدین« موج»برگرفته از گره  احتمالاً. طرح 1
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 ج ب الف

     

 ح ز و هـ د

الف( شمسه و چهار سِلی  نماهای نمای بیرونی مدرسه غیاثیهها و طاقهای معقلی دربردارندۀ کتیبه سطوح طاق: طرح خطی طرح0تصویر 

موجود در « محمد»های ح( کتیبه–های معقلی، زموجود در طرح« الله»های و( کتیبه–، ب( خط و گلچین معقلی، ج( خط معقلی، د2معقلی

 های معقلی )مأخذ: نگارندگان(طرح

 تزیینات نمای داخلی مدرسه

ل یک هشتی مربع شکل مدرسه بعد از ورودی اصلی، شام

است. این هشتی به سه طرف راه دارد که از سمت مقابل 

وارد ایوان شرقی و از طریق این ایوان، وارد صحن مدرسه 

شود. در طرف راست هشتی، فضای واقع در گوشۀ می

شرقی شرقی نمازخانه/ مسجد و فضای جنوبشمال

مَدرسَ، مورد استفاده بوده است. پس از وارد شدن  عنوانبه

ها در دو ها، حجرهدر صحن، چهار ایوان و در فاصله ایوان

ها و شود. سراسر نمای صحن، ایوانطبقه مشاهده می

های بخشی از نمازخانه مدرسه، با انواع مختلف تکنیک

کاری پوشش یافته است که در ادامه اجرایی و تزیینی کاشی

 شود.ها پرداخته مییک هر بخش، به شرح آنبه تفک

چنانکه ذکر شد در پشت ایوان ورودی، از مسجد/ نمازخانه: 

ها وجود دارد که هشتی مدرسه راه ارتباطی به سایر قسمت

                                                             

 نیز، اضافه گردیده است.« دانسرمه»کشیده شده و نقش « شمسه»است، اما در این نمونه « شمسه و چهار سِلی». طرح مشابه گره 2

 

های شود. ازارهای مشاهده میدر سمت راست آن، نمازخانه

دچار آسیب شده، معرق نمازخانه که بخش وسیعی از آن 

ها با کاررفته است. نقوش ازارهکاشی در تلفیق با سنگ، به

یافته که نمونه مشابه آن را در ، پوشش«تکُّه و شش»گره 

های بقعۀ های طرفین آن و حجرههای ایوان، اتاقازاره

 0توان مشاهده نمود )تصویر الدین ابوبکر تایبادی میزین

ای باریک از نقوش هندسی با ز حاشیهج(. بالای ازاره نی-الف

های سفید و لاجوردی، اجرا شده است کاشی معرق، به رنگ

الف(. حاشیۀ مذکور که بر پایه عدد مبنای شش  01)تصویر 

نوارهای جداکننده  منزلهبه( است، تکُهّ و )گره شش

ها، شُباک/ های مختلف تزیینات بنا )ازارهقسمت

ها و غیره(، منبها، ها، مقرنسها، محرابمُشبک

ن ها و غیره از یکدیگر، در اکثر ابنیه ایهای قب، کتیبهصندوقه

توان به بقعۀ کار برده شده است. از آن جمله میدوره به
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ب(، مسجد میدان  01الدین ابوبکر تایبادی )تصویر زین

ج(، خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم  01کاشان )تصویر 

د(، مسجد سرپلُکُ یزد  01ر نصرآبادی اصفهان )تصوی

(، مجموعۀ سلطان بنُدُرآباد اشکذر یزد )تصویر ه 01)تصویر 

و غیره اشاره  ز( 01و(، مدرسۀ شاهرخیه بسطام )تصویر  01

ها، محرابی با کاشی ح(. علاوه بر ازاره 01نمود )تصویر 

معرق، در مسجد موجود است که در حال حاضر بقایای 

فرم/ شکل کلی محراب، است.  دهمانی برجاکمی از آن، 

 شامل دهندهلیاز نظر اجزای تشک و کادری مستطیل شکل

ا نمعدم وجود ستونو  دار، دو لچکینما با قوس تیزهیک طاق

جزء محراب به-های ساختاری که ویژگی ( است.)پیلک

کاشی های در شکل کلی محراب -مسجد معصوم کوهپایه

مسجد جامع تیموری، ازجمله مسجد گوهرشاد مشهد،  ۀدور 

خلیفه خفر شیخ ۀقعبامیرچخماق یزد،  جامع مسجدورزنه، 

 ذکرمشاهده است. قابلقابل ،پارس شیراز ۀمحفوظ در موز 

است که بنا بر بازدید نگارندگان از محراب مسجد معصوم 

بخش فوقانی و دیوارهای جانبی گیری کوهپایه، به دلیل قرار 

ای از گچ و نیز با توجه به ناقص بودن اب مذکور در زیر لایهمحر 

های کوفی بنایی در قسمت پایینی آن، ظاهرا  این کتیبه

از اکنون بوده و با این  دارای فرمی متفاوت ترمحراب، پیش

ویر )تص دارای کادری مستطیل شکل بوده است گویا اوصاف

 ر یک پیشانیباز محراب مشتمل ماندهیباقآثار  .و(-الف 00

ای هها، گلها، غنچهو چندین حاشیۀ پهن و باریک که با برگ

ای و همچنین اسلیمی پرَ، چهارپرَ(، پروانهچندپرَ ساده )سه

مزین شده است.

   

 ج ب الف

الف( ازاره بنای موسوم به مسجد در مدرسۀ غیاثیه خرگرد، ب( ازاره بیرونی بقعۀ شیخ  «و تکُهّ شش»: تلفیق سنگ و معرق کاشی با گره 0تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان( الدین ابوبکر تایبادی، ج( طرح خطی گرهزین
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 و

 

 ز

 
 ح

ادی، الدین ابوبکر تایببه مسجد در مدرسۀ غیاثیه ب( بقعۀ زین و تکُّه( بالای ازاره بنای موسوم: الف( حاشیه باریک هندسی )گره شش 24تصویر 

زد، یج( مسجد میدان کاشان، د( خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم نصرآبادی اصفهان، هـ( مسجد سرپلُکُ یزد، و( مجموعه سلطان بنُدُرآباد اشکذر 

 ، ح( طرح خطی حاشیه هندسی )مأخذ: نگارندگان(ز( مدرسه شاهرخیه بسطام

 

      
 و هـ د ج ب الف

ب( مسجد گوهرشاد خرگرد، غیاثیه  ۀمدرسمسجد ها الف( محراب موجود در نما در محرابنمایی و فاقد ستون: ساختار یک طاق00ر تصوی

و( مسجد معصوم کوهپایه ، پارس شیراز ۀشیخ خلیفه خفر در موز  ۀهـ( بقع ،امیر چخماق یزدمسجد جامع د(  ،ج( مسجد جامع ورزنه ،مشهد

 )مأخذ: نگارندگان(

 ای معرقدر قسمت دو پایه این ایوان، کتیبهایوان شرقی: 

)مادر و فرزند( به قلم ثلث سفید در زمینۀ لاجوردی وجود 

و بر اساس بقایای  شدهبیتخردارد که بخش اعظم آن 

« حفت»بر آیاتی از سورۀ ، متن کتیبه مشتملماندهیبرجا

« للهلکالم»است. در سطر دوم کتیبه )کتیبه فرزند(، عبارت 

به رنگ عسلی، با خط کوفی تزیینی تکرار شده است. در 

رنگ حنایی(، مانند )به های اشکزمینه کتیبه فرمپس

، های پراکندگونهرنگ حنایی( و غنچه به پرَ )بههای سهگل

های گذاری شده و چشماست. کتیبه اعِراب کاررفتهبه

رنگ سیاه  حروف همانند کتیبه ایوان ورودی مدرسه، به

ها در زیر طاق و از کاشی ماندهیبرجااست. بر اساس رد 

دیوار انتهایی ایوان، سرتاسر از نقوش هندسی )گره(، پوشیده 

ر )تصوی بوده که در حال حاضر بقایای کمی از آن موجود است

قی های تلفیصورت تکنیکسطوح این ایوان به ب(.-الف 01

و سفید آبی نقاشی »رنگ و شامل تلفیق کاشی هفت

رنگ و در دیوار انتهایی ایوان، تلفیق کاشی هفت« زیرلعابی

قطعات بدون لعاب در قاب میانی زیر طاق و همچنین تلفیق 

ق است. رنگ، معرق و آجر تراش در نوار زیر طاکاشی هفت

گره با انواع اسلیمی،  دهندهلیتشکهای مایهنقش

پرَ، های سهسراسلیمی، عناصر ختایی مانند برگ، غنچه، گل

مانند، تزیین شده است. های اشکچهارپرَ و فرم

های باریک گیاهی با های این بخش با حاشیهکاریکاشی

های ایوان اند. لچکیرنگ از یکدیگر جدا شدهکاشی هفت

ه ک جاماندهبهر از بین رفته و فقط بخش محدودی از آن مذکو 

 پرَ وپرَ، چهارهای سهبا کاشی معرق و شامل برگ، غنچه، گل

(.ه-ج 01پرَ است )تصویر شش
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 ج ب الف

  

 هـ د

در  اررفتهکبههای اجرایی و تزیینی هـ( انواع تکنیک–نمای ایوان شرقی، جب( کتیبۀ کاشی معرق  ،غیاثیه ۀمدرسالف( نمای ایوان شرقی : 01ر تصوی

سطوح داخلی ایوان شرقی )مأخذ: نگارندگان(

تمام سطوح ایوان غربی همانند ایوان شرقی، از  ایوان غربی:

شکل گره کار شده است. در این ایوان ازاره به بالا، با کاشی به 

 های تلفیقی کاشی باهای مختلف آن با تکنیکنیز بخش

ست. ا درآمدهیکدیگر و یا کاشی با مصالح دیگر )آجر( به اجر 

رنگ و بر تلفیق کاشی هفتها مشتملاین قسمت

و سفید زیرلعابی در دیوار انتهایی ایوان، تلفیق آبی ی نقاش

رنگ و قطعات بدون لعاب در قاب میانی زیر کاشی هفت

عابی و سفید زیرلآبی رنگ، نقاشی طاق، تلفیق کاشی هفت

و آجرتراش در حاشیۀ دور قاب میانی، تلفیق کاشی 

و سفید زیرلعابی در قسمت انتهایی آبی رنگ، نقاشی هفت

 هلیوسبههای ایوان غربی، طاق است. تفکیک بخش زیر

های باریک دربردارندۀ طرحی گیاهی از کاشی حاشیه

رنگ که با تزیینات طلاچسبان مزین شده، صورت هفت

های های کاشیترین نمونه(. شاخص00گرفته است )تصویر 

پرَ بزرگی است که های دوازدهرنگ ایوان غربی، شمسههفت

های سرتاسر دنیا همچون ها در موزهنهایی از آ نمونه

متروپولیتن نیویورک، بریتانیا، ویکتوریا و آلبت لندن و هنر 

د(. –الف 00شوند )تصویر اسلامی دوحه قطر نگهداری می

شکل از و همچنین قابی مستطیل در دو پایۀ این ایوان، کتیبه

ی یاکلی از بین رفته و تنها بقانقوش گیاهی وجود داشته که به

محدودی از آن باقی مانده است. بر دیوار انتهای ایوان غربی 

ی معرق او بالای دری که به فضای پشت ایوان راه دارد، کتیبه

دربردارنده نام معماران و تاریخ بنا، با این متن آمده است؛ 

بنتَ ]بنیت[ هذهِ/ المدرسَه المبارکهَ الغیاثیه/ عَلی ید »

الدین شِیرازی و تمت بعَمل/ العَبدِ المرحَوم استاد/ قوام

کتیبه «. 004الدین شیرازی/ العبدَ استاد غیاث

گذاری شده در شش سطر به قلم ثلث سفید در زمینه اعِراب

ی به شکل مانند و غنچههایی اشکمایهلاجوردی با نقش

 01؛ 02زمینه آن تزیین شده است )تصاویر پراکنده در پس

متشکل از نقوش گیاهی و  ایالف(. اطراف کتیبه را حاشیه

هندسی دربرگرفته است. لازم به ذکر است که تاریخ کتیبه 

بر (، در پایان متن آمده است. علاوه 004صورت عددی )به

این، درگاهی که در وسط ایوان مذکور وجود دارد به فضای 

های های آن با کاشییابد که ازارهزیر بادگیر راه می
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های سبز تیره یا رنگبه  رنگ تراش،ی لعاب تکضلعشش

رنگ لاجوردی اجرا شده رنگ، به های یکای، با حمیلفیروزه

ار/ دحمیل منتظمی ضلعششاست )گره شش لانه زنبوری/ 

ای متشکل از طرحی ب(. حاشیه–الف 04بنددار( )تصویر 

های بنای موسوم به مسجد، هندسی، همانند حاشیه ازاره

الف(. نمونه  01وده است )تصویر ها را احاطه نمبالای ازاره

 زیر طاق مابین ایوان جنوبی و گنبدخانهازاره در مشابه این گره 

مسجد جامع ورزنه، فضای مرکزی بنای موسوم به 

ۀ های بقعدر افوشته نطنز و در ازاره« خانه/ چهارصفهشربت»

 و(.–ج 04توان مشاهده نمود )تصویر اصفهان می درب امام

 

 
 در سطوح داخلی آن )مأخذ: نگارندگان( کاررفتهبههای اجرایی و تزیینی خرگرد و انواع تکنیک غیاثیه ۀمدرسنمای ایوان غربی : 23ر تصوی

    
 د ج ب الف

پر مربوط به ایوان غربی مدرسۀ غیاثیه خرگرد الف( موزۀ متروپولیتن رنگ با تزیینات طلاچسبان به شکل شمسۀ دوازده: کاشی هفت00تصویر 

ویکتوریا و آلبت لندن به شماره  ۀج( موز  )G.4486 )URL 2ب( موزۀ بریتانیا به شماره موزه  ) 7URL( 17.143.1نیویورک به شماره دسترسی 

 )URL 8(د( موزۀ هنر اسلامی دوحه قطر  )C.747 )URL 6-1909موزه 
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)مأخذ: نگارندگان(زمینه لوح مایه غنچه در پس: لوح دربردارنده نام معماران مدرسه در ایوان غربی و نقش20تصویر   

 

      

 و هـ د ج ب الف

ب( مدرسۀ غیاثیه خرگرد، ج( مسجد جامع ورزنه اصفهان، د( فضای -دار در ازاره الفی منتظم بندضلعشش: گره شش لانه زنبوری/  04تصویر 

اصفهان، و( طرح خطی گره )مأخذ: نگارندگان( درب امامخانه/ چهارصفه در افوشته نطنز، هـ( بقعۀ مرکزی بنای موسوم به شربت

ان شمالی یک درگاه در وسط دیوار انتهایی ایو ایوان شمالی: 

در  با  یتقرمسدود است( و درست در بالای آن و  نکیاهم)

همان اندازه، یک فرورفتگی موجود است. در سمت چپ 

این فرورفتگی، نواری باریک از نقوش هندسی مشاهده 

 فتهفراگر در گذشته، دورتادور این کادر را  احتمالا شود که می

های فضای شیه ازارهبوده و نمونه مشابه آن همچنین در حا

الف(.  01شود )تصویر زیر بادگیر در ایوان غربی مشاهده می

شکل وجود ها و در طرف درگاه دو قاب مستطیلدر بالای ازاره

 رنگ وها با گره و تلفیقی از کاشی هفتدارد که سطوح آن

ریک ای باها توسط حاشیهآجرتراش پوشش یافته است. قاب

ینات طلاچسبان، مشابه حاشیه رنگ با تزیاز کاشی هفت

شش و »ایوان شرقی، احاطه شده است. حاشیه شامل گره 

های گره، دربردارنده عناصر است که آلت« شش طولانی

های چهارپرَی ی نظیر برگ، غنچه و گلاتکرارشوندهختایی 

ها، با تزیینات طلاچسبان آراسته های آناست که گلبگ

گر، اما با عرض کمتر شکل دیشده است. دو قاب مستطیل

در بالای ازاره و در انتهای دو دیوار سمت راست و چپ ایوان 

های مایهقرار دارد که زمینه آن متشکل از گره است و نقش

فید و سآبی رنگ و نقاشی گره، با کاشی هفت دهندهلیتشک

 که به هفت بخش زیرلعابی، پر شده است. در زیر طاق ایوان

آن )در لبه طاق و انتهای طاق(، با  ، دو حاشیهشدهمیتقس

و  ایرنگ فیروزهصورت تلفیقی از آجر و کاشی به به گره

اجرا درآمده است. همچنین، قاب میانی زیر لاجوردی به 

 هشت مربع»طاق، تلفیقی از آجرتراش و کاشی، شامل گره 

است که مشابه آن « آلت لغت/ هشت و مربع گردان روآلت

شود. تمامی این می مشاهده همه در ایوان ورودی مدرس

رنگ که در سایر ها با حاشیه باریکی از کاشی هفتبخش

ر ، تفکیک شده است )تصویکاررفتهبههای ایوان نیز قسمت

های مستطیلی د(. شایان ذکر است، بالای قاب-الف 00

نماها و دیوار انتهایی ایوان، دارای پوششی از طاق

ها و دو پایه زیینات لچکیهای گچی است. تمامی تمقرنس

کاری و فقط آثار کمی از کاشی شدهبیتخراین ایوان 

 که مانند ایوان شرقی و غربی مشتمل بر کتیبۀ ماندهیبرجا

شکل است.مادر و فرزند و همچنین دو قاب مستطیل
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 د ج ب الف

: الف( نمایی از ایوان شمالی مدرسه ب( بخشی از تزیینات زیر طاق ایوان شمالی، ج( جزئیاتی از تزییناتِ تلفیقی آجرتراش و معرق کاشی 00تصویر 

های مختلف ایوان شمالی )مأخذ: در بخش کاررفتهبهرنگ با تزیینات طلاچسبان در حاشیه زیر طاق ایوان، د( حاشیه باریکی از کاشی هفت

 نگارندگان(

های ایوان جنوبی، همانند ایوان کاریکاشیایوان جنوبی: 

ها و دو پایه ایوان، آسیب فراوانی شمالی و غربی در لچکی

ون که همچ ماندهیباقاندکی از کتیبه  هایدیده و تنها بخش

ای است با کاشی معرق دو سطری سه ایوان دیگر، کتیبه

)مادر و فرزند(، به قلم ثلث سفید در زمینه لاجوردی و کتیبه 

سطر دوم به خط کوفی تزیینی )رنگ حنایی( است. این ایوان 

از نظر تزیینات مورد استفاده در آن شباهت زیادی به ایوان 

ها و نوارهای کاشی که یهاز همان حاش با  یتقرشمالی دارد و 

شود. در قاب کار گرفته، در اینجا نیز مشاهده می در آن به

صورت معقلی اجرا شده )گره چهار ترنج میانی زیر طاق که به

(، در زمینه آجری آن با کاشی نره لاجوردی کادرهای 2معقلی

« محمد»از کادرها، اسماء  هرکدامسپس در درون  جادشدهیا

شود. سایر ای، مشاهده میفیروزه رنگبه « علی»و 

های ایوان چنانکه ذکر شد، همانند ایوان شمالی و قسمت

رنگ، کاری همچون کاشی هفتاز فنون مختلف کاشی

                                                             

 که خطوط محیطی گره مذکور حذف گردیده و این طرح پدید آمده است.« چهار ترنج»گره . طرح معقلی برگرفته از 2

 

ا در و ی باهمها و سفید زیرلعابی و یا تلفیق آنآبی نقاشی 

 هـ(.–الف 00تلفیق با آجرتراش است )تصویر 

های مربوط به کاشیلازم به ذکر است که تعدادی از 

جا و اکنون در های مدرسه از جای اصلی خود جابهایوان

های خصوصی محفوظ است. ازجمله این ها و مجموعهموزه

رنگ با تزیینات طلاچسبان به های هفتموارد، کاشی

ر شکل )تصویهای پنج کُند، شش شُل، فرم مستطیلشکل

و شمسه هشت )شمسه هشت( د( و همچنین نیم-الف 00

همچنین لوحی کاشی شامل گره هشت و زهره/ هشت، 

و سفید زیرلعابی کار شده است آبی زهره، مربع که با نقاشی 

های خود ها همچون نمونهب(. این کاشی-الف 11 ریتصو)

ها، های اسلیمی، برگمایهدر مدرسۀ غیاثیه، با نقش

های چندپرَ ساده، نقوش ساده هندسی ها، گلغنچه

ای، لاجوردی، سفید و قرمز اخرایی و ی فیروزههارنگبه 

 اجرا درآمده است.تزیینات طلاچسبان، به 
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 هـ د ج ب الف

خطی کادر قاب میانی زیر : الف( نمایی از ایوان جنوبی مدرسه، ب( تزیینات قاب میانی زیر طاق ایوان )گره چهار ترنج معقلی(، ج( طرح 00تصویر 

های موجود در کادرهای قاب طاق ایوان )خط و گره چهار ترنج معقلی(، د( طرح خطی تزیینات قاب میانی زیر طاق ایوان، هـ( طرح خطی کتیبه

 میانی زیر طاق ایوان )مأخذ: نگارندگان(

 

     
 د ج ب الف

 شکل مربوط و منسوب به مدرسۀ غیاثیه خرگردکنُد، شش شُل، فرم مستطیلهای پنجرنگ با تزیینات طلاچسبان به شکل: کاشی هفت00تصویر 

ویکتوریا  ۀ، ج( موز )F55 )URL 4موزه  به شماره، ب( مجموعۀ هولبن انگلیس )F55A )URL 4موزه  به شمارهالف( مجموعۀ هولبن انگلیس 

 )URL 2( 1908,0804.6موزۀ  به شماره، د( موزۀ بریتانیا )C.36 )URL 6-1943شماره موزۀ و آلبت لندن به 

 

  
M.2002.1.259a-شماره دسترسی و سفید زیرلعابی منسوب به مدرسۀ غیاثیه خرگرد الف( مجموعۀ لاکما به  های نقاشی آبی: کاشی11تصویر 

b )5URL ( لوح با کاشی نقاشی آبی )(3یستی در حراجی کر شدهعرضهو سفید زیرلعابی )گره هشت و زهره/ هشت، زهره، مربع( ، ب URL( 

ها، در سراسر نمای جرزهای حجره ها:تزیینات نمای حجره

ها با کاشی معرق، معرق و سطوح داخلی حجره هابغلپشت

پران، تلفیق معرق کاشی و سنگ و سطوح در تلفیق با لعاب

ها، به شیوه معقلی پوشیده شده است. سراسر بسیاری از آن

ها و نقوش گیاهی، ها، با انواع طرحنمای جرزهای حجره

های ثلث و کوفی تزیینی و بنایی هندسی )محدود( و کتیبه

ای، لاجوردی، سفید، بادمجانی، سیاه، های فیروزهرنگ به

سبز تیره، حنایی، عسلی، با کاشی معرقِ بسیار ظریفی با 

است. این  درآمدهاجرا ی به فردمنحصربهتبحر و زیبایی 

های گوناگون، هم ها بسیار متنوع و در اندازهمایهنقش
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های مختلف های باریکِ جداکننده قسمتحاشیه عنوانبه

. است کاررفتهبهها، نات و همچنین در متن و زمینه آنتزیی

 هایهای باز و بسته، انواع گلبادامی، غنچه های ساده وبرگ

ی هاگلبگبا  (پرَ و غیرهپرَ، ششپرَ، پنجپرَ، چهارچندپرَ )سه

یز، ی تهاگلبگهای چندپرَ با ردیفه و دوردیفه، گلگِرد یک

، ایوس/ نیلوفر آبی، پروانههای لوتای، گلهای پروانهگل

چناری و غیره، ازجمله های برگای، گلچرخشی/ فرفره

ها اشاره نمود )تصویر توان به آناجزایی ختایی است که می

 ی زیادقدر بههای مورد استفاده در این مدرسه (. تنوع گل10

توان از بناهای این دوره نمی کیچیهاست که نمونه آن را در 

 یافت.

لای ها، در لابهبر نقوش گیاهی، در نمای جرزهای حجره علاوه

هایی وجود دارد که های گیاهی، آثار کمی از کتیبهمایهنقش

ا هتوجهی، بسیاری از آن، بر اثر عوامل جوی و بیزمان مروربه

ها به قلم ثلث، کوفی تزیینی و تخریب شده است. کتیبه

 رت مادر و فرزند )ترکیبصو ها بهبنایی، همچنین برخی نمونه

ثلث و کوفی(، درون کادرهای مربع، مستطیل، ترنج ساده، 

شود. در ذیل به ضلعیِ لبه دالبُی، مشاهده میترنج شش

های ها، خواهیم پرداخت. ازجمله نمونهمعرفی این کتیبه

لا الا اله »توان به کلمات و عبارات کوفی بنایی ساده می

« الحمدلله»الف(،  11تصویر « )اللهرسولمحمد الله 

« قیوم یا»ج(،  11)تصویر « للهالقدره»ب(،  11)تصویر 

 ، به«عاقبت خیر باد»(، ه 11)تصویر « الله»د(،  11)تصویر 

های لاجوردی، سیاه و های سفید و حنایی در زمینهرنگ

ی بنای هایبر این موارد، کتیبه علاوه ای اشاره کرد.فیروزه

« هالحمدلل»ت که از تکرار چهار مرتبه کلمه دیگری موجود اس

رنگ حنایی در زمینه لاجوردی( رنگ سفید، لله به )الحمد به 

ه که یافترنگ سفید در زمینه لاجوردی( شکل )به« یا الله»و 

در مرکز به گره )نقش هندسی هشت( تبدیل شده است 

به « للهالملک»ب(. در قابی مستطیلی، -الف 10)تصویر 

رنگ حنایی در زمینه سبز تیره مشاهده ی تزیینی به خط کوف

های حلزونی/ مارپیچ زمینه کتیبه، قوسشود که در پسمی

السلطان ظل »د(. دو کتیبه –ج 10سفید است )تصویر 

به « انالسلط»به رنگ سفید در زمینه لاجوردی و کتیبه « الله

ه قرین صورتبهرنگ حنایی بر زمینه سبز تیره از راست به چپ 

ه های مذکور به خط کوفی تزیینی بودتکرار شده است. کتیبه

 10که در قسمت فوقانی به گره تبدیل شده است )تصویر 

ها، در ترنجی های حجرهب(. در برخی از لچکی-الف

و « محمود»، «محمد»ی لبه دالبی، کلمات ضلعشش

رنگ شش مرتبه(، به  درمجموع) دومرتبه هرکدام، «احمد»

پرَ و مینه سبز تیره بوده که مرکز آن با ستاره ششحنایی در ز 

ج(. در یکی از  10نقوش گیاهی آراسته شده است )تصویر 

ث( شکل )قلم ثلای ترنجیها، بقایای کتیبههای حجرهلچکی

« الله توکل علی»به رنگ حنایی در زمینه سبز تیره با مضمون 

ه ءالشکر لل»های د(. عبارت 10نیز موجود است )تصویر 

به قلم ثلث سفید « اللهُ وَ لا سواه»( و ه 10)تصویر « تعَالی

ها به شکل ترنج ساده در زمینه سیاه و لاجوردی که کادر آن

رنگ مانندی به های اشکزمینه شعار اول، فرماست. در پس

توکلَتُ عَلی »و(. کتیبه  10شود )تصویر حنایی مشاهده می

، به قلم ثلث سفید در در کادری مستطیل شکل« اللَّه رَبی

زمینه لاجوردی و در سطر دوم به خط کوفی تزیینی 

قال »ز(، حدیث  10رنگ حنایی )تصویر  به« للهالحکم»

ینه به قلم ثلث سفید در زم« النبی عَلیه السلام و آلاف التحیَّه

نایی رنگ ح به« الله»لاجوردی و در بالا به خط کوفی تزیینی 

ادر و فرزند )ثلث و کوفی(، به شمار های ماز آن جمله کتیبه

ح(. در جلوی هر حجره یک ایوان کوچک/  10رود )تصویر می

ها، با که در قسمت بدنه و زیر طاق آن شدهواقعایوانچه 

 ای ورنگ فیروزههایی به های مختلف معقلی با کاشیطرح

های معقلی متفاوتی در لاجوردی پوشانده شده است. طرح

-الف 12کاررفته است )تصویر ها بهم حجرهطبقات اول و دو 

الف(،  14)تصویر « الله»ها با کلماتی نظیر ط(. برخی حجره

ج( و با خط  14)تصویر « احد»ب(،  14)تصویر « صمد»
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ط(. سطوح -ح 12کوفی معقلی زینت یافته است )تصویر 

های نمای بیرونی صحن مدرسه، با تلفیقی از معرق ازاره

، اجرا شده «و شمسهشش »گره سنگ و کاشی، شامل 

 الف(. 01است )تصویر 

 
 ها )مأخذ: نگارندگان(ها با نقوش گیاهی، هندسی و کتیبهها و تزیینات جرزها و لچکی:  نمایی از حجره10تصویر 

 

 
 هـ د ج ب الف

، ب( الحمدلله، ج( اللهرسولمحمد  الا اللههای مدرسه الف( لا اله های کوفی بنایی ساده در نمای حجره: عکس و طرح خطی کتیبه11تصویر 

 لله، د( یاقیوم، هـ( الله )مأخذ: نگارندگان(القدره

 

    
 د ج ب الف

نی به خط کوفی تزیی« للهالملک»د( عکس و طرح خطی کتیبه –مرکز، ج های کوفی بنایی با نقش هندسی هشت درب( کتیبه–: الف10تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(
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 هـ د ج ب الف

   

 ح ز و

، «توکل علی الله»، د( کتیبه «محمد»، ج( کتیبه کوفی تزیینی شش «السلطان»، ب( کتیبه کوفی «اللهظلالسلطان »: الف( کتیبه کوفی 10تصویر 

 )مأخذ:« قال النبی علَیه السلام و آلاف التحیَّه»، ح( «توکلَتُ علَی اللَّه رَبی»، ز( «اللهُ وَ لا سواه»، و( «ءالشکر لله تعَالی»کتیبه ثلث هـ( 

 نگارندگان(

  

     

 ب الف

  

 ط ح ز و هـ د ج

ی، ب( طبل معقلی/ معقلی طبل زنبور لانهها الف( معقلی گره شش های معقلی در قسمت بدنه و زیر طاق حجره: طرح خطی انواع طرح12تصویر 

جفت پنج رجی، ج( شبکه مربع قناس، د( گلچین معقلی، هـ( گلچین معقلی، و( طبل و مربع معقلی، ز( مُداخل معقلی، ح( خط معقلی، ط( 

 ذ: نگارندگان(خط معقلی )مأخ

   

 ج ب الف

 ها در مدرسه غیاثیه )مأخذ: نگارندگان(های معقلی دربردارندۀ کتیبه قسمت بدنه و زیر طاق حجره: طرح خطی طرح14تصویر 
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 جامعۀ آماری مورد مقایسه

معمار مدرسۀ غیاثیه خرگرد طبق کتیبه ایوان غربی استاد 

که آثار دیگری مربوط و  شدهیمعرفالدین شیرازی قوام

) Hafezمنسوب به او نظیر مسجد گوهرشاد مشهد 

)Abro, 2001, vol 4: 693 خانقاه و مدرسۀ شاهرخ در ،

نون از بین رفته )اک )Abro, 1970: 10 Hafez(هرات 

مجموعۀ مصلای گوهرشاد هرات است(، 

), 1954, vol 4: 14Khvandamir(  و مقبۀ

است  مانده یبرجاانصاری در گازُرگاه هرات،  عبداللهخواجه 

)Wilber, 2008: 74( از این میان، تنها دو بنای مجموعۀ .

انصاری برای  عبداللهخواجه  مصلای گوهرشاد هرات و مقبۀ

 کاری مدرسۀ غیاثیه خرگرد انتخابمقایسه با تزیینات کاشی

شده است. لازم به یادآوری است که از دو بنای خانقاه و 

و مسجد  شدهبیتخری کلبهمدرسۀ شاهرخ هرات که 

های فراوان و ها و نوسازیدلیل مرمت گوهرشاد مشهد به

 نظرصرف، جادشدهیاها تغییرات زیادی که در اصل کاشی

 موردمطالعهگردید. در ادامه اجمالا  به معرفی دو بنای 

 ثیاز حها پردازیم و سپس به بررسی نقاط اشتراک آنمی

های ها و تکنیکها و نقوش گیاهی و هندسی، کتیبهطرح

 واهیم پرداخت.اجرایی و تزیینی خ

مجموعۀ مصلای گوهرشاد به مجموعۀ مصلای گوهرشاد: 

–010، همسر شاهرخ تیموری )گمیگوهرشاد بسفارش 

ق(، به استناد کتیبه سنگ مرمری )که امروزه در موزۀ 021

ق، در 000–011شود( در بازه زمانی ملی هرات نگهداری می

مسجد، مدرسه  مشتمل برهرات احداث شد. این مجموعه 

و مقبه است. در اواخر قرن نوزدهم میلادی، بقایای مسجد 

مصلا مورد استفاده  عنوانبهگوهرشاد برای مدت کوتاهی 

قرار گرفت. بنابراین، مجتمع گوهرشاد و مدرسه مجاور آن 

ل مستق کاملا که دو مجموعۀ  بایقرا( نیسلطان حس)مدرسۀ 

هرشاد معروف از یکدیگر هستند، به مجموعه مصلای گو 

های شد. این مجموعه وسیع با گذشت زمان، زلزله، جنگ

 اکنونهمی دیده و توجهقابلداخلی و خارجی و غیره، آسیب 

 ها باقیها و تزیینات آنها، منارهبقایای اندکی از ساختمان

)Wilber  &)د( -الف 10مانده است )تصویر 

; O'Kane, 2007: 313; : 4191995, Golombek

Wilber, 2008: 83. 

مسجد گوهرشاد دارای مسجد مجموعۀ مصلای گوهرشاد: 

پلانی مستطیلی و چهار ایوانه بوده که ایوان مقصوره با ایوان 

های دو طبقه که ورودی به یک ارتفاع است. صحن با رواق

هایی قرار داشته، احاطه بوده است. چهار اتاقها پشت آن

بنا وجود داشته که اکنون فقط مناره  چهارگوشهمناره در 

غربی مسجد باقی مانده است. این مناره شامل یک شمال

ه پایۀ ای بوده کضلعی با یک بدنه بلند و استوانه پایۀ دوازده

های قبل از سقوط مناره است. عکس مانده یبرجامناره 

ع با کاشی و انوا  تماما  دهد که سطح مناره در گذشته نشان می

نقوش گیاهی، هندسی و کتیبه، اجرا شده که در حال حاضر 

ج(  10شود )تصویر بقایای اندکی از آن مشاهده می

): 4211995, Golombek&  Wilber(. 

مدرسۀ گوهرشاد مدرسه و مقبه مجموعه مصلای گوهرشاد: 

، تنها مقبه و یکی از شدهساختهشرقی مسجد که در شمال

شرقی( آن پابرجا است. این مناره نیز های )مناره جنوبمناره

ای دارای یک پایۀ دوازده ضلعی و یک بدنۀ بلند و استوانه

(. سطح مناره با آجر O'Kane, 2007: 319-320است. )

های کاشی، دربردارندۀ نقوش گیاهی، هندسی و کتیبه و ترنج

ای، لاجوردی، سفید، های فیروزهرنگ)ثلث و کوفی( به 

ب(. یک  10سیاه، سبز، حنایی، پوشش یافته است )تصویر 

 هرشاد، در گوشهبنای گنبددار موسوم به گنبد/ مقبۀ گو 

 با  یتقرغربی مدرسه قرار دارد که نمای بیرونی آن شمال

شکل است. این بنا محل دفن گوهرشاد و چندین تن از مربع

اش بوده که امروزه در صحن آرامگاه تنها شش قب خانواده

)Golombek&  Wilber ,1995 :شود مشاهده می

), 2001: 26Homayoun; 418 فضای درونی مقبه با .

کاری نقاشی روی گچ و فضای بیرونی دارای تزیینات کاشی
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های نماهای شرقی و جنوبی مقبه از بین رفته، است. آرایه

های غربی، شمالی و همچنین گنبد، شاهد اما در ضلع

.د( 10ها هستیم )تصویر کاریبخشی از کاشی

    

 د ج ب الف

از مدرسۀ گوهرشاد  ماندهیبرجا(، ب( تک مناره Ball, 2008: 208هرات ) گوهرشاد یمصلا : الف( نمای کلی از مجموعۀ 10تصویر 

(Franke & Muller, 2016: 394 بقایایی )از منارۀ مسجد گوهرشاد )مأخذ: صیادشهری(، د( مقبۀ گوهرشاد )مأخذ:  ماندهیبرجا(، ج

 صیادشهری(

 مقبهانصاری: عبدالله خواجه  مقبۀ

شرقی کیلومتری شمال 2/0انصاری، در عبدالله خواجه 

حصار قدیم شهر هرات، در روستایی به نام گازُرگاه واقع شده 

است. اصل بنا متعلق به دورۀ غوریان است که در دورۀ مغول 

تا اینکه در عصر شاهرخ تیموری، تعمیراتی در آن  دهیدبیآس

(. شرح این Fekri Seljuqi ,91976 :گیرد )صورت می

 ، در وقایعمطلع سعدین و مجمع بحرینتعمیرات را در کتاب 

مجموع آن عمارات »]...[ توان ملاحظه نمود: ق می010

عالی بعد از آنکه به سنگ و آجر در غایت لطافت ساخته به 

 ها وکاشی و زرحلّ ]طلاچسبان[ و لاجورد زینت یافته و خط

های معقلی و کوفی و فارسی ]ثلث[ بسیار در اطراف شکل

ملاک بسیار و اند و حضرت خاقان سعید او جوانب پرداخته

]...[« اسباب از وجوه شایسته بر آن مزار مکِرم وقف فرمود 

(Samarqandi, 2004, vol 2: 370 این بنا در پیرامون .)

های صحنی بزرگِ مستطیلی و دارای چهار ایوان که ایوان

شمالی و جنوبی شبیه هم هستند، ایوان سمت غرب 

طورکلی با درآمده و ایوان شرقی به صورت صحن ورودیبه

های دیگر متفاوت و دارای ارتفاع بیشتری است. ایوان

نماهای نمای صحن این مقبه با انواع ها و طاقها، طاقایوان

Wilber  &( )10کاری زینت یافته است )تصویر کاشی

427-: 4261995, Golombek.)

  
 URL 1)(عبدالله انصاری در گازرگاه هرات  خواجه های مقبۀایی از صحن و ایوان: نم15تصویر 
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های مدرسه غیاثیه خرگرد با مجموعۀ کاریمقایسه کاشی

 مصلای گوهرشاد و مقبه خواجه عبدالله انصاری در هرات

ای هو دستیابی به وجوه اشتراک آرایهدر این بخش به مقایسه 

ها و نقوش گیاهی و طرح ازلحاظکاشی مدرسۀ غیاثیه خرگرد 

 های اجرایی و تزیینی، با دو بنایها و تکنیکهندسی، کتیبه

انصاری عبدالله  خواجه مجموعۀ مصلای گوهرشاد و مقبۀ

 در هرات، خواهیم پرداخت.

گیاهی و هندسی/ ها و نقوش بررسی وجوه اشتراک طرح

 هابندی لعابرنگ

ی جابهای از منارۀ مسجد مجموعۀ مصلای گوهرشاد قطعه

ای تکرارشونده و گونهمانده که سطح آن با فرمی مُداخل به

صورت قرینۀ یکسان است که به با  یتقرشامل دو شکل 

 د و فضاهایانمعکوس از بالا و پایین به همدیگر وصل شده

مثبت و منفی را به دو رنگ سبز تیره و حنایی، ایجاد 

ای رسد در اصل حاشیهاند. این قطعه که به نظر مینموده

، کاررفتهبه تربزرگهای بخش کنندهکیتفک عنوانبهبوده که 

نماهای نمای های طاقنمونه مشابه آن در حاشیه لچکی

 بندی )سبزن رنگشرقی ایوان ورودی مدرسۀ غیاثیه، با هما

است. فضای  قرارگرفتهتیره و حنایی(، مورد استفاده 

و  شکل در بالامایه مثلثدر این حاشیه با دو نقش سبزرنگ

 رنگ سفید پر شده است که مانند در پایین بهیک فرم اشک

شود مایه در مدرسۀ غیاثیه نیز مشاهده میاین دو نقش

ب(.–الف 10)تصویر 

  

 ب الف

نماهای نمای شرقی ایوان ورودی مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( ب( های طاقدر حاشیه لچکی مانند مُداخلهای قابفرم: الف( 10تصویر 

 ( ,10Aube and et al :2020محفوظ در موزۀ ملی هرات ) گوهرشاد یمصلا مربوط به منارۀ مسجد مجموعۀ  مانند مُداخلهای قابفرم

ها در مدرسۀ غیاثیه و بندی نمای ایوانبندی و ترکیبقاب

انصاری در گازُرگاه هرات، با یکدیگر عبدالله خواجه مقبۀ 

ت که اس صورتنیبدبندی قابل قیاس هستند. این ترکیب

ها، دو حاشیه پهن های نمای ایواندر دو طرف جداره

دربردارندۀ کتیبه مادر و فرزند قرار دارد. در زیر این قسمت، 

دو قاب مستطیلی شامل نقوش گیاهی موجود است که در 

ه، یافتها، با نقوش هندسی پوششها که سطوح آنزیر آن ازاره

و(.–الف 01قرار دارد )تصویر 

      

 و هـ د ج ب الف

انصاری الف( ایوان شرقی، ب( ایوان غربی، ج( ایوان عبدالله خواجه  های مدرسۀ غیاثیه و مقبۀمشابه در نمای ایوان بندی: ترکیب01تصویر 

 )مأخذ: مستمندغوری( انصاریعبدالله  خواجه غربی و ایوان ورودی مقبۀو( ایوان جنوب-شمالی، د( ایوان جنوبی )مأخذ: نگارندگان(، هـ
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های مدرسه با گره تمام سطح قسمت فوقانی برج

آثار کمی از  هرچندپوشیده شده است، « کشیدهموج»

توان ، میماندهی برجارد  بر اساسجامانده، ها بهکاشی

مایه در بخشی از هندسه آن را تشخیص داد. این نقش

عبدالله  غربی مقبۀ خواجهدیوارهای نمای ایوان جنوب

 تهکاررفبههایی در اطراف کتیبه، صورت حاشیهانصاری به

د(. لازم به ذکر است که این –الف 00است )تصویر 

مایه جز نقوش هندسی است که در تزیینات نقش

 شود.ابنیه محدودی از دورۀ تیموری مشاهده می کاریکاشی

های نمای بیرونی صحن مدرسه، مزین به گره سطوح ازاره 

 است که با گره ازاره ایوان شرقی مقبۀ« و شمسه شش»

-الف 01عبدالله انصاری، قابل قیاس است )تصویر  خواجه

مذکور در هر دو بنا، آراسته ها در بخش های ازارهج(. کاشی

هر گلبگ آن، به  رأسپرَی است که های ششبه گل

گردد مانندی، ختم میای شبه گل/ غنچه/ برگمایهنقش

ج(.-الف 00)تصویر 

    

 د ج ب الف

ای از کاشی با مایه موج )مأخذ: نگارندگان(، ب( نمونهخرگرد با نقش های مدرسۀ غیاثیهدر برج ماندهیباقهای ای از کاشی: الف( نمونه00تصویر 

انصاری عبدالله خواجه ج( نقش موج در ایوان غربی مقبۀ  )C.36 )URL 6- 1943ویکتوریا و آلبت لندن به شماره موزه  ۀموج در موز نقش 

 دغوری(، د( طرح خطی گره موج )مأخذ: نگارندگان()مأخذ: مستمن

 

   

 ج ب الف

 (مأخذ: مستمندغوری)انصاری  عبداللهخواجه و شمسه الف( ازاره بیرونی مدرسۀ غیاثیه خرگرد )مأخذ: نگارندگان( ب( مقبۀ : گره شش 01تصویر 

 د( طرح خطی گره )مأخذ: نگارندگان(
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 ج ب الف

 (مأخذ: مستمندغوری) انصاریعبدالله خواجه ج( ازاره صحن مقبۀ -مایه ختایی الف( ازاره مدرسۀ غیاثیه )نگارندگان( بتشابه نقش: 33تصویر 

های مدرسۀ غیاثیه به نقوش گیاهی کاریبخشی از کاشی

اختصاص دارد که با انواع نقوش اسلیمی و ختایی )برگ، 

چناری ازجمله های برگغنچه، گل(، آراسته شده است. گل

رنگ حنایی و طلایی به  نقوشی است که در مدرسۀ مذکور به

های فراوانی سطوح مختلف مدرسه را تزیین کرده است. گل

چناری در طیف رنگ زرد )بیشتر متمایل به حنایی( پرَ برگسه

مانندی با رنگ از این دسته نقوش است که با فرم اشک

متفاوت مزین شده است. موارد مشابه این نوع گل را در 

–الف 00توان مشاهده نمود )تصویر بناهای هرات نیز می

های ها و شاخهها، برگها، غنچهبر این، گل د(. علاوه

های مذکور، تشابهات بسیاری با یکدیگر دارند که در نمونه

ی(.–الف 02ها آورده شده است )تصویر ذیل برخی از آن

    

 د ج ب الف

 (مأخذ: مستمندغوری) انصاریعبدالله خواجه  ج( مقبۀ-چناری الف( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( بپرَ برگهای سه: تشابه گل00تصویر 

 )URL 1(د( مجموعۀ مصلای گوهرشاد 

     

 هـ د ج ب الف

     

 ی ط ح ز و

ز( مسجد  گوهرشاد یمصلا هـ( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( و( مدرسۀ مجموعۀ –ها الفها و شاخهها، برگها، غنچه: تشابه گل02تصویر 

(مأخذ: مستمندغوری) انصاریعبدالله  خواجهی( مقبۀ -ح گوهرشاد یمصلا مجموعۀ 

در سمت چپ داخل ایوان ورودی مدرسۀ غیاثیه، واقع در 

شکل وجود دارد که در سمت انتهای کتیبه، دو قاب مستطیل

موجود کلی تخریب گردیده، اما قاب سمت چپ راست به

انصاری، قابل عبدالله خواجه  و با لوح کاشی ایوان مقبۀ

بندی نقوش و قیاس است. در ساختار، ترکیب

های دو بنای مذکور های مورد استفاده در قابمایهنقش

ها با زمینه رنگ شود. این قابوجوه اشتراکی مشاهده می

شکل با خطوطی به لعاب لاجوردی شامل یک نقش گلدانی
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هایی مزین به عسلی در پایین است که از آن شاخهرنگ 

نقوش اسلیمی و عناصر ختایی، ترسیم شده است. 

شکلِ ی این دو بنا در قسمت بالا به فرمی محرابیهاقاب

 ها ازجملهها، با انواع گلشود که لچکی آندالبی منتهی می

چناری، چندپرَ با تکنیک معرق در تلفیق با های برگگل

ج(.–الف 04یافته است )تصویر ن پوششپرالعاب

   

 ج ب الف

ب( عکس و طرح خطی قاب –شکل الفهای مستطیلهای مورد استفاده در قابمایهبندی نقوش و نقش: تشابه در ساختار، ترکیب31تصویر 

(مأخذ: مستمندغوری) انصاریعبدالله  خواجه شکل مدرسۀ غیاثیه خرگرد )مأخذ: نگارندگان( ج( مقبۀمستطیل

کاربرد رنگ لعاب قرمز اخُرایی از دیگر مشترکات بین تزیینات 

کاری مدرسۀ غیاثیه و بناهای هرات است. قرمز کاشی

هایی است که در این دوره کاربرد بسیار اخُرایی ازجمله رنگ

 ،کمی داشته و بیشتر از ابنیۀ منطقه خراسان از قبیل تایباد

جام و بناهای هرات ازجمله مدرسه و مقبۀ مجموعۀ تربت

است. این رنگ لعاب در  آمدهدستبهمصلای گوهرشاد، 

گیری، پوشش زیرین در قلم علاوه بررنگ، کاشی هفت

د پوششی برای سایر نقوش مانن عنوانبهتزیینات طلاچسبان، 

 00است )تصویر  کاررفتهبهها و غیره نیز ها، برگگلبگ

 ز(.–لفا

   

 ج ب الف

    

 ز و هـ د

 گوهرشاد یمصلا و( مدرسۀ مجموعۀ -ج( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( د–رنگ الفهای هفت: کاربرد لعاب قرمز اخُرایی در کاشی00تصویر 

(Aube and et al, 2020: 12ز( مقبۀ گوهرشاد )
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 هابررسی وجوه اشتراک کتیبه

کتیبه مادر و فرزند، به قلم ثلث )مادر( سفید در زمینه 

لاجوردی در ایوان سردر ورودی و همچنین چهار ایوان صحنِ 

است. در قسمت بالای کتیبه  کاررفتهبهمدرسۀ غیاثیه، 

ی ای یا حنایرنگ فیروزه )فرزند( به خط کوفی تزیینی به

ر شده تکرا تناوببه، «للهالملک« »بادمبارک»عباراتی مانند 

نگاری در است. مشابه این شیوه کتیبه

 00انصاری نیز موجود است )تصویر عبدالله خواجه مقبۀ 

ها همانند کتیبهج(. حروف عمودی در قلم ثلث –الف

صورت باریک و بلند، همچنین انتهای ، به«لام»و « الف»

ها، به عقب برگشته است. ها مشابه هم بوده که لبه آنآن

رنگ های حروف در هر دو بنا، با رنگی متفاوت و به چشم

 ب(.–الف 00سیاه پر شده است )تصویر 

 

   

 ج ب الف

مأخذ: ) یعبدالله انصار  خواجه های مقبۀج( ایوان-های مادر و فرزند الف( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان(، ب: تشابه کتیبه00تصویر 

 (مستمندغوری

  

 ب الف

                    انصاریعبدالله  خواجه مقبۀهای ها الف( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان(، ب( ایوانهای حروف کتیبهبندی مشترک در چشم: رنگ00تصویر 

 (مأخذ: مستمندغوری)

های ورودی، شرقی، غربی )لوح های ایوانزمینه کتیبهپس

کتیبه دربردارندۀ اسامی معماران مدرسه(، جرزهای نمای 

 صورتبههای حلزونی/ مارپیچ، اما ها، فاقد قوسحجره

ه رنگ حنایی آراست مانند، بههایی اشکمایهپراکنده، با نقش

ب(. مشابه این تزیین را در –الف 01گردیده است )تصویر 

انصاری  عبداللهخواجه  های مقبۀهای ایوانزمینه کتیبه

 د(.–ج 01توان مشاهده نمود )تصویر می
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 ب الف

  

 د ج

 اریانصعبدالله  خواجه های مقبۀد( ایوان-ب( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( ج-ها الفزمینه کتیبهمانند در پس: تشابه فرم اشک01تصویر 

(مأخذ: مستمندغوری)

توان به وجود کتیبۀ کوفی بنایی از دیگر وجوه اشتراک، می

در مدرسۀ غیاثیه و منارۀ مدرسه مجموعۀ « الله»ساده 

ها درون کادرهای مصلای گوهرشاد اشاره نمود. این کتیبه

(. همچنین، ه–الف 00اند )تصویر مربع قناس، نوشته شده

ناهای بهای مدرسۀ غیاثیه با های کتیبهیکی دیگر از مشابهت

، «لهال»های معقلی شامل کلمات گیری از کتیبهمذکور، بهره

 (.14، ه-الف00، 0است )تصاویر « علی»، «محمد»

 

     

 هـ د ج ب الف

 Aube) گوهرشاد یمصلا ج( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( د( منارۀ مدرسۀ مجموعۀ -الف« الله»: کتیبه کوفی بنایی ساده کلمه 00تصویر 

and et al, 2020: 16)هـ( طرح خطی کتیبه )مأخذ: نگارندگان )

 های اجرایی و تزیینیبررسی وجوه اشتراک تکنیک

چنانکه ذکر شد، مدرسۀ غیاثیه از محدود بناهای دورۀ 

)ترکمانان( است که در  عصرهمهای تیموری و حتی حکومت

های اجرایی و تزیینی گوناگونی های مختلف آن، تکنیکبخش

کاررفته است. ازجمله فنونی که در این ادوار کاری، بهاز کاشی

ود. این اره نمتوان اشبسیار نادر است، به تکنیک زیرلعابی می

صورت های مختلف مدرسه بهتکنیک در قسمت

اجرا شده است. همچنین، « و سفید زیرلعابیآبی نقاشی »

انصاری و در  عبدالله خواجه در دو بنای هرات در ایوان مقبۀ

سطح مناره مسجد مجموعۀ مصلای گوهرشاد و همچنین در 

جموعه، شده در محوطه اطراف مناره مدرسه مقطعاتی یافت

 هـ(.–الف 01شود )تصویر مشاهده می
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 هـ د ج ب الف

 یمصلا ب( مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان( ج( منارۀ مسجد مجموعۀ -الف« و سفید زیرلعابیآبی نقاشی »کارگیری تکنیک : به01تصویر 

 ,Aube and et al) گوهرشاد یمصلا شده در اطراف منارۀ مدرسۀ مجموعۀ د( قطعات یافت (Aube and et al, 2020: 10) گوهرشاد

 (انصاری )مأخذ: صیادشهریعبدالله خواجه هـ( ایوان ورودی مقبۀ  (17 :2020

کاشی معرق و سنگ همچون گیری از تکنیک تلفیقی بهره

، جزء فنون کمیاب این عصر «و سفید زیرلعابیآبی نقاشی »

های صحن گردد. ازارهمحسوب می

های نمای بیرونی انصاری، همانند ازارهعبدالله خواجه مقبۀ 

صحن مدرسه، با تکنیک تلفیقی معرق کاشی و سنگ، 

 الف(. 0هـ( )تصویر –الف 00اند )تصویر اجرا درآمدهبه 

     

 هـ د ج ب الف

های صحن مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: کارگیری شیوه تلفیقی کاشی معرق و سنگ الف( ازاره مسجد موجود در مدرسۀ غیاثیه، ب( ازاره: به00تصویر 

(مأخذ: مستمندغوری) انصاریعبدالله خواجه  های مقبۀهـ( ازاره–غیاثیه، دنگارندگان(، ج( ایوان شمالی و جنوبی مدرسۀ 

های اجرایی و یکی دیگر از وجوه اشتراک، در زمینه تکنیک

 های هرات درتزیینی، مابین مدرسۀ غیاثیه خرگرد با نمونه

. این تکارگیری تکنیک تلفیقی کاشی معرق و آجرتراش اسبه

صورت روش ازجمله فنونی است که در دورۀ تیموری به

های است. در ایوان قرارگرفتهمحدودی مورد استفاده 

ورودی، شرقی، شمالی و جنوبی مدرسۀ غیاثیه و همچنین در 

انصاری از این شیوه استفاده شده عبدالله  خواجهمقبۀ 

د(.–الف 00است )تصویر 

    

 د ج ب الف

کارگیری شیوه تلفیقی کاشی معرق و آجرتراش الف( ایوان سردر ورودی و ایوان شمالی مدرسۀ غیاثیه، ب( ایوان شمالی و جنوبی : به00تصویر 

(مأخذ: مستمندغوری)انصاری عبدالله خواجه  مدرسۀ غیاثیه، ج( ایوان شرقی مدرسۀ غیاثیه )مأخذ: نگارندگان(، د( دیوارهای صحن مقبۀ

های های دو طبقه مدرسۀ غیاثیه با طرحسطوح داخلی حجره

 ای و لاجوردی ورنگ فیروزهمختلف معقلی، با کاشی نره به 

ها با نقوش گیاهی و کاشی معرق کار شده است لچکی آن

بر این، نمای خارجی مدرسه در (. افزون 14-12، 10)تصاویر 

شیوه معقلی پوشیده شده است ن به هر چهار جانب آ 

 خواجه نماهای مقبۀها و طاق(. در طاق0-2)تصاویر 
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انصاری و همچنین نمای بیرونی مقبۀ گوهرشاد در  عبدالله

مجموعۀ مصلای گوهرشاد نیز بدین شکل، با انواع متعدد 

های گیاهی و کاشی مایهها با نقشهای معقلی و لچکیطرح

د(.–الف 02ه است )تصویر معرق، تزیین یافت

   

 ج ب الف

( ج( Ball, 2008: 211) انصاریعبدالله  خواجهب( نمای دیوارهای صحن مقبۀ -کارگیری شیوه معقلی )تلفیق کاشی و آجر(  الف: به02تصویر 

(مأخذ: صیادشهری)مقبۀ گوهرشاد 

 های و تحلیل یافتهبندجمع

الدین چنانکه اشاره شد، معمار مدرسۀ غیاثیه خرگرد، قوام

 انعنو بهشیرازی بوده و در منابع تاریخی دورۀ تیموری، از او 

خ تاریشود. مؤلف یکی از افراد مطرح در دربار شاهرخ یاد می

قدوه مهندسان زمان و مرجع معماران »او را  السیرحبیب

 مؤلف( و vol 4: 14Khvandamir ,1954 ,« )دوران

نظیر الدین را یکی از چهار هنرمند بیقوام تذکره الشعرا

و استاد »]...[ کند: پایتخت شاهرخ )هرات( معرفی می

]...[« الدین در مهندسی و طرّاحی و معماری و قوام

(: 3402003, diDawlatshah Samarqan .)

 عنوانبهاز او  مطلع سعدین و مجمع بحرینهمچنین، مؤلف 

کند یاد می« اعجوبه روزگار و نادرۀ اعصار»

(Samarqandi, 2004, vol 2: 483 چنین .)به نظر 

در ساخت بناهای مربوط و منسوب « الدینقوام»آید که می

ن واحدی شامل معمار، مهندس، از هنرمندا ظاهرا  به خود، 

 ثالمعنوانبهتراش و غیره بهره گرفته است. کاتب، کاشی

، خوشنویس معروف زمان «الجلال الجعفر»توان از می

تیموریان نام برد. کاتب کتیبه سردر مدرسۀ غیاثیه خرگرد 

ثبت شده است، همان شخصی که « الجلال الجعفر»

الدین ابوبکر قعۀ زیناین مدرسه، در ب علاوه برامضایش را 

از « الدین بن محمد بن جعفرجلال»تایبادی با عنوان 

Salehi Kakhki ,خوشنویسان برجسته زمان شاهرخ )

( و همچنین کتیبه ثلث سنگ مرمر 3291993 :-330

احداث مجموعۀ مصلای گوهرشاد، محفوظ در موزۀ ملی 

 :Aube and et al, 2020توان مشاهده نمود )هرات، می

الدین (. لازم به ذکر است که ابنیه مربوط و منسوب به قوام3

شیرازی، از محدود بناهایی هستند که انواع متنوعی از 

ست. کاررفته اها، بههای اجرایی و تزیینی کاشی در آنتکنیک

با رنگ، با اشکال متناسب های هفتاستفاده از کاشی

 هایگیری از کاشیدهنده گره، بهرههای تشکیلمایهنقش

 ، تلفیق کاشی معرق و سنگ«و سفید زیرلعابیآبی نقاشی »

رنگ یا و حتی ترکیب آجرتراش با کاشی معرق، هفت

اری دورۀ کدر تزیینات کاشی« و سفید زیرلعابیآبی نقاشی »

 ها درجهت وجود آنمحدود است. بدین نسبتا  تیموری 

مدرسۀ غیاثیه و ابنیه هرات، مجموعۀ مصلای گوهرشاد، 

است. بنابراین،  توجهقابلانصاری، عبدالله خواجه  مقبۀ

الدین شیرازی، در ساخت آثار معماری خویش، قوام
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کار گرفته که سبب این وجوه تشابه و هنرمندان مشترکی را به

 .2های متمایز گردیده استایجاد ویژگی

 یر یگجهینت

تزیینی شاخص های ویژگیتبیین پژوهش حاضر با هدف 

های کاشی مدرسۀ غیاثیه خرگرد و همچنین یافتن وجوه آرایه

ز آغااشتراک تزیینات مذکور با چند نمونه مشابه در هرات 

گردید، چراکه کمبود منابع اطلاعاتی در این زمینه احساس 

، نتایج نخست پژوهش شد. در پاسخ به پرسشمی

 هایکاریکاشی بخشی ازده حاکی از آن است که آمدستبه

مدرسۀ غیاثیه با سایر تزیینات کاشی دورۀ تیموری، مشترک 

توان متفاوت بودن رنگ نام است. از آن جمله اشتراکات می

 محرابشاه و القابش نسبت به سایر متن کتیبه، وجود 

ه ، کاربرد حاشینماستونیی و فاقد نمایک طاقمستطیلی، 

ی گیر ، بهره«و شمسهشش »ندسی دربردارنده گره باریک ه

ها و در ازاره« دار/ بندداری منتظم حمیلضلعشش»از گره 

دیگر پژوهش، دستاوردهای  سؤالغیره را نام برد. در پاسخ به 

های مدرسۀ غیاثیه و دو بنای کاریحاصل از مقایسه کاشی

ری انصاعبدالله  خواجه مجموعۀ مصلای گوهرشاد و مقبۀ

ها، نقوش گیاهی و هندسی و طرح ثیاز حچنین است: 

رد کارب توان برشمرد،بندی لعاب، تشابهات ذیل را میرنگ

بندی لعاب یکسان با رنگ مانند مُداخلهای قابفرم

، «دهکشیموج»)حنایی، سبزتیره و حنایی(، استفاده از گره 

 ها،ها، تشابه برخی گلدر ازاره« و شمسهشش »وجود گره 

های چندپرَی که ها، همانند گلها و شاخهها، برگغنچه

                                                             

شیرازی(،  الدینکارگیری هنرمندان مشترک در آثار قوامهای خود به این موضوع )بهمحققین پیشین ازجمله دونالد ویلب و ساندرا اوب نیز در پژوهش. 6

صورت به کاریالدین شیرازی در حیطه معماری و عناصر آن پرداخته و در زمینه کاشیمشترک کارهای قوام هایاند. ویلب بیشتر به ویژگیاشاره نموده

 کاری اشارهای به این مبحث در زمینه کاشی. ساندرا اوب و همکارانش نیز در مقاله(Wilber, 2008: 80)مختصر، نظراتش را ابراز کرده است 

اند با ، اما در مقاله حاضر، نگارندگان سعی نموده(2020:18et aland  Aube ,-21)اند ند و مواردی از این وجوه تشابه را مطرح کردهاداشته

عاب، بندی لی، رنگها و نقوش گیاهی و هندستر آن پرداخته و شواهد بیشتری از این مشترکات را ازلحاظ طرحمطالعه تطبیقی به بررسی دقیق

های اجرایی و کنیکتها و ها، نقوش، کتیبهبنابراین، در این مقاله علاوه بر تمرکز بر آنالیز طرحجستجو کنند.  تزیینیهای اجرایی و ها و تکنیککتیبه

انصاری دالله عب گوهرشاد و مقبۀ خواجه مجموعۀ مصلایکاری دو بنای ها، با تزیینات کاشیهای مدرسۀ غیاثیه خرگرد و مقایسه آنکاریتزیینی کاشی

 .با ارائه مستندات بیشتر به مطالعه این وجوه اشتراک پرداخته استدر هرات، 

گل/ غنچه/ ای شبهمایهرأس هر گلبگ آن به نقش

شود. کاربرد لعاب قرمز اخُرایی هم مانندی منتهی میبرگ

 رنگ وگیری/ دورگیری نقوش در کاشی هفتقلم عنوانبه

های نقوش مانند پوششی برای سایر قسمت عنوانبههم 

 ها، بلند و باریکها و غیره. در زمینه کتیبها، برگهگلبگ

در قلم ثلثِ « لام»و « الف»بودن برخی حروف عمودی مانند 

های مادر و فرزند، به عقب برگشتن لبه این حروف، کتیبه

رنگ ها به های حروف کتیبهبندی مشترک در چشمرنگ

یری گها، بهرهزمینه کتیبهمانند در پسسیاه، وجود فرم اشک

حظه توان ملا و غیره را می« الله»از کتیبه کوفی بنایی ساده 

، «یو سفید زیرلعابآبی نقاشی »کارگیری تکنیک نمود. به

ترکیب کاشی معرق و سنگ، همچنین تلفیق آجرتراش با 

کاشی مانند تلفیق آجرتراش و کاشی معرق، پوشیده شدن 

های مختلف ها در نماهای بیرونی و داخلی بنا با طرحجداره

های آثار مورد مقایسه، معقلی و غیره ازجمله مشابهت

 های اجرایی و تزیینی هستند.تکنیک ازلحاظ
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 Abstract 
Black embroidery is one of the traditional stitching techniques from Zabol (Sistan 

and Baluchestan province), Shah Kuh (Golestan province), and Kalateh Rodbar 

(Damghan). It stems from the creativity and taste of the women of these regions 

and is executed beautifully using black thread on white fabric, incorporating 

exquisite patterns. In each region of Iran, particularly the areas studied, black 

embroidery reflects the beliefs and thoughts of the artists, their surrounding world, 

and their needs. This research aims to recognize and understand the visual and 

conceptual characteristics, as well as the factors influencing the formation and 
structure of black embroidery patterns in these areas, seeking to answer the 

following questions: 1- What are the patterns used in the black embroidery of the 

mentioned regions? 2- What are the factors affecting the formation of the 

traditional black embroidery of Zabol, Shah Kuh, and Kalateh Rodbar? The 

methodology of this research is descriptive-analytical, and the data collection 

involves library research as well as fieldwork, including photography and 

interviews. The results of this study indicate that black embroidery, as part of the 

culture and society of Zabol, Shah Kuh, and Kalateh Rodbar, employs designs and 

motifs that, while initially appearing as geometric shapes, curves, and broken 

lines, are symbolically inspired by nature, beliefs, customs, and traditions. These 

patterns encapsulate the local culture and identity of the region, where the talented 
women express their thoughts, emotions, and experiences through traditional 

stitching. By widely using plant, animal, abstract motifs, and their repetition while 

creating balance, they not only enhance the beauty but also ensure the 

sustainability of this art. 
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Introduction 
This article examines traditional Iranian 

needlework, specifically Siah-Dozi 

(blackwork embroidery) in the provinces 

of Sistan and Baluchestan, Golestan, and 

Semnan. Its objective is to identify the 

motifs and meanings of the shapes within 

this art form as representations of the 

cultural identity of the region's people. The 

research methodology incorporates library 

resources, documentary evidence, 

interviews, and direct observation of 

artifacts. The article also addresses the 

research background and various aspects of 

needlework, ultimately focusing on the 

motifs and factors influencing the 

formation of Siah-Dozi. 
 

Materials and Methods 
Siah-Dozi requires tools such as thread, 

fabric, needles, and scissors. The threads 

are primarily woolen, and the fabrics are 

cotton-based (historically pure cotton). 

Currently, chemically dyed threads are 

used, whereas in the past, cotton threads 

dyed with plant-based colors were 

employed. Fabrics are typically white, but 

other fabrics are used depending on 

ceremonies and climatic conditions. This 

research investigates Siah-Dozi motifs in 

three geographical areas: Zabol, Shahkuh, 

and Kalateh Rudbar, aiming to analyze and 

categorize these motifs from an 

ethnographic perspective. Due to the lack 

of library resources regarding motif names 

and origins, information was gathered 

through interviews with embroiderers, 

direct observation of artifacts, and library 

research. Motif images were selected using 

purposeful sampling and analyzed. In this 

context, questions regarding motif 

production techniques and meanings were 

posed to embroiderers, and the collected 

information led to the categorization and 

analysis of motif significances. This field 

study was conducted over several trips to 

the various regions, with data related to 

climatic and cultural conditions recorded 

and collected using various methods. 

Discussion and Findings 
Siah-Dozi in Zabol is recognized as one of 

the important handicrafts, with roots dating 

back to 100-200 years before the advent of 

Islam. This art is executed using black 

thread on white or patterned fabrics, 

primarily on women's clothing and items 

such as boghcheh (cloth wrappers) and 

jānamāz (prayer mats). Motifs include 

simple flowers and geometric shapes, and 

today, colored fabrics are used in the 

stitching. This village, with a population of 

about 4000, has always been known as a 

center for agricultural and livestock 

activities due to its natural setting. Siah-

Dozi in Shahkuh draws inspiration from 

natural elements and employs imaginative 

motifs such as ghand-kolah (sugarloaf) and 

bird images. Raw materials are mainly 

sourced locally. Women in this region, 

which benefits from a mountainous climate 

and a culture close to that of Mazandaran, 

are engaged in producing woven goods like 

carpets and Siah-Dozi. Needlework in 

Kalateh Rudbar has a particularly 

decorative aspect and is used in joyful 

ceremonies. Siah-Dozi motifs there 

primarily include mountains and gol-e 

kanger (thistle flower) and are created 

using various stitching techniques. The 

diversity of motifs in this art is limited to 

four main patterns. Subsequently, through 

a comparative analysis of Siah-Dozi motifs 

in the three regions of Zabol, Shahkuh, and 

Kalateh Rudbar, the natural, animal, and 

geometric elements in these handicrafts are 

examined: 
 

1. In Zabol, due to the arid climate, 

botanical motifs are scarcer, 

focusing more on the cypress tree. 
 

2. In Shahkuh and Kalateh Rudbar, 

due to richer vegetation, a greater 

diversity of botanical motifs is 

observed, including local flowers 

and medicinal plants. 
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3. In Zabol and Kalateh Rudbar, 

motifs depicting parts of animal 

bodies, such as rooster combs and 

chick feet, are seen. 
 

4. In Shahkuh, artists emphasize birds 

more, particularly partridges and 

sparrows. 
 

5. Geometric shapes like mountains, 

stars, and the sun are signs of life 

connected to nature in all three 

regions. 
 

6. The sun motif is particularly 

observed in Shahkuh. 
 

7. Zabol features motifs such as 

tokhm-e tork (a specific motif), 

jowk (another specific motif), and 

triangular shapes. 
 

8. The kalleh qandi (sugarloaf) motif 

refers to local customs and wedding 

culture, seen in Shahkuh and 

Kalateh Rudbar. 
 

9. Finally, the arts of these regions 

demonstrate a profound connection 

between culture, time, and 

geography, deeply rooted in 

cultural and national values. 
 

Conclusion 
The art of Siah-Dozi has been transmitted 

as a valuable heritage from the past to the 

present generation in the regions of Zabol, 

Shahkuh, and Kalateh Rudbar. Evidence of 

needlework in the Burnt City (Shahr-e 

Sukhteh) of Sistan indicates the 

advancement of textile weaving in this 

region. Zabol's Siah-Dozi is simpler yet 

more delicate compared to that of Shahkuh 

and Kalateh Rudbar. The motifs of this art 

are: 
Inspired by nature, such as mountains and 

birds. 

Representative of customs, like the kalleh 

qandi motif. 
Culturally sacred motifs, such as the 

cypress (sarv) and boteh jegheh (paisley). 

Female artists express their feelings and 

experiences through traditional stitches, 

which have a deep connection with their 

culture and society. 
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 دهچکی

های سنتی زابل )استان سیستان و بلوچستان(، شاهکوه )استان دوزی، ازجمله دوختدوخت سیاه

دامغان( است که نشأت گرفته از ذوق و سلیقۀ زنان این سرزمین بوده و با رودبار )گلستان( و کلاته 

ذیرد. پمی کارگیری نقوش زیبا انجامتر با رنگ سیاه بر روی پارچۀ سفید و بهتمامزیبایی هرچه 

اندیشۀ هنرمندان، جهان  باور واز  متأثری موردبررس مناطق ویژهمنطقه از ایران به در هردوزی سیاه

ومی ، مفهیبص  یهایژگیو شناخت و یپیرامون و نیازهایشان است. این پژوهش با هدف بازشناس

ن رصدد پاسخ به ایمناطق د نیدر ادوزی گیری و ساختار نقوش سیاهبر شکل مؤثرو بررسی عوامل 

. عوامل تأثیرگذار 1دوزی مناطق مذکور چیست؟ در دوخت سیاه کاررفتهبه. نقوش 0: است سؤالات

 پژوهش، دوزی زابل، شاهکوه و کلاته رودبار چه بوده است؟ روشگیری دوخت سنتی سیاهدر شکل

 شامل یدانیی مهابرداشت بر مبتنی و یاکتابخانه اطلاعات، یآور جمع و بوده یلیتحل-یفیتوص

عنوان بخشی از فرهنگ دوزی بهدهد که هنر سیاهنتایج نشان می .است استوار مصاحبه و یعکاس

و نقوشی که اگرچه در نگاه اول اشکال  هاطرحی ر یکارگبهرودبار با و جامعه زابل، شاهکوه و کلاته 

و عت، اعتقادات، باورها، آداب نمادین از طبی صورتو بههندسی، منحنی و خطوط شکسته هستند 

است، چنانکه زنان هنرمند به مدد  اند، اما دربرگیرندۀ فرهنگ و هویت بومی منطقهرسوم الهام گرفته

یش های سنتی به نماشکل و سبک این نقوش، اندیشه، احساسات و تجربیاتشان را در قالب دوخت

عادل، و ایجاد ت هایوانی، انتزاعی و تکرار آنی گستردۀ نقوش گیاهی، حر یکارگبهگذارند. آنان با می

 اند.شدههنر سبب زیبایی، بلکه ماندگاری این  تنهانه
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 مقدمه

های مختلفی دوخت ودارای نقوش دوزی سنتی ایران سوزن

 اینتنوع . داردخود را به های مختص هر یک ویژگیاست که 

نهفته و در هر منطقه، های مردم ایران سنت درها دوخت

های انسانی هنرمند و جهان پیرامون و بیانگر باورها و اندیشه

هنر  دوزییاهسی اوست. در این میان، دوخت سنتی ازهاین

هنرمندی است که در استان سیستان و  زنان دست

و  (شاهکوهروستای گلستان )زابل(، استان بلوچستان )

 و آدابشود. بررسی ( انجام میسمنان )کلاته رودباراستان 

ی یی در شناسایراهگشا تواندیمساکنان مناطق مذکور  رسوم

نقوش  ییاین هنر سنتی باشد. هدف پژوهش حاضر، شناسا

فوق و  گانهسههای مناطق دوزیمورد استفاده در سیاه

و مفهوم اشکال در این مناطق  دوزیسیاهی نقوش شناسگونه

 کاررفتهبهنقوش  کهاند از اینعبارت رو، پرسشاست. از این

 اررگذیتأثی چیست و عوامل موردبررسمناطق  دوزیسیاهدر 

و  شاهکوهزابل،  دوزیسیاهگیری دوخت سنتی در شکل

بخشی  نكهیا پژوهش ضرورت چه بوده است؟ در کلاته رودبار

ای از هنرهای از هویت فرهنگی مناطقی از ایران بر شاخه

 رودوزی معرفی و تحلیل شده است.

 پیشینه پژوهش

مناطق زابل،  دوزیسیاهتاکنون مطالعۀ مدونی در خصوص 

است، اما در  نشده انجامشاهکوه و کلاته رودبار 

ه یا مقالاتی نوشت های مناطق مختلف ایران کتابدوزیسوزن

در کتاب  (Esfandiari,2000اسفندیاری ). شده است

به موضوعات  سنتی ایران دوزیسوزننگرشی بر روند 

ها، مواد و مصالح آن، دوزیمختلفی همچون تاریخچه سوزن

ی، دوز پتههای سنتی مانند رودوزی و انواعطرح و رنگ 

. دوزی و غیره اشاره داردی، درویشدوز شرفهدوزی، رشتی

یی برای هاطرحدر کتاب  (Pezeshki,2007پزشکی )

هایی را جهت استفاده  در ، مجموعه نقشدوزیسوزن

زی، دو های مرتبط با آن از قبیل سرمههای تزئینی و هنردوخت

ی و غیره ارائه نموده دوز نقدهی،گلدوزی با چرخ، دوز شمیبرا

مطالبی جهت آموزش  (Kazemi,1999کاظمی ) است. 

دوزی برای دانشجویان رشته طراحی و دوخت را در سوزن

سنتی ایران تدوین نموده است.  دوزیسوزنکتاب آموزش 

در کتاب  (Rigi & Kavian,2012پویا )ریگی و کاویان 

دوزی و معرفی ، به بررسی تاریخچه سوزنبلوچ دوزیسوزن

. ریما اندها در دوخت بلوچ پرداختهانواع تکنیک

ارشد نامه کارشناسیدر پایان (Rima Shiri,2015شیری)

بررسی عناصر نمادین هندسی در هنر »خود با عنوان 

ی هندسی هنر هاهیمانقش، به بررسی «بلوچ وزیدسوزن

ی نمادین نهفته در آن و معانبلوچ و مفاهیم  دوزیسوزن

سلطان زاده زندی  . پرداخته است

(Sultanzadeh,2018،)  نقوش تمدن  تأثیردر کتاب

، به کرمان و سیستان و بلوچ دوزیسوزنجیرفت در هنر 

سبک زندگی و باورهای مردم باستانی جیرفت بر  تأثیربررسی 

حاجی زاده  نحوۀ طراحی بعضی از نقوش اشاره دارد. 

(Hajizadeh,2015،) ارشد خود با نامه کارشناسیدر پایان

ی ویژگی مینیمالیستی در وجو جست»عنوان

به  «ی آن در دنیای مدر یکارگبههای سنتی ایران و دوزیسوزن

های مینیمالیست های منتسب به شاخصهعوامل و ویژگی

قاسمی و های سنتی ایران پرداخته است. در هنر رودوزی

ساختار » در مقالۀ (Ghasemi et al,2013همکاران )

تأکید بر  با بلوچ زناندوزی سوزن در طبيعي نقوش یصور 

 ساختار ارتباطي یهاجنبه ، بهسراوان« شهرستان یهانمونه

 روابط به توجه ضمن، طبيعت عناصر با آن نقوش

 نيز راها آن کارکردي نقش ،پيرامون محيط و یشناختییبایز

 .اندداده قرارمدنظر  هندسي طراحي ۀو یش با تناسب در

ۀ مقالدر  (،Nazari et al,2014نظری و همکاران )

 دوزیسوزنتطبیقی نقوش کلپورگان با نقوش  مطالعه»

، به بررسی رابطه میان هنر سفالگری کلپورگان و «بلوچ
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بلوچ پرداخته است که از یک بافت فرهنگی  دوزیسوزن

 گیرد. مشترک سرچشمه می

 پژوهش روش

و  یفیك نوع از و یلیتحل-یفیتوص روش پژوهش حاضر،

 و یاسناد ی،اکتابخانه صورتبه اطلاعات یگردآور  وهیش

بندی و از لحاظ شکل و محتوا است. نقوش دسته یدانیم

اند. در حوزه میدانی، از طریق مصاحبه گرفته قراری موردبررس

حوزۀ میراث  انیمتصدبا دوزندگان، دیدار با مردم بومی و 

برداری شده، عکسدوزیسوزنفرهنگی، مشاهدۀ عینی آثار 

صورت گرفته است. تصاویر شاخص  موردمطالعهدر مناطق 

دوزی در مناطق موردنظر با استفاده از روش نقوش سیاه

ه، ی، مقایسبررسگیری هدفمند و در دسترس انتخاب، نمونه

 .اندو تحلیل شده تجزیه

 دوزیابزار موردنیاز سیاه

شامل نخ، پارچه، سوزن،  یدوز در سیاه یه مصفیمواد اول

ن نوع یهای موردنظر در اانگشتانه و قیچی است. نخ

ف بوده و پارچه آن یظر یینخ كاموا یاغلب از نوع یدوز سوزن

ای بوده است. و درگذشته پنبه یساده و عموماً از جنس نخ

از نخ  یدوز ن نوع سوزنیدر ا مورداستفاده یهانخامروزه 

های شیمیایی است، اما بارنگ شدهرنگ فیظر ییكاموا

های طبیعی شده بارنگای، رنگهای پنبهدرگذشته از نخ

مثال، رنگ سیاه را با پوست انار عنوانکردند. بهاستفاده می

 و زاج سیاه، قرمز را با روناس و گیاهان طبیعی منطقه به

دوزی از جنس مورد استفاده در سیاهپارچه آوردند. دست می

، اما استبه رنگ سفید  و عموماً چلوار یا ململ() یاپنبه

 و هوایی ازآن متناسب با نوع مراسم و یا شرایط آب  علاوه بر

هایی چون کرپ پشمی و ابریشمی نیز استفاده پارچه

 کنند.می

 

 
 (Authors ) یسندگیردوزی و چرخ : ابزار موردنیاز سیاه0 ریتصو

 دوزی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبارسیاه

 دوزی زابلسیاه

زابل از شهرهای مرکزی سیستان، در جلگه پست و هموار  

درجه و  00شمالی با مساحتی حدود پانزده کیلومترمربع بین 

دقیقه و  10درجه و  50ثانیه عرض شمالی و  01دقیقه و  01

حدود  ثانیه طول شرقی واقع شده است. این شهر 02

کیلومترمربع  00121بر بالغ یمساحتو ت ینفر جمع 01000۳

رد. درگذشته ناصری، نصیرآباد و یا شهر سیستان خوانده دا

م بنا 0455خان مظفرالدوله در شد که توسط ابراهیممی

 آناکثریت مردم  (.(Afshari Sistani,2002:185گردید 

های کنند و سایر لهجهبه لهجه محلی )زابلی( تکلم می

 رایج استسیستان و بلوچستان نظیر بلوچی نیز 

(Bazzi,2006:18.)  به نقل از افشار سیستانی کارهای

دستی و ایجاد نقوش روی برنج با ترصیع نقره، مس و 

منسوجات زمان ساسانیان که در سیستان تا زمان سلجوقیان 

. جهانندیکی از مأخذ مقایسه در  اکنونهمنیز معمول بود، 

دستی نیز در محل به دنیاز صنایعر ترین مواد اولیۀ مو عمده

های داخلی و یا حتی خارجی آید، اگرچه وابستگیدست می

ده بین دینیز از جهت تهیه نخ و پارچه، خامه و رنگ نیز در این 

  شود.می
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ای هبا توجه به منابع اندک موجود، تنها منبعی که از گذشته

ت که اس نامهبانو گشسباستناد کرد، کتاب  توانیمدور آن 

دوزی دارد. آنجاکه به تشریح روح و روان اشاره به هنر سوزن

 داری را بیانپردازد و هنر خانه و خانهزنانگی بانوگشسب می

 کند:می

 چو شب سوی ایوان و گاه آمدند        

 درخشان چو خورشید و ماه آمدند         

 پس آنگاه بانو مه روزگار        

 به سوزن نگارید سوزن نگار                  

 زبانو بماندست آن یادگار         

 که از سوزن آرند نقش و نگار                

(78:Karachi,2013) 

 
 ( Heritage of SistanCultural:) یستانیس: پیراهن زنان 1 تصویر

دستی مهم در استان سیستان بخصوص امروزه یکی از صنایع

 را یدوز سوزندوزی و خمک دوزی است. در شهر زابل سیاه

د در حدود یاما شاد، اختصاص دا یتوان به زمان خاصینم

به نام  یش از ظهور اسلام باشد كه قومیسال پ 111ا ی 011

 ۀق جادین گروه از طریا .دندیگز یجا سكنایندر  سلاوهاا

ن منطقه آمده بودند )در حال حاضر جزو خاك یشم به ایابر

آنان  .پاكستان قرار دارد( افغانستان و مرز در پاكستان بوده و

 یهالهیپ به دست آوردن نخ از ۀنحو  شم ویپرورش كرم ابر

نان به ز  یدوز سوزنبافی و را در پارچه شم و استفاده از آنیابر

عبارت  دوزیسیاه (.Naroee,2012:5) بلوچ آموختند

پارچه بر كه  یدوز دست از شیوۀ اصیل و قدیمیاست 

هایی با زمینۀ . چون نخ سیاه بر روی پارچهگرددیجاودان م

های ریز رنگی خودنمایی کاملاً سفید و یا ترکیبی از گل

نام مشهور شده است. اطراف یقه، سردست کند، به این می

شد، همچنین دوزی میو بعضاً دامن لباس مردان نیز سیاه

 (. Gulestaneh,2002:8)گردید تزیین می 2هالبۀ عرقچین

 ارچۀپ با سیاه بیشتر رنگ از دوزان زابلسوزن علت استفاده

                                                             

 .شددوزی میهای آن سیاهدوز که لبهسفید دست نوعی کلاه .0

 سفید زمینۀ روی بر چراکه است، مرتبط دوخت این زمینۀ

  .دارد زیبا ایجلوه

هنرمندان زابلی با توجه به سلیقۀ بازار از  در حال حاضر

های متفاوت برای این دوخت استفاده هایی با رنگپارچه

سینه و کنند. تزیین لباس بر روی جامۀ زنان در پیشمی

این  شود.ه میسینه استفادسرآستین و برای مردان در پیش

 زنان سیستانی برای بقچه، دان ور م ۀدوخت علاوه بر جام

غیره  نیز کاربرد دارد. جهت دوخت ای و روطاقچه جانماز،

شده، سپس با پارچه طراحی ینقوش، ابتدا طرح موردنظر رو 

دوزی، ، شمارهیدوز رهیوه زنجیش ه بهیاه طرح اولینخ س

 یهادر بخش رد ویپذیگزاگ صورت میو ز یدوز ساقه

چون قرمز و سبز بهره  ییهااز طرح، از رنگ یمحدود

بوده و متشكل از  یكاررفته کاملاً ذهنرند. نقوش بهیگیم

 جقه یا سرو، اشكالبلند، طرح بته یهاهای ساده با ساقهگل

كه كل طرح  است یگزاگ و خطوط منحنیهمچون ز یهندس

ده است.ین گردییمشخص تع یدر محدوده و كادر 
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 (Authorsدوزی زابل )های سیاه: طرح0 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش

 سرو

 

 

اعتقادات و باورهای ایرانیان با بلندقامتی، سرافرازی و 

سکوت این درخت زیبا پیوند خورده که به شکل نمادین 

ن گیری از ایمتبلور شده است. زنان هنرمند زابل با بهره

صورت تک، اما پیوسته و بهباور زیبا، نقش سرو را 

کنند تا با آن حس خوب متوالی با نقوش خود همراه می

 را به بینندگان منتقل نمایند.

 پاچوچک

 
 

 درزابل دوز مرغ ازجمله پرندگانی است که هنرمند سوزن

صورت یک فرم اجزای این پرنده را بههنر خود یکی از 

که کند. مرغ نماد جان است، هنگامیاجرا می کلی

هایش سالم است، میل به پرواز دارد و جاودانگی بال

 .کندمی

هفت و 

  هشتی

 

 

 

تنها نماد مقاومت، استواری و کوه در اساطیر کهن نه

ها و سرچشمۀ عنوان مرکز آببهپایداری است، بلکه 

مایۀ کوه را به دوز منطقۀ زابل نقشزنان سوزن. هاستآن

دارد  4و  ۳ای مثلثی در یک امتداد که شکل شکل نگاره

طور پیوسته بر روی پارچه به مدد نخ و سوزن ترسیم به

 .کنندمی

 دمه

  

کار  به دمه قرارگیری در لبۀگذاری این نقش علت نام

. موشی استاساس این دوخت به روش دنداناست. 

 ر کردن مثلثتصوی با است یدهکوشزابلی هنرمند زن 

حاصلخیزی، به زبان نمادین فصل  عنوان نماد آب وبه

 .دزو کرده باشآر را اورزیپرآبی و رونق مجدد کش

 تخم ترک

  

دوز گرفته از نقوش پیرامون طبیعت سوزنتخم ترک که بر

 است. خربزه گرید هاینام از است

  ستاره

 

 

 

 

ستاره، نماد الوهیت، تعالی، ابدیت، نامیرایی، 

دسترسی به اعلا علیین، پیک آسمانی خدا و امید 

 .است
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 شاهکوه

کیلومتری گرگان است که به  52شاهکوه، روستایی زیبا در 

دل هایی معتعلت موقعیت کوهستانی، برخوردار از تابستان

های سرد است و مردم به کارهای کشاورزی و و زمستان

پروری اشتغال دارند. کل جمعیت شاهکوه با احتساب دام

روستا که در گرگان و شاهرود و در روستاهای افرادی از این 

شود. نفر برآورد می 0111دیگر سکنی دارند، حدود 

درگذشته، شاهکوه محل تردد مردم از شهرهای شمالی نظیر 

گرگان به شاهرود بوده و از این لحاظ اهمیت خاصی داشته 

بافی، توان به جاجیماست. از هنرهای رایج در شاهکوه می

دوزی، گلدوزی، دوخت لباس محلی و بافی، سیاهابریشم

 فرهنگی گرگان(.اداره میراث کرد )مسگری اشاره 

ده گستر  یدلیل پیوندها روستاها در طول دوره حیات خود، به

از  یطبیعی و تاریخی خود، موجد بسیار  یبا بسترها

ند ابوده غیره و یتــاریخی، فرهنگی، طبیعی، معمار  یهاارزش

ملی و هویت فرهنگی و تاریخی سرزمین  ۀکه جزئی از سرمای

 (.Hesam & Oroji,2018:62) آیندشمار می به

دوزی روستای شاهکوه نیز به قدمتی دیرینه با تزیینات سیاه

بر روی پوشاک زنان توانسته حامل این ارزش فرهنگی باشد. 

حکم گذر زمان، تحول اوضاع اجتماعی و روابط با امروزه به

ه وجود ب ها، تغییرات زیادی در طرز پوشش ایرانیانسایر کشور

ها در بعضی مناطق فقط در مراسم آمده است. از این لباس

 شود.ها استفاده میخاص و جشن

در دست  یقیشاهكوه اطلاعات دق یدوز خ سوزنیدربارۀ تار

 نیانگر ایها مانده، ببر اساس نقل و قول آنچهست، اما ین

 ن نوعیالایام زنان منطقه به دوخت اكه از قدیم استمطلب 

خود توجه داشته و نقوش آن  یلباس سنت یبر رو  یدوز سوزن

امنۀ عت بر دیو برگرفته از عناصر موجود در طب یطور ذهنرا به

 یهابا نخ یه روسر یلباس، سرآستین، اطراف یقه و حاش

توجه در زدند. نکته قابلی( نقش مییكاموام )یضخ

دوزی شاهکوه این است که چندین رشته بومی را در سیاه

توان به دوخت لباس داده است که از آن جمله مییخود جا

ریسی و غیره اشاره کرد. در روستای محلی، نساجی سنتی، نخ

ای و عدم دسترسی شاهکوه به دلیل شرایط محیطی و منطقه

راحت به روستاها و شهرهای اطراف، عموماً مواد اولیه )نخ 

رهای ا شهیا مزارع در روستا ی ی( را از طریق داماپنبهپشمی یا 

وشو و ریسیدن آن، کردند و پس از شستاطراف تأمین می

انداختند، رنگرزی نموده و بر روی لباس طرح و نقش می

صورت ذهنی صورت ها و نقوش نیز در منزل و بهطرح

 (.Cultural Heritage Departmentاست )گرفته می

تولید این نوع لباس محلی فقط از پارچه رنگ سفید در 

دوزی روی این نوع شود و در ایجاد نقوش سوزناستفاده می

های سیاه و به مقدار خیلی کم برای نقش لباس غالباً از نخ

شود و های رنگ سبز و قرمز استفاده میهای ریز از نخگل

نقوش آن برگرفته از محیط اطراف و طبیعت منطقه و 

. لباس آنان متشکل است از: روسری، استفرد صبهمنح

 اهیسچرخ شلوار(، شلوار ) نیپرچپیراهن، دامن کوتاه 

دوزی تنبان(، جلیقه، کلاه، کت پشمی. نقوش انتزاعی سیاه)

. استمنطقه  گرفته از عناصر موجود در طبیعتشاهکوه بر

که  «اورس»یا  «سرو کوهی»با درخت  «کج بته»شباهت 

های منطقه است، حضور پرندگانی ن در کوهمحل رویش آ 

ه بالا( ک-پایینولو )چون کبک و گنجشک و خروس و طرح ول 

نشان از کوه دارد، گواه این ادعاست.
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(Amir Ali Lotf Musumeکوه )هایی از لباس زنان شاه نمونه :0 تصویر

ی هاذهنی بر روی لباس و حاشیه روسری با نخ طوربهنقوش 

 نقوششود. ضخیم سیاه و ترکیبی از قرمز و سبز کار می

 لو  ،ی(قنداز قندكله )کله :شاهكوه عبارت است دوزیسیاه

نقطه ) اهكیب سیت، قندكله یلیو گزاگ(، ولی)زی لیو

گنجشک(، ) کایجبته(، ول پته )کژ بته یا کج ،سیاه( یا ستاره

رفته بکار  یهادوختکبک(، خروس و کئوگلِ. کک)

دندانه(، سه) یکچبلودوزی ساده، تکاند از عبارت

 ،یدوز ساقه گزاگ،یز ،هِدرمِه() یره دوز یزنج ،یموشدندان

ن دوخت بكار رفته در آن یترشیبکه  یعمود و یبست افق

است. یافق و یه عمودیبخ

 (Authorsدوزی شاهکوه )های سیاه: طرح1 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش

 خروس

  
 

خروس ازجمله پرندگانی است که مردم شاهکوه به علت 

 زندگی روستایی و شغل دامداری به پرورش آن مشغول

هستند و نمودی از این پرنده زیبا را برای تزیین 

خروس در ایران باستان،  برند.کار میهایشان بهلباس

در باورهای  همچنان کهای نمادین و آیینی است پرنده

 .را از دست نداده است خود ارزشمردمی 

 گنجشک

 

 
 

نمادی برای آزادی و رهایی روح از قفس  تواندپرنده می

 است. باروریو  گنجشک نماد وفاداری. جان باشد

 کبک

  

 هیبلبل عشق النمایندۀ کبک نماد باروری و حاصلخیزی و 

 .است

 شانه سرکله

 سر(به)شانه

 
 

خبری آوری و خوشسر نماد خوشبختی، پیامبهشانه

 است.

 ستاره

 
 

نور در طی قرون ستاره نشانه شادمانی و نور است. نماد 

متمادی و در بیشتر اعتقادات دینی برای نمایاندن ماهیت 

 حقیقی عالی بوده و نقش بنیادین دارد.
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 ول ویلی

 یا کوه
  

 ا درختیاه یآن گ روی شکل را که بر یاگر نشانه مثلث

 یبنامم، بر یا سنگ فرض کنیقرار دارد، نماد کوه  یانتزاع

ت مذکر اس یبه بالا اصل نظر کوپر، کوهستان و مثلث رو

 ،یزندگۀ ، نشانیتوان نماد شمسیه را میمان نقشیو ا

 .کرد یآتش و شعله تلق

 شمسه

 یا

 خورشید
  

تجلی خدا، هستی  خورشید نماد نیروی متعال کیهان،

ساکن و مرکز وجود و معرفت شهودی، چشم جهان و 

کند، هم روز است و چون پیوسته طلوع و غروب می چشم

مظهر زندگی و هم مرگ و تجدید حیات بعد از مرگ 

 است.

 کج بته یا

 سرو

 
 

 

سبز بودن است و در سرو به برکت عمر طولانی و همیشه

 گرفته و نماد آزادگیمیان بسیاری از اقوام درخت زندگی نام

 و بلندقامتی است.

 

 گل سه چله

  

گل در فرهنگ ایران، نماد عشق، بیان صفات بهار، پاییز، 

دیدگاه شاعران، گل لاله نماد  از جوانی، سخن و تقواست.

 کرداری است.درست

 کئَوگلِ

 
 

ها علاوه بر زیبایی و سرزندگی در منطقه شاهکوه، گل

خاصیت دارویی و خوراکی دارند که در چشم زنان هنرمند 

 آید و به زیباییها به تصور درمیشاهکویی بر روی تپه

 شود.ناپذیری دوخته میوصف

 قندکله

  

مایه نشان سرور، شادمانی و نویدبخش جشن و این نقش

 شادی است.

 کلاته رودبار

 عرض در دامغان شهرستان توابع از شهر کلاته رودبار

 00 و درجه 0۳ و شمالی دقیقه 40 و درجه 00 جغرافیایی

 شهر در شمالی هایقسمت. است شدهواقع شرقی دقیقه

 ناحیه نیز حوزه جنوب و قرار دارد البرز کوهستانی محدوده

شده و کوهستان البرز واقع ۀشهر در دامن این .است کویر

. های کوهستانی برخوردار استآن نیز از ویژگی یوهواآب

نند کمردم شهر کلاته رودبار به گویش مازندرانی صحبت می

و  رسوم و آدابامامی است. و مذهب آنان، شیعه دوازده

فرهنگ مردم این منطقه شباهت زیادی با همسایه شمالی 

 خود )شهرهای استان مازندران( دارد.

شهر کلاته رودبار دارای دو نوع بافت شهری سنتی و جدید 

به شغل کشاورزی و دامداری  است و اکثر اهالی منطقه

اشتغال دارند. زنان نیز در این شهر علاوه بر مشارکت در 

ای کشاورزی و دامداری به تولید قالی، جاجیم، گلیم و کاره

 یدوز خ سوزنیهستند. دربارۀ تار مشغول یدوز سیاهک
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ر ب آنچه ست، امایدر دست ن یقیکلاته رودبار اطلاعات دق

ن مطلب است كه یانگر ایمانده، بها باقیاساس نقل و قول

بر  یدوز ن نوع سوزنیالایام زنان منطقه به دوخت ااز قدیم

 یطور ذهنرا بهتوجه داشته و نقوش آن  یهای سنتلباس یرو 

عت بر دامنۀ لباس، یو برگرفته از عناصر موجود در طب

زدند. به یمشکی نقش م یهاسرآستین، اطراف یقه با نخ

های کشاورزی و دامداری در منطقۀ علت وجود فعالیت

ید لکلاته رودبار و پشم و کرک در دسترس، زنان منطقه به تو 

های ریسیده شده را با اند. آنان نخپارچه و نخ مشغول بوده

انواع گیاهان بومی که در منطقه وجود داشت رنگرزی نموده، 

 د.کردنسپس بر روی لباس طرح اندازی می

 
 (Authorsدوزی کلاته رودبار )ای از لباس سیاه: نمونه0 تصویر

 ۀسبب تشکیل بافت برجست دوزی(سیاهک) یدوز کسیَ 

 نزدیک دوزی در شاهکوهشود. سیاهکزیبا بر روی پارچه می

قرابت  دلیل هب هاآناسامی که شود ن هم دوخته میجِ م  

. است همانند ،فرهنگی کلاته رودبار با مجن و کلاته خیج

برای این دوخت از رنگ سیاه و بعضاً قرمز، سبز، نارنجی و 

این دوخت گیرند. ی دوخت بهره میبرچسبصورتی نیز در 

، ایروطاقچه جانماز، زنان بر روی بقچه، ۀعلاوه بر جام

و غیره نیز کاربرد دارد و امروزه اکثر  روتختی، روپشتی، روسری

ه یاز دخترانشان بها برای تزیین جهیزیه و وسایل موردنخانواده

دوزی بیشتر جنبۀ سیاه امروزه ورزند.این امر مبادرت می

ر دوزی را دهای مزین به سیاهو زنان لباس داکردهیپتزیینی 

 پوشند.مراسم شادمانی و عروسی می

تا بالای زانو(، کت ) راهنیپلباس زنان درگذشته شامل 

 دامن پرچین( و روسری گلشلوار )جلیقه(، چرخ ) یمخمل

روسری پشمی با نقش گل( بوده است. درگذشته دار )پشم

های مزین به لباس تنهانهمرسوم بوده است که زنان 

ردند کدوزی بر تن داشتند، بلکه دخترانی که عروسی میسیاه

زنان بومی از پیرانی یاد نمودند )ها را بر تن میاین لباس

مان ز کنند که نسبت به آن تعصب خاصی داشتند، اما در می

 حال بیشتر مراسم خاص، عروسی و تهیه جهیزیه است(.

گل کنگر(، تلو )های کوه، گل نقش شامل دوزیسیاهک هنر

بوته دار، ستاره، سیاهبوتۀ خاردار و بوتۀ ساده، سوسک شاخ

 هاییقندی است که با دوختو کله جقهخروس، بتهیا تاج

بندد. موشی نقش میدوزی و دندانخطازجمله زیگزاگ، 

 کج وشکسته )اساس نقوش این منطقه بر مبنای خطوط 

راست(، بیضی، خطوط افقی و عمودی و تکرار است. تنوع 

کلاته رودبار چندان زیاد نیست. زنان چهار  نقوش در منطقه

 در زباننشانند می کنار همنقش اصلی دارند که با نظم 

گویند.هار بوته( میچچارب ته )محلی به آن 
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 (Authorsتلو( ) گل خروس، سوسک، بوته خاردار،از راست به چپ: تاجبوته ): نقش چار ب ته/ چهار 2 تصویر

 (Authorsهای سیاهک دوزی کلاته رودبار ): طرح0 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش نام نقش

 گل تلَو

 

 

و زیبایی است که به گل تلو، نمادی از طبیعت 

علت حضور در محیط با زندگی هنرمند 

هنرمندان پیوندی همیشگی با این  شده وعجین

 اند.نقش زیبا برقرار نموده

هفت و 

-کوههشت )

 تپه(
  

عنوان یکی از عناصر طبیعت، نقش اساسی کوه به

برای زندگی مردم کلاته رودبار دارد. از تأمین آب و 

خوراک گرفته تا کشاورزی و تأمین مایحتاج بشر و 

به علت کوهستانی بودن کلاته رودبار، مردم آن 

 کوش و مقاوم هستند.افرادی سخت

بوته خاردار و 

 بوته ساده

 
 

بوته، نمادی از طبیعت است که برای مردم منطقه 

تهیه خوراک برای  نقش اساسی جهت تولید گرما و

 کند.را ایفا میدام 

 ستاره

 

 

ستاره، بیانگر نور و مظهر خدا در شب است تا 

مؤمن را از شر تمام موانعی که بر سر راه رسیدن به 

 خداوند دارد، حفظ کند.

سوسک 

 دارشاخ

  

سوسک، ازجمله حشراتی است که هنرمند 

رودبار آن را در محیط پیرامونش  دوز کلاتهسوزن

اجرا  صورت فرمی کلیکند و بهمشاهده می

 کند.می

 خروستاج

  

خروس، نماد بیداری، عبادت، سحرخیزی و نویدی 

برای آغاز صبح، تلاشی برای روز جدید و آغاز کار 

است که جزئی از بدن این حیوان در قالب یک فرم 

 کند.خودنمایی می

 قندکله

  

قند، نماد جشن و سرور و حضورش در مراسم کله

عروسی کاملاً مشهود است، به حدی که 

مراسمش با نام قندشکنی در این خطه انجام 

 شود.می
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 جقهبته

  

م که با الها ا سروینمادى از درخت زندگى ، جقهبته

کار زیبایی نقش آن را بهزنی، به از نقوش هنر قلم

 برند.می

دوزی زابل، شاه کوه و کلاته مقایسه تطبیقی نقوش سیاه

 رودبار

دوزی در مناطق مذکور شامل نقوش جانوری، های سیاهنگاره

های زنان گیاهی، طبیعت، اعتقادات، باورها و سنت

هنرمند است که با حفظ فرآیند آن در طی سالیان متمادی، 

اند. عناصر ملهم از درواقع هویت جامعه خود را حفظ نموده

 طبیعت و پیرامون هنرمند بیشترین عناصر تکمیلی در نقوش

های دوزی این سه منطقه هستند که الهام گرفته از فرمسیاه

گرایانه هستند.واقع

 

 (Authorsدوزی ) شناسی نقوش سیاه: گونه0 نمودار

 نقوش گیاهی

ای برخوردار ها، گیاهان از تقدس ویژهدر تمامی ملت

و گیاهی کمتری روبر مایه دوزی زابل با نقشاند. در سیاهبوده

هستیم که این خود حاکی از عدم پوشش گیاهی در منطقه و 

ازحد آن است، زیرا اقلیم سیستان دارای خشکی بیش

وهوای خشک و بیابانی است. در این منطقه، هنرمندان آب

رند، بدرخت سرو را نسبت به بقیه گیاهان بیشتر به کار می

حضور آن در  هرچند امروز شاهد کمرنگ شدن این نقش و

خصوص سرو، در بین بقیه نقوش هستیم. نگاره گیاه به

دوزی زابل ریشه در باورهای کهن و احترام ایرانیان به سیاه

طبیعت دارد. مردم خطۀ سیستان، آزاده، مقاوم و ایستاده 

ها هستند. مردمان پاک و همچون سرو در برابر سختی

ایشان موج هدوزیآلایشی که حتی این سادگی در سوزنبی

 بیشتر دور آستین و مایه رازند. زنان هنرمند زابل این نقشمی

برند. نقوش گیاهی در منطقۀ شاهکوه از سینه به کار میپیش

ای هتنوع بیشتری برخوردار است که دلیل آن، وجود پوشش

کج بته( گرفته تا اروس ). از درخت استگیاهی و جنگلی 

شود، منطقه یافت میکئوگل و گل سه چله که فراوان در 

ها خصوص درخت اروس که از چوب آن برای ساخت خانهبه

های هایی که هم در خوانشکردند و گلدر قدیم استفاده می

شوند و هم مصارف متعدد ها یافت میالمثلمحلی و ضرب

دوزی خوراکی و دارویی دارند. وجود این عنص در سوزن

مشربی ت و خوششاهکوه نمادی آشکار از شادابی، طراو 

مردمانش است. در منطقه کلاته رودبار نیز همانند شاهکوه 
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ها مایه گلدوز از نقششاهد استفاده هنرمندان سیاه

سیار با سرسبزی ب ای کوهستانیهستیم. کلاته رودبار منطقه

های مختلف گیاهی است و اکثر این گیاهان در کلاته و گونه

وراکی دارند و مایحتاج رودبار نیز خاصیت دارویی و مصف خ

تدریج کنند و به دلیل استفاده گسترده، بهها را تأمین میآن

در زندگی مردمان اهمیت یافته و جای خود را حتی در بین 

خصوص درخت سرو که در هر سه اند، بهدوزان بازکردهسیاه

های متفاوت منطقه شاهکوه، زابل و کلاته رودبار با شکل

 کنند.خودنمایی می

مایه ای که حضورش را در همۀ هنرها شاهدیم، نقشنگاره 

دوزی این مناطق با قامتی راست یا سرو است که در سیاه

بته و کند که با نام سرو، کجسرو خمیده خودنمایی می

 های دور،شود و از گذشتهجقه، بته و بادامی خوانده میبته

مانده است. شباهت بین گیاهان در منطقه همچنان باقی 

شاهکوه و کلاته رودبار نسبت به منطقۀ زابل بیشتر است که 

های این حاکی از نزدیکی دو منطقه به هم و وجود پوشش

گیاهی فراوان در آن بوده است. از این نقوش در حاشیۀ 

مایه گیاهان در هنر کنند. حضور نقشپیراهن استفاده می

در باور کهن ایرانیان، تقدس و احترام آنان به ایرانی ریشه 

عنوان یک نگاره تزیینی ها بهطبیعت دارد که در تمام دوره

اند. درواقع، خالقان این آثار، درک و دریافت ترسیم شده

ها را اند که آندرونی خویش را از پیرامونشان نمودار ساخته

برند می رکاصورت تلفیقی با سایر نقوش بهتنهایی یا بهبه

(1:Zarei,2018.)

 (Authors: نقوش گیاهی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار )0 جدول

 نقش منطقه

 زابل

 

 سرو نام نقش

 شاهکوه

  
 

 کئوگل گل سه چله کج بته نام نقش

 کلاته رودبار

   

 جقهبته بوته خاردار گل تلو نام نقش
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 نقوش حیوانی

دوزی منطقه کلاته رودبار و زابل، شاهد جزئی از بدن در سیاه

خروس گرفته تا پای جوجه ها هستیم؛ از تاجحیوان در دوخت

یا مرغ. حضور این حیوانات در منطقه حاکی از زندگی همراه 

پروری و کشاورزی مردمان، تأمین خوراک و حضور با دام

هنرمندان  معمولاًگونه حیوانات در محیط زندگی است و این

ورزند که برگرفته از هایی مبادرت میدوز به خلق صحنهسوزن

 Falaki:47 ) استدگی روزمره و محیط اطرافشان زن

&Mehrafarin,2019) همچنین، در کلاته رودبار شاهد .

مایه حشره سوسک هستیم که در دو منطقۀ دیگر حضور نقش

یافت نشده است )وجود این حشره در منطقه به خاطر وجود 

 (.استدام 

نسبت به کلاته رودبار هایشان هنرمندان شاهکوه در دوخت

همیت برند و اکار میو زابل، نقوش حیوانی پرنده را بیشتر به

هستند. از دیدگاه میرچاده، هر  زیادی برای حیوانات قائل

کاربرده، حس کرده، دیده و دوست چیزی که بشر آن را به

داشته، توانسته مجلای قداست گردد. نقش پرندگان با 

های آسمانی و کننده جنبهیتواند تداعهایشان میبال

هایی است برای مدد گرفتن از نیروی روحانی باشد و نشانه

ها را که مردمان در منطقه خود، آن ستیزطیمحطبیعت و 

شان به طبیعت، کشاورزی و در هنرشان به دلیل وابستگی

 Elia:32) اندحیات جانوری به نمایش گذاشته

Mirchadeh,1993.) 

خروس در کلاته مایه تاجمایه خروس در شاهکوه و نقشنقش

رودبار از نظر فرم ظاهری، شبیه هستند و نیز هر دو منطقه 

خروس در مایه تاجاعتقاد یکسانی به خروس دارند. نقش

متفاوت، اما یک  ظاهر دوختشاهکوه با کلاته رودبار از نظر 

شاهکوه و کلاته رودبار بر  نام است. خروس و اجزای آن در

زی دو ، اما پرندگان دیگر در سیاهکاررفتهبهحاشیه لباس 

شاهکوه مانند کبک و گنجشک و نقش انتزاعی پرنده هدهد 

ها را بر روی شود، بلکه آنبر روی پوشاک مشاهده نمی

مایه برند. نقشکار میرومیزی و کاربردهای تزیینی به

یه سینه، سرآستین یا حاشپیشپاچوچک در زابل فقط بر روی 

 و لبۀ لباس ملاحظه شد.

نقوش حیوانی در هنرهای ایرانی، انواع حیواناتی را شامل 

شود که در فرهنگ و معیشت مردم مناطق مختلف می

اهمیت زیادی دارد و این خود بیانگر شیوۀ زندگی و بینش هر 

ایی هشرایط اقلیمی و محیطی نمادقوم است که با توجه به 

 شان انتخابفراخور شیوه زیست برای انتقال پیام دورنی

 (.Sadeghi,2019:133 )اند کرده

 (Author): نقوش حیوانی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار 2 جدول

 نقش منطقه

 زابل

  

 روباهیدم پاچوچک نام نقش

 شاهکوه

 
 

  
 

 

 خروستاج خروس شانه سر کله جیکا کک نام نقش
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 (0010) شیخی و زادهموسی

 کلاته رودبار

  

 خروستاج سوسک نام نقش

 عناصر طبیعت

های هندسی چون کوه، ستاره و خورشید، ازجمله نگاره

 صورتسادگی و بهعناصر موجود در طبیعت هستند که به

آیند و با تکرار و انتزاعی توسط هنرمندان به اجرا درمی

های زیبایی را ایجاد وار کنار هم، نقشقرارگیری مسلسل

ر های دو ستاره و خورشید از گذشتهکنند. توجه به کوه، می

در فرهنگ ایران حائز اهمیت بوده و اعتقاد به این باورها در 

فته گر ارتباط مستقیم با طبیعت و عناصر طبیعی شکل

دوزی زابل، شاهکوه و کلاته رودبار هر دو است. در سیاه

دوزان این مناطق، شود. سوزننقش ستاره و کوه مشاهده می

 طور یکسان و پیوسته در ترکیب با نقوش حیوانینگاره کوه را به

برند و نقش ستاره نیز با اندک تفاوت کار میو گیاهی به

دوختی و شکل ظاهری در هر سه منطقه فراوان مشاهده 

شود که این مسئله حاکی از زندگی در روستا، کوهستان می

و آسمان پرستاره در مناطق خشک است. مردمان هرکدام از 

شدن با زندگی در شرایط خشک به علت عجین این مناطق

رودبار، مردمانی همچون زابل و کوهستانی شاهکوه و کلاته 

ها و دلی صاف، ساده و کوه مقاوم و پایدار در برابر سختی

دارند. در هر سه منطقه، اشکال نیمه همچون ستاره  درخشان

دوزی منحنی و شکستگی در ساختار ظاهری نقوش سیاه

نوعی  کنار همبا قرارگیری در  تنهانهشود که دیده می

اند، بلکه تنوع در شکل با هماهنگی بصی را ایجاد نموده

شود. نقش زوایای هندسی و اشکال منحنی نیز مشاهده می

طور به»شد،  دوزی شاهکوه دیدهخورشید تنها در سیاه

مسلم عناصر طبیعت ازجمله کوه، خورشید و ستارگان در 

های دور گرای ایرانیان از گذشتهعتباورهای طبی

اند و در طی زمان به باورهای گوناگون نسبت گرفتهشکل

گونه همیشه مقدس و مورد احترام بودند و و بدین شدهداده

« اندماندهتاکنون در بسیاری از هنرها باقی 

(Javadi,2007:147.) 

 (Authors)، شاه کوه و کلاته رودبار : عناصر طبیعت مناطق زابل5جدول 

 نقش منطقه

 شاهکوه

  
 

 خورشید ستاره ول ویلی نام نقش

 زابل

  

 ستاره کوه(هشت )هفت و  نام نقش
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 کلاته رودبار

  

 استاره تپه(کوه ) نام نقش

 نقوش انتزاعی

اگرچه در هر سه منطقه شاهد نقوش انتزاعی و هندسی 

هستیم، اما در منطقه زابل دو نقش تخم ترک و جوک 

به  ،کند که به علت شرایط اقلیمی این منطقهخودنمایی می

ها در . این نگارهاستعلت کاشت دیم جو و انواع خربزه 

و  هفتکوه )از طبیعت یعنی رأس  الهام گرفتهمیانه نقوش 

بندد که به شکل بیضی و با تقارن و تکرار ( نقش میهشت

 نقوش گریاز دکنند. دوچندان می کار را، زیبایی منظمشان

مه د مشترک، شکلی هندسی شبیه به مثلث است که بان ام

موشی در کلاته در زابل، سگ دندان در شاهکوه و دندان

موشی بر لبه کارها فراوان رودبار به روش دوختی دندان

شود.مشاهده می

 (Authors): نقوش انتزاعی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار ۳ جدول

 نقش منطقه

 زابل

   

 تخم ترک جوک دمه نام نقش

 شاهکوه

 

 موشی(دندان ن )ادندسگ  نام نقش

 کلاته رودبار

 

 دندان موشی نام نقش

 و رسوم محلی نقوش برگرفته از آداب

ندی قنام کلهکلاته رودبار، نقشی بهدوزی شاهکوه و در سیاه

 قندیرسمی خاص است. نقش کله وجود دارد که تجلی

و رسوم دو منطقه یعنی رسم قندشکنی قبل برگرفته از آداب 

های دور تا به امروز در از مراسم عروسی است که از گذشته

دوزان این دو منطقه با این دو منطقه ادامه دارد. سوزن

و تصوری عینی از آن در ذهن دارند، بنابراین فرهنگشان زیسته 

مشاهدۀ چنین نقوشی هم برای دوزندگان و هم مخاطبان، 

کنندۀ خاطرات، باورها و پیوندی با گذشته و معاصر و تداعی

های سنتی آنان است. در حقیقت، بحث آفرینش ارزش

هنری انسان بدون حضور فرهنگ، زمان و جغرافیایی که 

کند، میسر نیست و این نقوش ریشه می انسان در آن زندگی

 داردهای فرهنگی و ملی گذشته در اعماق ارزش

(76:Sarikhani & Karamian,2019.) 
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 (0010) شیخی و زادهموسی

 (Authors  )و رسوم مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار  : نقوش برگرفته از آداب4 جدول

 نقش منطقه

 

 

 شاهکوه/ کلاته رودبار
 

 قندیکله نام نقش

 ------ زابل

 یر یگجهینت

 از گذشتگان به نسل بهاگرانمیراثی  عنوانبهدوزی هنر سیاه

توان به آثار موجود در حاضر رسیده که از آن جمله می

اشاره کرد. در شهر شهرهای زابل، شاهکوه و کلاته رودبار 

دوزی هایی از نخ، سوزن و سوزنسوخته سیستان، نشانه

آفریدند که ها مینقش هاآنیافت شده که مردمانش بر روی 

 بافی در آن سرزمینحکایت از پیشرفت و رونق صنعت پارچه

 تر و البته با ظرافتدوزی زابل ظاهری بسیار سادهدارد. سیاه

وان تو کلاته رودبار دارد. می ی نسبت به شاهکوهتوجهقابل

ملهم از طبیعت، آیین و باورهای بومی و  نقوش گفت که

ای هی تجربه و اندیشهمؤثر به طرز  تنهانهنقوش ساختاری 

ی را در زمینه اجتماعی و فرهنگی به نمایش موردبررسجوامع 

اررفته کهای بهمایهگذارند، بلکه با تحلیل اشکال و نقشمی

ب ی که سبرگذار یتأثهای توان به معانی و ظرفیتمی هاآندر 

شود، آگاهی یافت. فکری آن جامعه می نظامبهدسترسی 

. 0است:  ارائهقابلشناسی نقوش در سه منطقه چنین گونه

نقوشی که الهام گرفته از طبیعت منطقه و پیرامون هنرمند 

کوه(، ستاره، جوک، هشت )هستند، ازجمله نقش هفت و 

نقش کوه، ستاره، هدهد،  -پاچوچک در زابلتخم ترک و 

 -، خروس، کئوگل و گل سه چله در شاه کوهگنجشک کبک،

خروس، کوه(، ستاره، گل کنگر، تاجهشت )نقش هفت و 

و رسوم، . نقوشی که بیانگر آداب 1سوسک در کلاته رودبار. 

اعتقادات و باورهای مردم این مناطق هستند شامل نقش 

. تصویر 0ه شاهکوه و کلاته رودبار. قندی در دو منطقکله

کشیدن نقوشی که جزو عناصر مقدس و محترم برای فرهنگ 

شوند، ازجمله نقش سرو در زابل، کج بته منطقه محسوب می

جقه در کلاته رودبار. درمجموع، یا بادامی در شاهکوه و بته

زنان هنرمند، اندیشه، احساسات و تجربیاتشان را در قالب 

 هایی از طبیعتی به نمایش گذاشته و پیامهای سنتدوخت

کنند، اگرچه ممکن است این کار و فرهنگشان را بیان می

آگاهانه نباشد، اما با ساختارهای فرهنگی و اجتماعی جامعه 

 هنرمند مرتبط است.

 تقدیر و تشکر 

این مقاله برگرفته از پایاننامه کارشناسی ارشد نویسنده اول با 

 ناختی دوخت سنتی سیاه دوزیتحلیل مردم ش"عنوان 

 "مطالعه موردی زابل، شاه کوه گرگان و کلاته رودبار دامغان

به راهنمایی آقای دکتر علیرضا شیخی در دانشگاه هنر ایران 

از تمامی افرادی که با صبر و فداکاری ما را در د. می باش

انجام این پژوهش یاری کردند، نهایت تشکر و قدردانی را 

 .داریم
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Abstract 
Transoxiana was one of the most significant centers of ceramic production 

in the Islamic world of eastern Iran. Examination of artifacts reveals that 

ceramics from this region exhibit remarkable diversity in thematic content 
and decorative motifs. Employing content analysis, this study addresses 

the following questions: What themes are represented in the decorative 

motifs of Transoxiana ceramics? and How did thematic diversity vary 
across the regions of Samarkand, Chach, and Nishapur?The findings 

demonstrate that Islamic beliefs are visibly reflected in calligraphic 

inscriptions on ceramics from Nishapur, Samarkand, and Chach. The use 
of human and animal motifs was influenced by the religious milieu and 

patron preferences, harmonizing Islamic traditions with other faiths. 

Notably, Nishapur's ceramic imagery—centered on Islam—evokes pre-

Islamic art through abstraction, distinguishing it from the other two 
centers. In contrast, ceramics from Samarkand and Chach, where other 

religions coexisted with Islam, emphasize realistic themes and everyday 

narratives. Given that many patrons were Christian, human and animal 
depictions were rendered in a limited yet realistic style.Thus, the religious 

environment emerges as the primary factor shaping these design styles and 

decorative themes. The study primarily draws from glazed ceramics of 
Samarkand, Chach, and Nishapur housed in museums across Uzbekistan 

and Iran. Data collection relied on library research and accessible museum 

artifacts. 
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Introduction 
The predominant religious affiliations 

during this period were Shia, Hanafi, and 

Shafi'i, with rare instances of Zoroastrian 

and Christian influences noted. These 

religious beliefs were reflected not only in 

calligraphy but also through human and 

animal motifs on certain ceramic artifacts. 

This study seeks to identify motifs 

potentially derived from the religious 

themes and beliefs surrounding the artists, 

as manifested in ceramic works. To 

achieve this, ceramics from Nishapur and 

Transoxiana (including artifacts from 

ancient sites near Samarkand, such as 

Qanqah, Chach, and Akhsikath) were 

examined. For the first time, with an 

emphasis on realistic, magical, and 

religious motifs, this study introduces 

ceramic artifacts and styles (glazing 

techniques) from Transoxiana between the 

2nd and 6th centuries AH (8th–12th 

centuries CE). 
 

Materials and Methods 
This research employs a content analysis 

methodology based on library research. 

Initially, a collection of ceramics from 

Transoxiana and Nishapur housed in 

various museums (dating between the 2nd 

and 6th centuries AH) was examined. 

Samples demonstrating the realistic and 

religious themes of ceramic artists were 

then selected. Finally, conclusions were 

drawn based on the analysis of the findings. 
 

Discussion and Findings 
The findings indicate that in Nishapur, 

Samarkand, and Chach, Islamic beliefs are 

visibly reflected in calligraphic 

inscriptions on ceramics. In the application 

of human and animal motifs, the religious 

atmosphere of society and consumer 

preferences—aligned with Islamic and 

other religious beliefs—played a role in 

adorning these artifacts. Notably, the 

artistic style of Nishapur ceramics, 

centered on Islam, evokes pre-Islamic art 

through abstraction, distinguishing it from 

the other two centers. 

Conversely, in Samarkand and Chach, due 

to the coexistence of other religions 

alongside Islam, greater attention was 

given to realistic themes and everyday 

events. Given that many patrons were 

Christian, human and animal figures were 

depicted in a more realistic, albeit limited, 

manner. Thus, it can be inferred that the 

religious environment of the region 

influenced the design style and decorative 

themes of ceramics. 
 

Conclusion 
Based on artifacts excavated from 

Transoxiana (Nishapur, Samarkand, and 

Chach), we observe that ceramics were 

richly adorned with calligraphic, vegetal, 

animal, and human motifs. Research 

reveals distinct differences in content and 

ornamentation between Nishapur and the 

other two centers. In Samarkand and 

Chach, unlike Nishapur, human figures 

were sparingly used, often to narrate non-

Islamic religious themes, possibly 

depicting ritual ceremonies. In Nishapur, 

human motifs with Zoroastrian and Islamic 

connotations were identified. 

Despite shared technical methods in 

ceramic production across these regions, 

clear differences in thematic expression 

exist. For instance, Christian elements and 

realistic designs were unique to 

Samarkand, while Nishapur emphasized 

Zoroastrian and pre-Islamic themes 

through abstract designs. This divergence 

in artistic execution likely stemmed from 

the prevailing religious atmosphere: in 

Nishapur, despite abstract ceramic 

decorations, artists employed realism in 

mural paintings, whereas in Samarkand, 

ceramics commissioned by non-Muslims 

featured realistic depictions. The 

contrasting presentation of these art forms 

can thus be attributed to the religious and 

societal milieu influencing the artists. 
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 چکیده

ان آثار نش بررسی. است بوده رانیاسلام در شرق ا جهان یترین مراکز سفالگر مهم جملهماوراءالنهر از 

. ستنده توجهی برخوردارقابل ینییو تز ییاز تنوع موضوعي، محتوا هیناح نیا هاینهیکه سفال دهدیم

 ینیوش تزئنق کهدهد  پاسخ هاپرسش نیتا به ا کوشدیمحتوا م لیروش تحل برتکیه با حاضر پژوهش

 هاینهیدر سفال نیتنوع مضام و ؟گذارندیم شیرا به نما ینیماوراءالنهر چه مضام یهانهیسفال

 یاست که در نواح ی از آنحاک هاافتهیچگونه بوده است؟  شابوریمناطق مختلف سمرقند، چاچ و ن

رؤیت قابل یبر آثار سفال یسخوشنوی صورتبه یاسلام دیانعکاس عقا ،سمرقند و چاچ شابور،ین

طراز با هم ی،مشت  قهیجامعه و سل یاعتقاد اوضاع ،یو جانور  یدر کاربرد نقوش انسان و است

 شابوریفال نس یرگر یتصو وهیش کهطوریبه است،کننده آثار بوده نیمز گرید انیو اد یاعتقادات اسلام

را  ملا هنر قبل از اس ،یدیبه روش تجر گر،یدر منطقه، نسبت به دو مرکز د اسلام نید تیبا محور

ه ب اسلام، نیدر کنار د گرید انیحضور اد لدلی در آثار سمرقند و چاچ به ی. از طرفدنماییم یتداع

دهندگانی که اغلب روزمره توجه شده است. البته با توجه به سفارش یدادهایو رو یواقع نیمضام

ت. اس شدهیم میترس گرایانهواقع صورتبه محدود، طوربه جانوران و انسان نقش اند،بوده یحیمس

سبک  نیا یر یگر کاهجامعه عامل ب یاعتقاد اوضاعشود که در تمام منطقه برداشت می نچنی بنابراین،

ژوهش پ نیاطلاعات ا ۀبخش عمد نهیزم نیبوده است. در ا هانهیسفال نییتز یبرا نیو مضام یطراح

 لیتشک رانیازبکستان و ا هایموجود در موزه ،شابوریدار سمرقند، چاچ و نلعاب هایرا سفال

 هاموزه دستسو آثار قابل ایکتابخانه صورتپژوهش به نیا ریمطالب و تصاو یگردآور  ۀو یش .دهدیم

 .بوده است
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 مقدمه

 مهم مراکز از اسلامی نخستین هایسده در طی ماوراءالنهر

 سدۀ در طبق منابع تاریخی .است بوده بزرگ خراسان تمدن

 که وسیعی منطقۀ به بزرگ خراسان قمری،هجری 6 تا 1

 حتت و بوده آن قلمرو جزء سمرقند و نیشابورازجمله  مناطقی

شده است می داشته، اطلاق قرار سامانی سلسلۀ تیحاکم

(Le Strange,1905). ایران از سمرقند البته بعدها منطقۀ 

ه منطق دو فرهنگی-تجاری جداشده و پل ارتباطی مبادلات

جادۀ ابریشم ذکر شده است. این راه ارتباطی در زمینه تولید 

بر این  عراق و چین سفالگری مستقیم فن ریتأثسفال باعث 

بز پاشیده س گلی و نقشناحیه شده و کاربرد مشتک لعاب

  (2004در آثار ایشان نتیجه همین تعاملات بوده است 

rabar,(Ettinghausen&Gبرخلاف شیوۀ حالنی. باا ،

کاررفته بین آثار سفالی این نواحی، مطالعه فنی مشتک به

دهد از نظر محتوایی و نوع ترسیم، نقوش نشان می

هایی بین مراکز تولیدی نیشابور با سمرقند و چاچ تفاوت

ی که تولید این آثار بازتابی از عقاید اگونهبهوجود دارد، 

ای از این آثار سازد. دستهناحیه را آشکار میسفالگران این 

-هایی هستند که گویی روایتگر جریانی مذهبیدارای ویژگی

اعتقادی و یا جادویی بوده و انعکاس عقاید متنوع بر تزیین 

تواند نتیجۀ حضور ادیان مختلف در این ناحیه باشد. آثار می

 مذاهب منطقه این در مردم گرایش طبق منابع تاریخی،

 مذهب به گرایش مواردی اندک در و شافعی حنفی، یعه،ش

 & Faraji Rad)  شده است ذکر تیحیمس و زرتشت

Khansari,2011).  انعکاس این اعتقادات مذهبی، علاوه

 صورت نقوش انسانیبر خوشنویسی با مضامین اسلامی، به

است و نحوه  مشاهدهقابلو حیوانی با مضامین غیراسلامی 

گونه نقوش بسیار به شرایط اعتقادی جامعه وابسته ترسیم این

                                                             

2. Qanqaچاچ باستانی منطقۀ : جزو 

1. Shashتاشکند قدیم : نام 

3. Akhsiketچاچ نزدیکی در ای: ناحیه 

ای که نقش اسلام غالب است، که در ناحیهطوری، بهاست

ای که آثار در و در منطقه شدهارائهنقوش به حالت تجریدی 

گرایانه و حتی روش واقعخدمت ادیان دیگر است، نقوش به 

 آثار بوده است. کنندهبا مضامین پیرامونی مزین

با توجه به موارد مذکور، هدف پژوهش حاضر شناخت 

 های این ناحیه و شناساییکاررفته بر سفالینهمضامین به

تفاوت و تشابه این مضامین بر سفال مناطق ذکر شده است. 

 که نقوشاند از اینپژوهش عبارت سؤالاتبر این اساس، 

 را به نمایش نیمضامی چه ماوراءالنهر هایسفالینه تزئینی

های مناطق مختلف و تنوع مضامین در سفالینه گذارند؟می

سمرقند، چاچ و نیشابور چگونه بوده است؟ برای پاسخ دادن 

، بعد از مشخص نمودن محتوای تزئینات، سؤالاتبه این 

ونی و مضامین پیرام از برگرفته دارد احتمال که بررسی نقوشی

 در اولویت بررسی قرار باشداعتقادی هنرمند بر آثار سفالی 

 تا 1 سفال ماوراءالنهر قرن ویژگی این شناسایی گیرد. برایمی

گرفت و برای  خواهد قرار ی محتواییموردبررس قمریهجری 6

 ارکاررفته بر آثار، تعدادی آثدرک تفاوت و تشابه مضامین به

مانند  سمرقند منطقه حوالی در مرتبط باستانی مناطق

بر  دیتأکبار با برای نخستین 3اخشیکت و1چاچ ،2قانقاه

های واقعی و اعتقادی معرفی و رویداد بر اساسنقوش، 

 ی قرار خواهند گرفت. موردبررس

 پیشینه پژوهش

دهد برخلاف سمرقند، سفال های موجود نشان میپژوهش

 بررسی شکل و محتوا مورد ازجملهنیشابور از ابعاد گوناگونی 

اب بازت»یی و مرادخانی در مقالۀ رزایماند ارزیابی قرار گرفته

ه به فرضی« های نیشابورآیین مهرپرستی در نقوش سفال

رۀ های نیشابور دو اندازی سفالاثربخشی مهرپرستی در نقش

تحلیل نمادهای عددی »ۀ در مقالاند. سامانی پرداخته
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میان به جایگاه نمادین و رمزی اعداد در « هندسی و جانوری

د. انالصفا و زرتشتی پرداختهعیلیه و اخوانهای اسمافرقه

 السف نقوش محتوایی بازخوانی» مقالۀ در الموتی عسکری

 باورهای و نجومی هایپیشگویی به «ق0 قرن در نیشابور

ه پرداخت نیشابور منقوش سفالی ظروف از ایدسته مذهبی

 یلتحل مورد نیشابور سفالصرفاً  در این تحقیقاتاست. 

 ردمو خراسان بزرگ  مراکز دیگر وقرارگرفته است  مضمونی

 ایهی، طبق یافتهاز طرف اند.نگرفته قرار محتوایی ارزیابی

 های فنیمطالعه تطبیقی ویژگی»موخواه و مراثی در مقالۀ 

تا  1طرح و نقش ظروف سفالی نیشابور و سمرقند در سدۀ 

تشابه زیادی در فنون سفال نیشابور مشخص گردید وجه« ق6

شرایط محلی و  لیبه دلهایی و سمرقند با اندک تفاوت

 .داشته استدستسی به مصالح بین این دو منطقه وجود 

 هایسفالینه دربارۀسیری در هنر ایران  در کتاب پوپ و اکرمن

 ویژگی خصوص در( چاچ)تاشکند  و( افراسیاب)سمرقند 

اند. نموده گردآوریلعابی مطالبی  تزئینات و ظاهری

واحه  دارلعابهای سفالایلیاسوف و همکاران در کتاب 

 مناطق و تاشکند یآثار سفال مجموعهق 6تا  1تاشکند سدۀ 

 اند.داده شرح و یمعرف را منطقه این با مرتبط مجاور

در تصاویر اساطیری بر روی  ایمامبردیف و ایلیاسوف

 موضوعات با سفالی آثار دار چاچ تعدادیهای لعابسفال

 .اندداده شرح و چاچ را معرفی منطقه به مربوط اساطیری

ین بررسی مضام درصدد تحقیقات این باوجود نگارندگان حال

 قوشن ویژه واکاویی این منطقه و بههانهیسفالبر  کاررفتهبه

 بر مبنای چاچ و سمرقند مناطق ماوراءالنهر هایسفالینه

 حتی مضامین پیرامونی منطقهو  جادویی و اعتقادی اصول

گونه مباحث توجه بسیار نواحی به این این در هستند، زیرا

 گرفته، صورت جستجوهای به با توجه کمی شده است.

 در و آثار ظاهری ویژگی شرح به داخلی و خارجی محققین

 و نداداده نشان توجه هاسفالینه اجرایی تکنیک موارد برخی

ند پیرامونی هنرم مضامین به صرفاً  که موضوع این با ایمقاله

 پرداخته مناطق این هایسفالینه و اعتقادی نگاری()وقایع

 نشد. یافت باشد،

 روش پژوهش

رویکرد این پژوهش کیفی و از نظر هدف بنیادین و روش 

 کوشند مضامیننگارندگان می تحقیق تحلیل محتواست.

دهند و ی قرار موردبررسهای منطقه ماوراءالنهر را سفال

 های مضمونی و تزیینی مناطق فعال در تولید سفالتفاوت

که شامل نیشابور، سمرقند و چاچ است را مشخص نمایند. 

 از ایمجموعه ابتدا ای،کتابخانه با رویکرد پژوهش این

 منابع در موجود نیشابور و ماوراءالنهر منطقه هایسفالینه

ششم تا  دوم قرن زمانی ۀدر باز  مختلف هایموزه و مکتوب

 که آثاری نمونه سپس قرارداده وموردمطالعه  قمریهجری

 ودهب سفالگر هنرمندان اعتقادی و پیرامونی مضامین از نشان

 موجود هاییافته تحلیل به توجه با پایان در را انتخاب نموده و

 .شده است پرداخته گیرینتیجه به

 های ماوراءالنهرمضامین سفالینه

 تزئینی تنوع کهاست  یالزام نکته این بحث ذکر آغاز در

 یآشنای ماوراءالنهر نتیجه قمریقرن سوم هجری هایسفالینه

 زیینت جهت لعاب کاربرد در هنرمندان تکنیکی پیشرفت و

 قمری،سوم هجریقرن  اواخر از ها بوده است.سفالینه

 ایهطرح هنرمندان تا نمود فراهم را شرایطی زیرلعابی نقاشی

ین در ا گیرند. کاربه ظروف تزیین برای بیشماری زینتی

 عنصر خوشنویسی در تلفیق با دیگر عناصر باً یتقرتزئینات، 

شود. این عناصر شامل تزیینی، در بیشت آثار مشاهده می

انسانی است. در بیان نقوش هندسی، گیاهی، جانوری و 

 هازجمل گیاهی که نقوش است نیاتزئینات عقیده بر  این

 کتای خالق به هنرمند عقیده اساس بر که هستند تزییناتی

 اب نقوش این. است شدهمی نقش آثار بر اسلامی زهیباانگ

 ستب گرآذین شد،میقائل  طبیعت برای هنرمند که احتامی

 یا منفرد نقش از گیاهی نقوش انواع. گردید هاسفالینه

 زئینیت نقش و نخلی برگ تزئینات تا گِردابی گلُ تلفیقی
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 ات واقعیت به نزدیک کاملاً یهاشکل در انار میوه و شکوفه

 رؤیتقابل منطقه این هایسفالینه بر پرشش هایگل

 در تزئینات رایج هایشکل از نخل (. برگ0جدول ) هستند

 توسط نقش این گیریوام و بوده عراق و ایران هنر ظروف

 ومیب آثار تزئین بر مناطق، این آثار از سمرقند و چاچ هنرمندان

 خلین برگ نقش شد که متذکر است. بایددرک قابل ایشان

 د.کنمی خودنمایی آثار بر مختلف هایشیوه و نقش انار به

دهد نقوش جانورانی همچون انواع مطالعات نشان می

 ینب گوزن، گاو و بز در ماهی، کاکل، پرندگان با کاکل و بدون

ر گرایانه بصورت تجریدی و واقعاین منطقه به هایسفالینه

ها نقش شده است. دربارۀ نقوش انسانی در بین سفالینه

های نیشابور این نقش در کنار تزیینات با مضامین سفالینه

 تهقرارگرفساسانی و به سبک طراحی ساسانی مورد کاربرد 

 گبر  دار،کاکل پرندگان قلب، ی همچون تاج،است. مضامین

و تصویر کردن نقش حیوانات و  (Rafiei, 1999)نخل 

ها با اندیشه مذهبی و یا برای تصاویر عجیب بر سفالینه

 ,Grube).اند شدهکار گرفته مینمایش صور فلکی به

دریافت  سمرقند و های چاچفالبا تحقیق بر س (2005

شود کاربرد نقوش انسانی، جانوری و حتی گیاهی بر می

مبنای روایت مضامین اعتقادی و پیرامونی هنرمند 

ادیان و اعتقادات هنرمند و صاحبان اثر در  ریتأثو  گرفتهشکل

بوده است. رگذاریتأثایجاد این آثار بسیار 

 یاهیی با نقوش گهانهیسفال: نمونه 0جدول 

 
  

 ,Ilyasov دنیاتپه .هندسی نقش با کاسه

Ilyasova, 2011)) 

 کاسه با نقش گل گردابی یا ورتون. چاچ

Ильясов, 2016)) 

با نقش تلفیقی گل گردابی و برگ نخلی  کاسه

(Ильясов, 2016) 

 
  

. ق0قرن  اوایل و 0 قرن برگ نخلی چاچ اواخر

 شرق( دولتی موزۀ: نگهداری )محل

 شهر) خراشکت: اکتشاف محل. ق0 قرن

 (کانکا

 محل. ق0قرن سبدی شکل  ناتییتز

 تپه شش شهر: اکتشاف
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آن بر  ریتأثو  خراسان بزرگ در اسلام و ادیان دیگر حضور

 مضامین اسلامی بر سفال نیشابور آفرینینقش

 محسوب آن از بخشی ماوراءالنهر که بزرگ خراسان اهمیت

 هایجنبه و اسلام بانفوذ زیادی بسیار ارتباط شد،می

 رد اسلام تاریخ، به بنا دارد. منطقه نیداده در ارخ سیاسی

 تا و یافتراه خراسان به قمریهجریاول  قرن اول نیمۀ اواخر

 امویان حکومت اتمام با مقارن که قمریهجری دوم قرن

ا ب گردید. مواجه متعددی هایشورش با سرزمین این است،

 و در مرو خراسانی ابومسلم ظهور و انیعباس حکومت شروع

 نمود، اایف انیعباس سلسلۀ گیریشکل در خراسان که نقشی

 در و یافت نمود بیشت ایران اسلامی تمدن در خراسان نقش

 حکومت با شروع شود.می ترپررنگ نقش این طاهریان دورۀ

 فرهنگی-سیاسی تحولات کانون به خراسان سامانیان،

 نریه و ادبی نخبگان تجمع مرکز سامانی دربار و شدلیتبد

 مجموعه هنری هایآفرینش انیدر مگردید.  عصر آن

 مهارت و در زیبایی که سمرقند و نیشابور هایسفالینه

 کند،می برابری جهان هایسفالینه ترینعالی با ساخت

 در یسامان نیسلاط .(Afroone,2006) است زدنیمثال

 از هنر و ادبیات گذشته یار یبس داری خود،حکومت دورۀ

 گرید بار بود، ماندهباقی ماوراءالنهر و خراسان در که را انیرانیا

 تردد اب یاسلام خلافت قلمرو گستش با مرورو به کردند ایاح

 مردم اقشار زندگی وارد اسلام منطقه، این به مسلمان تجار

 تعاملات طریق از بزرگ خراسان مردمان تدریجبه و شد

 هب اسلام دین ورود با همزمان شدند. آشنا اسلام با اقتصادی

 ،ییبودا ،یزرتشت همچون دیگری ادیان بزرگ، خراسان

 و ییابتدا هایآیین روانیپ و تیهودی ،تیحیمس ،یمانو 

 حیات به همچنان منطقه نیدر ا عتیطب مظاهر پرستندگان

دادند، تنوع ادیان، حتی بین مسلمانان نیز تنوع می ادامه خود

 های مختلف رادر نگرششان بر اسلام را باعث گردید و فرقه

  .nko, 1994)(Polonskaya & malasheآورد  به وجود

 ییآشنا ترکان با ماوراءالنهر مردم اعراب مسلمان آمدن از قبل

 انیسامان درزمان ماوراءالنهر به ترکان مهاجرت و داشتند

 در تیحیمس روانیپ مسلمانان، در جوارپذیرفت.  صورت

 حفظ را خود پیروان همچنان اطراف یروستاها یبعض و شهر

 یروستاها از «شاوزار»كه در  نویسدمی حوقلابنبود.  نموده

 یگروه به و داشته وجود انیترسا مختص یمعبد سمرقند،

 و وهواآب یخوش از استفاده سبب به که عراق انیحیمس از

است  کردهاشاره  اند،داشته اقامت آنجا در نشینیگوشه

(Ibn Hawqal,1987). ویژه یی، شرق ایران بهاز سو

 گرفتن سایر ادیان در زماننیشابور مکان مناسبی برای پناه

ساسانیان بوده است. بسیاری از زروانیان، مانویان و مزدکیان 

در زمان کشتار مذهبی دینی ساسانیان به این منطقه پناه 

-مانده نشان میاند. آثار برجایشدهآورده و در آنجا مخفی 

ادیان پیش از اسلام و  راتیتأثدهد که رد بسیاری از 

ی ر یگیپقابلهای این ناحیه مسیحیت در تزیین سفالینه

، تزیینات انتزاعی مفاهیم خاص آیینی مثالعنوانبهاست. 

 شودایران باستان و فرم صلیب مصادیق مسیحی را یادآور می

(Hampartian,2003).  ی عقایدر یرپذیتأثنمونه بارز این 

روایتگر  احتمالاًاست. این اثر  مشاهدهقابل 0در تصویر 

مراسم مذهبی زرتشتیان بوده و گیاه برَسُم جهت اجرای این 

مراسم آیینی در دست نقوش انسانی قرار داده شده است. 

 های آیین زروانیاندیشههنرمند با توجه به  احتمالاً 1در تصویر 

 بر این ظرف تلاش اهورامزدا و اهریمن تولد تصویری به روایت

(.(Sibuye,2020 نموده است
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 ی نیشابورهانهیسفال نقوش اعتقادی :1جدول 

  

 اشمولین( )محل نگهداری:ق 0-1 بشقاب، قرن: 1 تصویر (نهیآبگ )محل نگهداری: موزه ق 0-1 کاسه، قرن: 0 تصویر

  

ق )محل نگهداری: 0 قرن کتیبه، و صلیب به منقوش کاسه: 1 تصویر

 باستان( ایران موزه
 عباسی( رضا ق )محل نگهداری: موزه0قرن  بشقاب،: 0تصویر 

 ریأثتویژه ترکان نیز بر سفارش آثار وجود اقوام مختلف به

الگوی  گذاشته و تصاویر انسانی با ویژگی ترکی

آن  ریأثتی و ترسیمی نیشابوریان قرار گرفت و شناختییبایز

ی ابیردقابلحتی در آثار هنرمندان صنایع هنری دیگر نیز 

دهد نیشابوریان در (. تحقیقات نشان می0 ریتصواست )

ا آثاری که ب جزتولید آثار سفالی با مضامین اسلامی، به

تزیینات خوشنویسی موجود است، در مقایسه با نواحی دیگر 

، در بین حالنیباا اند.ماوراءالنهر بسیار ناچیز عمل کرده

های نیشابور دو اثر با مضامین اسلامی شناسایی سفالینه

و دیگری  (Grube, 2005)شده است یکی تصویر برُاق 

تی تواند روایتگر داستان کشنقش کشتی و سرنشینان که می

باشد. در روایت تصویری این  )ع(و یا داستان یونس )ع(نوح

داستان، هنرمند به دلیل فضای محدود ظرف کل جریان 

ده نگاری بر بشقاب به تصویر کشیصورت چکیدهداستان را به

 که ع()ر احتمال روایت داستان یونساست. دلیل نگارندگان ب

وجود ماهی بسیار بزرگ  ،است قرآن قصص مضامین البته از

در زیر کشتی و حضور شخصی با اندازه مشخص و برجسته 

م باشد. این نحوۀ ترسی )ع(تواند یونسدر جلوی کشتی که می

نمایی اشخاص مهم، ریشه در نقاشی قبل از اسلام و بزرگ

 ی درر یرپذیتأثاین  وضوحبهو   (Feryeh,1995)ایران دارد 

هنرمند در این بشقاب  است. مشاهدهقابلتزیین این ظرف 

ر د سرنشینان و )ع(تواند یکی حضور یونسدو جریان را که می

 صهخلا  طورو ماهی در آب باشد را به )ع(کشتی و دیگری یونس

است.  کشیده تصویردر یکجا و همزمان در بشقاب به 

سیبویه در تحلیل آیکونولوژی این ظرف احتمال داده که این 

و ریشه در اعتقادات  شدهگرفتههای زروانی نقش از اندیشه

 شدهگفته. با این اوصاف، (Sibuye,2020)مانوی دارد 

یاسی اوضاع س ریتأثاست که هنرمندان نیشابور بیشت تحت 

از جانب فرمانروایان  شدهفراهمحاکم بر منطقه و شرایط 

، اند. پوپسامانی به هنر ایران قبل از اسلام توجه نشان داده

، داندعصر سامانی را رستاخیز ملی در ایران بعد از اسلام می

پیدایش فرهنگ و هنر با خصایص ایرانی را محصول این دوره 

تاریخ ایران در علم و هنر را در این دوره  دانسته و بارزترین ادوار

پیداست هنرمند در  .(Pope, 1987)گرفته است  در نظر

این شرایط به خلق آثار ملی، با رنگ و بوی اسلامی تلاش 

(.  1نموده است )جدول 



 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 81 

 …ماوراءالنهر هاینهیسفال یو واقع یاعتقاد نیمضام یبررس

 

 (0010) موخواهو  مراثی

 
 : نمونه آثار سفالی نیشابور با مضامین اسلامی1جدول 

 

 

 (Grube, 2005) ق0کاسه، نقش براق، قرن  ق )محل نگهداری: موزه رضا عباسی( 0-1نبی، قرن بشقاب، یونس 

 (آثار سفالی ماوراءالنهر: سمرقند و مراکز مجاور )چاچ

 یدر ابتدا سمرقند، ویژهدر ناحیۀ مهم دیگر ماوراءالنهر به

 دارای یاقتصاد و یاسیس از لحاظ شهر نیا انه،یم سدۀ

 یاسیس یپراكندگ دورة در و بوده شاخصی موقعیت

 یشهرها از زین قمریاول و دوم هجری هایقرن ماوراءالنهر

 است آمدهمی حساببه منطقه یدیكل

IsaMat'ov&Mollajan,2007)). مختلف اقوام وجود 

دینی خود و یا  عقاید از هنرمند شد باعث ماوراءالنهر در

، مند شودنقوش بر سفال بهره ترسیم برای دهندهسفارش

 بیشت کاربرد باعث اسلام ورود شد، اشاره کهطور همان

 زا نشان تزئینات برخی و شد هابر سفالینه خوشنویسی

 دارد، این مسیحیت و زرتشت دین هنرمند از یر یرپذیتأث

 هایبا رنگ زیرلعاب نقاشی فناوری با هنری هایآفرینش

 تکنیک نای شکوفایی شدند.ها میگر سفالینهآنگوبی تزیین

 .است قمریسوم و چهارم هجری قرون به مربوط سفال تولید

 سرزمین این دهدمی نشان ماوراءالنهر از مانده بجای آثار

 هایسفال تولید در فراوانی فعال نیشابور، مراکز مانند

نظر  ریز سامانیان، با حکمرانی همزمان و داشته دارلعاب

شده  لتبدی منطقه در سفال تولید به کانون عباسی، حاکمان

 یافت آثار موجود، مستندات طبق  (Erlich, 2015).بود

 ئینی،تز  دسته پنج توان بهمی در سمرقند و مراکز مجاور را شده

 رکیبت در( ساده و تزئینی ی)خط کوفنوشتاری  نقوش شامل

                                                             

2.ki-Ta: نماد یین و یانگ و کمال تعادل و هماهنگی (Cooper,2013). 

د. نمو  تقسیم، انسانی و جانوری هندسی، گیاهی، نقوش با

 قوشن از هنرمند یر یرپذیتأث توانمی را تزئینات این کاربرد

 ست.اسلامی دان بینیجهان از برگرفته را برخی و پیشینیان

با  خوشنویسی کاربرد مانند تزئینات از برخی ،مثالعنوانبه

انسته د اسلامی عقاید از برگرفته مضمون کلمات قصار دینی،

شده است. در کنار کاربرد خوشنویسی، تزیین دیگری 

-شود که آن را برگرفته از مفاهیم بودایی دانستهمشاهده می

در  شدهساختههای اند. این علامت در بیشت بشقاب

ی در وسط ظرف نقطۀ مرکز  صورتبهنیشابور و سمرقند 

چینی معرفی  2کیتای هیمانقشرؤیت است و نماد قابل

طبق  کهیدرصورت. (Hillenbrand, 2006)شده است 

تواند انعکاس نمادین، های اسلامی این نقش میآموزه

وحدت در کثرت بوده و دلیل عرفانی را نشان داده باشد. با 

 ودشسمرقند دریافت می ظروف انسانی تزئینات به توجه

، شدهاستفاده انسان نقش از نسبت به نیشابور بسیار کم

 را ناتتزئی از عظیمی بخش گیاهی نقوش کاربرد کهیدرصورت

در بین تزئینات گیاهی، با طرح  .داده است اختصاصبه خود 

میوه انار از برگ و شکوفه و میوه نارس تا میوه رسیده و کامل 

های شویم و هنرمندان این منطقه فراوان سفالمواجه می

دار را با این نقش طبیعی که پیشینه اعتقادی نیز دارد، لعاب

اند. گاهی هنرمند ترکیبی انتزاعی از نقوش کردهمنقش 

 اند. ویژگی ظاهریگیاهی و انسانی از خود به نمایش گذاشته
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ه ریشه در اندازد کمی 2یاد درخت سخنگوگونه آثار ما را بهاین

 (Kamandlo & Rajabi,2015)تمدن هندوچین داشته 

و در ایام اسلامی در ادبیات عرب بسیار پرطرفدار بوده است 

.( Ильясов, 2014)   (.0)جدول

 مون درخت سخنگومضبا  ینمونه آثار سفال:  0 جدول

 
 

 موزه: نگهداری )محل ق0قرن  ،(تاشکند) قانقاه: پیدایش محل

  Брусенко)) ازبکستان( هنر و فرهنگ
 (Ильясов)افراسیاب(  موزه: نگهداری )محل ق0 قرن سمرقند،

 قاصدم بیان برای انسانی طبق تحقیقات نگارندگان، نقوش

و در برخی آثار جنبه  داشته کاربرد محدودطور به اعتقادی

روایتگری اجرای مراسم مذهبی و شفابخشی داشته است و 

گاهی از ترکیب نقش انسان و موجودات شبه حیوانی برای 

 است و برداری شدهبیان مقاصد جادویی بومی منطقه بهره

 به وجهت و گوزن با ماهیان و پرندگان حیوانات، کاربرد تصاویر

شده کار گرفته میبه عامهفرهنگ و یمحل نمادین مفهوم

به  (Pugakhpegova & Khakimov,1993). است

 یمترس برای هنرمند حیوانی، نقوش از استفاده تعبیری، در

گرایانه که در پس اعتقادات بومی ایشان واقعبه حالت  نقوش

ی احالتبکرات نقش تزئینی ماهی است. به نموده تلاش بوده،

ند. کها خودنمایی میگرایانه در تزئین سفالینهانتزاعی و واقع

هنرمند در ترسیم ماهی حرکت و چرخش را که از ارکان اصلی 

حیات این موجود بوده، بر سفال منعکس ساخته است 

 ای در این منطقه بوده(. ماهی دارای ویژگی اسطوره0)تصویر 

 میفاهم از یار یبس سمبل گوناگون نقش پرندگان رباز،ید از و

اند. به اعتقادی پرنده نماد گستدگی روح شدهیم یتلق

است بخصوص در زمانی که بعد از مرگ به آسمان صعود 

کند، پرندگان از ویژگی هوا محسوب شده و تجسم کننده می

 (Hall,2008) .اندرفتههوا و یکی از چهار عنصر بشمار می

با این اعتقاد کاربرد زیاد نقش پرندگان در ماوراءالنهر به حالت 

هایی که در حالت چشمانشان طبیعی و یا با ایجاد ویژگی

ینه زمشد، حالتی مرموز به خود گرفته، وجود پسترسیم می

  سازد.اعتقادی را عیان می

 
 (Ilyasove, 2014) ق، مجموعه دیوید0کاسه، نقش ماهی، سمرقند، قرن : 0 ریتصو

                                                             

 .(Kamandlo & Rajabi,2015) است یافته شکل گیاهی نقوش با جانوری و انسانی صور ترکیب از که است نقشی: سخنگو درخت .2
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 (0010) موخواهو  مراثی

 
 و نجومی مذهبی، اعتقادات از برگرفته تزئینی نقوش

 در ماوراءالنهر اساطیری

هارم سوم و چ های قرنگر سفالینههایی که تزیینیکی از نقش

 و خدایان ماوراءالنهر دانسته شده، تصاویر قمریهجری

 این با بشقابی (.Ilyasov, 2011) است اساطیری نقوش

م چهارم و پنج قرن به لعاب متعلقروش نقاشی زیر به ویژگی

 شهر هایقانقاه، خرابهچاچ ) باستانی منطقۀ در قمریهجری

 تصویری بشقاب این است. شده یافت (2خراشکت باستانی

 شانن خمیده و بلند گردنی روی زن یک سر و پرنده پاهای با را

 تهنوش کوفی خط به برکت عبارت تصویر اطراف در دهد.می

این نقش که هارپی نام دارد در  (1 ری)تصو شده است

نام سه موجود »گونه معنا شده است: این نامه دهخدالغت

دار، با چهرۀ زن و بدن کرکس، این موجود الخلقه بالعجیب

هایی برجسته دارد و مرگ و کشمکش شدید را تجسم ناخن

های البته در تمدن (.(Dehkhoda,1998« بخشدمی

گوناگون اورارتو، یونانی و ایرانی معانی متفاوتی از این نقش 

و  (Rahmani & Mahmoodi,2017)شود استنباط می

بسیار در مناطق مختلف  با تنوعپردازی این موجود چهره

 (White Muscarella, 1962)شده است.تصویر می

(.7هارپی، جدول  )تصویر

 
 &Imaberdive) تاشکندخراشکت )قانقاه(، محل نگهداری: مجموعه خصوصی : کشف محل ق،0 قرن هارپی، نقش بشقاب،: 1 تصویر

Ilyasov, 2013) 

 

 در رتصاوی گونهازاین که دهدمی نقش نشان کاربرد فراوان این

 است. شدهمی استفاده چاچ منطقۀ در زدهلعاب هایسفال

 جادویی قدرت موجودات اعتقاد بر این بوده است که این

 یا رفتاری خصمانه انسان به نسبت توانندمی و دارند

این نقش  .( (Ilyasov, 2013داشته باشند زیآممحبت

 شیدهک تصویر به خراشکت باستانی هنرمندان بارها توسط

 است.  شده

                                  
 Ильясов, 2016)) ق0-0 ، قرن1محل ساخت: بینکات نقش ماه و اژدها،: 1 تصویر

                                                             

2 .Kharashkethچاچ. در ای: ناحیه 

1. Binkath (ق 0-3قرن  در چاچ پایتخت) 
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 استنباط آن از نجومی معنای که کاربرد نقوشی بیان در

 عدادیت نیشابور و ماوراءالنهر هایسفالینه تزئین در شود،می

 نیز ادیان دیگر و مسلمانان آثار در مضمون این با آثار

 یدگزن در که راتییتأث لیبه دل نجوم علم است. شدهمشاهده 

 و طلوع زمان از یآگاه ازجمله ،ینید نةیزم در مسلمانان

 از داشته، عبادات نةیزم در آن كاربرد و دیخورش غروب

 دوره بود و نیا در علوم نیتریکاربرد حالنیدرع و نیترمهم

 و صنعتگران علما،ازجمله  جامعه اقشار همةموردتوجه 

خود  حرفه طةیح در كیهر کهیطور به داشت، قرار هنرمندان

 آن میمفاه و نجوم علم اوصاف، این با اند.جسته سود آن از

 ردمو  امیخی و رونیبهمچون  ایام نیا در یدانشمندان حضور با

 رفت.گ شابور قرارین اخیشاد ازجمله رانیا یشهرها اکثر اقبال

 و پرندگان نقش به منقوش یسفال ظروف از تعدادی كشف

 دهدمی نشان و ادعاست این گواه منطقه نیا از واناتیح

 عنوانبه آن میمفاه و ینجوم عناصر از ناحیه نیدر ا هنرمندان

 مچنینه و سفالی آثار زیباسازی زمینۀ یبرا ینیتزئ یعنصر 

 استفاده اثر صاحب و خود یمذهب باورهای انعكاس

از بین  .(SHeikhi & GHafarpoor,2015)اند کردهمی

 توان نام بردی کهن، یکی اژدها را میصور فلک

(Ghaemi,2010)های مختلف اعتقاد فرهنگ به بنا

و روم و یونان  (Andreves,2000)چین باستان  ازجمله

(magini,2001)دنشدهیبلع به را كسوف یعیطب دةی، پد 

 دانستندمی مربوط یفلك یاژدها وسیلهبه دیخورش

 (Berberian & Manugian, 1997)هندوان، باور در 

 كه است Rahu نام به یو ید كسوف، و خسوف جادیا عامل

 وید نیا است. یادشده ryw صورتبه آن از یسغد قطعة در

 گویی اژدهاست، سر شكل به یهند شناسیستاره در كه

باعث  را كسوف و خسوف و کرده تصرف را ماه و خورشید

 از ان،یرانیا باور . در(Zahedi, 1998) است شدهمی

 یفارس اصطلاح در كه است یاه یمنیاهر یروهاین نیترمهم

 یروهاین از وهاید دارد. مسكن كوه در و دارد نام  اژدها ای مار

 با را طوفان اه ویس رعد اهریمن و طلبندیم یار ی منییاهر

 و بردهیم بالا آسمان سویبه یوار ید مانند تاب و چیپ هزار

است  رباییدهمی را باران و نور تیدرنها

(ArabGolpayegani, 2009). 

 ازجمله مختلف هایفرهنگ ، دراشاره شد آنچه بر اساس

 ای دیخورش گرفتگی،ماه ای یدگرفتگیخورش زماندر ان،یرانیا

 شوندگرفتار می یفلک یاژدها کام به ماه

(Brewer,1986). هنگام در علت همین به 

 اندزدهیم طشت هاخانه بربام گرفتگیماه ای یدگرفتگیخورش

. در (Nezami,1995) كند رها را دیخورش ای ماه اژدها، تا

باوجود ویژگی ظاهری  ،(1تصویر )چاچ  به متعلق بشقابی

گویی موجودی شرور اقدام به بلعیدن ماه نموده است  که آن

ی را حاصل گرفتگماهو بر مبنای اعتقاد بومی منطقه که 

دانند، آفرینش این اثر به این عقیده جدالی بین ماه و اژدها می

 را موجودات این از بسیاری هایربط داده شده است. نمونه

 قمریقرن پنجم هجری چاچ و قفقاز مردم اساطیر در توانمی

 ازبکستان یمحل مناطق از بعضی در هم گرفت. هنوز سراغ

 سنج و طبل از استفاده با بومی مردم که سنت این

 روی زا که بتسانند را هیولا تا کنند ایجاد زیادی سروصدای

 مفاهیم دهندهنشان امر این است. رایج رود، کنار ماه

 .Ильясов, 2016)).است مذهبی آداب و اساطیری

ع به وقای مندعلاقهاحتمال اینکه این اثر به سفارش فردی 

، ی انجام پذیرفته باشدگرفتگماهنجومی، برای ثبت واقعه 

تقویم چینی که بسیار مورد استفاده  بر اساسوجود دارد. 

توان وجود خرگوش در زیر پای وده است میمردم این نواحی ب

اژدها را سالی که این واقعه رخ داده دانست. 
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 (0010) موخواهو  مراثی

 

 
 (Gerarldine Fray, 2011)ارمیتاژ  موزۀ ق،1 قرن اواخر سمرقند، : سفال0 ریتصو

 تزیینات اعتقادی با نقش تزیینی انسان

 سمرقند با نحوۀ اجرای تصویر انسانی آثار سفالی بین در

 این .است ترکینزد گرایانهواقع شویم که به ترسیممواجه می

 زن یک از تصویری سر، نداشتن با وجود پخته سفال

 پاهای دهد.می نشان را دارد آغوش در ایبره کهدرحالی

 این شباهت او، راست دست در موجود چاقوی و زن عقب

 آورد.می خاطرمان به را افراسیاب در موجود نقاشی با نقش

 Gerarldineاست سغدی هنر در آشنا نقشی نقش، این

Fray, 2011) ). یک از ایصحنه روایت بیان در نقش این 

 به قدیگر متعل بشقابی است. درشده  آفریده قربانی مراسم

مذهبی  مضمون با قمری(هجری)قرن چهارم و پنجم  سمرقند

 هنشست حالت به شویم. در این ظرف تصویر مردیمواجه می

 یگوی و آورده بالا خاص حالتی به را خود یکدست کهدرحالی

 این است. مصور شده دهد،می نشان را معنادار علامتی

 رد مذهبی مربوط به مسیحیان یک مراسم از برگرفته نقش

ی اگونهبه اشاره مرد دستعلامت  دانسته شده و سمرقند

در رابطه با پیشینۀ  (.0، تصویر 0)جدول  دارد مراسم نیایشی

مایه این نقش به دوران این علامت باید گفت، بن

و ریشه در  گرددیبازمو ساسانیان در ایران  هخامنشیان

شده است مذهب ایرانیان باستان و نماد میتا محسوب می

یژه در ومناطق باستانی ایران بهی هابرجستهنقشکرات بر و به

ت در انگش زیآماحتاماین حرکت  رستمنقشبرجسته نقوش

زرگان ب بر نقشاهورامزدا و همچنین  در برابر اول ریاردشسبابه 

شاپور اول در بیشاپور مشاهده  در برابرو شهسواران حاضر 

(. این نقش بعدها توسط 1، تصویر 0شده است )جدول 

د اللحم میراننی بیتسو بهمسیحیان در تصویر سه مغ که 

کار گرفته شده است و تدریجاً به دیگر آثار مسیحیان تسری به

یافته است. این علامت مظهری از نفوذ و پیروزی مسیح بر 

ا در تصاویر انجیلی، مسیح که به میتا تصور شده و بعده

شده است. نشان دادن این حرکت خورشید تشبیه و تصویر 

دست، جهت ابراز معنوی و جزو مناسک مذهبی مسیحیت 

 . در سفالی(Ghirshman,1991)است  قرارگرفته

 برای دعا حال در را ( که کشیشی0تصویر ) در مروشده کشف

 مراسم دهد، در اینمی حال احتضار نشان بیماری در

  شودمی مشاهده دست حالت این شفابخشی

.(Imamberdiev & Ilyasov, 2017) یادآوری به لازم 

 سیارب سمرقندی استادان ها،سفالینه تزئینات است، در بین

 انسان نقش اند و ازاستفاده نموده انسانی نقش از کم

 رآثا برخی در اند.برده روایت امور غیراسلامی بهره قصدبه

 نقش انسان در ترکیب با عوامل غیرعادی و مرموز جنبه

، 6تصویر دهند.می نمایش را ماورایی حالتی و جادویی

  دهندۀ حالت مرموز و شیطانی از نقش انسان است.نشان
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 با حرکت نمادین انگشت سبابه )نماد میتا(نمونه آثار :  0جدول 

 
 

 محل دریا، کشک: ساخت محل ق،0 قرن بشقاب،: 0 ریتصو

 (Imamberdiev & Ilyasov, 2017)مرجانی  بنیاد: نگهداری
 (Ghirshman,1991) : دیوارنگارۀ ساسانی1تصویر 

   

 
  (Imamberdiev& Ilyasov, 2017)ق 1: سفال، مرو، قرن 0تصویر 

ود؛ شنقش پرنده تکمیل می ارائهمرموز بودن این اثر با حالت 

های بلند و چشمان سفید بدون حالتی همچون پنجه

 تیماه به احتمالاً انسان با سری عجیب ظاهر مردمک.

 یتیشخصگویی  کند ومی اشاره موجود این غیرانسانی

آن است.  مشابه موجودات سایر و هاجن شبیه شیطانی

ده های نیشابور یافت نشگونه تصاویر در سفالینهمشابه این

است.

 

                                                               
 ((Kuehen, 2011 ق0، منتسب به خراشکت قانقاه، قرن کاسه :6 تصویر
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 با آن انار بر سفال و ارتباط تزئینی گرایانه نقشواقع تزئینات

 الهی ادیان و هاآیین

دار برگ شاخۀ طرح و گل غنچه، انار که شامل میوۀ نقوش

 دارلعاب ظروف نقاشی در نقوش ترینپراستفاده جزو است،

به نظر  است. قمریچهارم هجری قرن دوم نیمۀ در ماوراءالنهر

 اب دنیا مختلف هایبخش در نقوش این تیمعروف رسدمی

 ادینم به تبدیل انار، میوۀ طرح مورد در گرایانهسنت هایایده

 ازجمله . انارشده استایجاد  باستان زمان در که شده خوب

 در و داشته وجود قدیم از که شودمحسوب می هاییمیوه

 انار درخت است. ذکرشده آن نام بارچندین مقدس کتب

 & Hamrah)است  آن مجاور مناطق و ایران بومی

Lajevardi, 2013). ادیان پیروان انیدر م میوه این تقدس 

 اوندخد بشارت به بنا اسلام دین در است. آشکارکاملاً  الهی

 این از بار سه کریم قرآن در موجود است. انار نیز بهشت در

 شریفه آیات انعام سورۀ در ازجمله شده است، بردهنام  میوه

 مسلمانان دید از انار، 67 شریفه آیۀ الرحمن سوره و 011 و 00

 دهش توصیه دین بزرگان توسط آن خوردن ای بهشتی ومیوه

 برخوردار خاصی تقدس از انار نیز تیحیمس آیین در است.

 موجب تیحیمس نمادهای یکی از عنوانبه انار است.

 ناریا کودکی در )ع(عیسی رونیابوده، از  جاودانگی و رستاخیز

 نیز عفاف نماد عیسویان نزد در انار است. داشته دست در

 با انار ارتباط .(Yahagghi,2007)رفته است می بشمار

توان جستجو می معنوی باروری نمادگرایی را در مسیحیت

 نماد را انار هایدانه از صلیبی یوحنا که است گونهاین و کرد

 و الهی ابدیت نشانگر را انار گِردی و دانسته الهی کمال

خوانده است  آگاه و مهربان روح نشئۀ نماد را آن آب گوارایی

(Shovalieh & Gherbran, 2008). ،در انار همچنین 

محسوب  مقدس عناصر از و مینوی درختان از مزدیسنا دین

 یهاآیین و مناسک در را آن میوۀ و شاخه زرتشتیان و شدهمی

 تی،زرتش متأخر هایمتنبنا بر  اند.بردهمی کاربه خود مذهبی

 زا دارنددر دست  عبادی هایآیین در زرتشتیان که برَسُمی

 هاآتشکده در معمولاً که اناری است درختان هایترَکه

 با نارا ارتباط به توانمی ذکرشده مواردبر اساس  کاشتند.می

 هک هرجا گویی آگاهی یافت. هاآتشکده و معابد کلیساها،

 توانمی هم را مقدس میوۀ این ردّپای است، نیایش از سخن

 را فراوان هایدانه خوددر دل  که یکپارچه ظاهری شاهد بود.

 ارتباط خود که کثرت نیدر ع وحدتی است و دادهجای 

 & Pashayi Fakhriدارد عرفانی هایبا دیدگاه نزدیکی

Adelzadeh,2015) ..  با این مقدمه، احتمال کاربرد نقش

های اعتقادی، با توجه به تنوع اقوام این اندیشهانار بر مبنای 

 نیدر ب انار تواند دور از ذهن باشد. نقوشمنطقه، نمی

 بسیار معروف قمری نیزچاچ قرن چهارم هجری هایسفالینه

های انگور نمادی از درخت عدن اند و در ترکیب با شاخهبوده

از دهند. در تزئین معبد سلیمان در اورشلیم را نمایش می

ترکیب این دو میوه که نماد باغ عدن است، استفاده شده 

های اولیه بود و ادامه کاربرد این نقوش در تزئین صومعه

 برجسته کلیساهای ارمنیمسیحیان در بالکان و مصر و نقوش

 & Ильясов)است  و گرجستان نیز مشاهده شده

Имамбердыев, 2016). یینات با نقش انار،تز در چاچ 

ؤیت ر  انار قطعات سفالی سمرقند، نقوش ترکیب با مشابه

 ای انتزاعی صورتبه انار هایمیوه تصویر در آن که شده است

ها و گلبرگ هاشاخه طرح با در ترکیب گرایانهواقع صورتبه

رم چها قرن اواسط در نقوش این اند.قرارگرفته گرداگرد ظرف

 رسم محوری ترکیب با همیشه و شدند پدیدار قمریهجری

(.0-7)تصاویر  (Брусенко, 1986)اند شدهمی
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 )آرشیو نگارندگان( : گل انار0رتصوی                                            ( Ильясов, 2016) ق، چاچ 0 ، قرنانار کوفهشتکه کاسه، : 7تصویر 

 هایبرگ با شدهبیترک هایشاخه از ، طرحی7 تصویر 

 زا تصویری تردیدبی تصویر این .است شکوفه و کوچک

 با دیدنی ترکیب این است. انار درختدار گل هایشاخه

 و بهار نماد از بر اعتقادات مذهبی با تأثیرپذیریتکیه

 رایانه ازگواقع حالتی است و گرفتهشکل طبیعت، شکوفایی

 .(0 ری)تصو دهدرا نشان می انار نقش تصویرگری شیوۀ

 یهدر ناح گرایانهی واقعاگونهانار به یفبا موت یناتیمشابه تزئ

نقش انار که . (01-0 تصاویرشده است ) یافت یکتاخش

در سمرقند و چاچ ظاهرشده  قمریچهارم هجریدر سده 

قرار  یکتاخش یناتتزئ یندر ب قمریپنجم هجریبود، در قرن 

.(Henshaw, 2010)گرفت 

 

                          
 (Henshaw, 2010) کتیاخش ق،0: قطعه کاسه، نقش انار، قرن 01-0 ریتصو

 تزیینات حاوی نقش پرندگان

 در یمهم نقش آبزی در بین جانوران مصور شده، پرندگان

 در مثال،عنوانبه اند.داشته ترک و ایران مردم هایافسانه

 عنوانبه غاز باستان، خوارزم هنر در شدهمنعکس هایافسانه

 ایستاده هستی در خاستگاه که است ایافسانه موجود

 سیبری ترک مردم از . برخی(Рапопорm, 1977)است

 کف از که هاییاردک اعتقاد دارند، بومی هایافسانه در

 آن از زمین که رسیخاک  از اندآمده بیرون اولیه هایاقیانوس

 ممکن .(MHM, 1991)اند آمده وجودبه شده ساخته

 چنین بقایای قمریهجریچهارم و پنجم  قرن در است

 رد تصاویر این تیمحبوب دلیل همین وشده حفظ ایعقیده

(. گاهی نقش پرنده منقش 00تصویر باشد ) چاچ هایسفال

هایی که در آن مشهود است ویژگی دار بابر سفال لعاب

دهد. با این اوصاف، بنا به حالت مخوفی از خود نشان می

درخواست نظر نگارندگان، گویا این نوع نقوش بنا به 

 اند )تصویررفتهکار میدهنده برای موارد خاصی بهسفارش

 (. در تعدادی نمونه آثار در سمرقند و چاچ، با نقش پرندۀ01

مخوف به  که حالتی شوم و قرمز چشم دمکمر  با رنگرهیت

 ,Брусенко).شویم می ، مواجهکنندیممخاطب القا 

ته گرایانه انجام پذیرفترسیم این نوع آثار به روش واقع (1975

، امکان اینکه این آثار برای مواردی همچون حالنیباااست. 

اند، وجود دارد. جدول شدهجادو و طلسم استفاده می

انه گرای، آثاری مشابه با این روش ترسیم واقع6تصاویر شماره 

هد. دی نمایش میکوف بهیکتبا  قیدر تلفاز نقش پرنده را 
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برخلاف عدم کاربرد این نقوش بر ظروف سفالی نیشابور، 

قاشی صورت نگرایانه بهمشابه این نقوش با روش ترسیم واقع

اهای قنات تپه نیشابور مشاهده شده دیواری، در تزیین بن

   (.7)جدول  Wilkinson, 1987)) است

 

                                                                  
 ,Ильясов) 1-01پ  ک اموال شماره 0ب  جامی، 70-ت :کد، تاشکند تیموریان، تاریخ دولتی موزه: نگهداری محل ق0 قرن پرنده، :00 ریتصو

2016) 

 

 
 ((Брусенко, 1975 چاچ شهریستان، مینگوریک،: پیدایش ق، محل0قرن  پرنده، سر نقش با کاسه: 01 ریتصو

 

 پرندگان با نقش نهیسفالتکه : 6 جدول

  

، 60-ا آ ت :کد شهریستان مینگوریک،: پیدایش ق، محل0قرن پرنده، 

(Брусенко, 1975) 

 شماره، مرجانی بنیاد مجموعه: نگهداری ق، محل0مرغابی، قرن 

 (Ильясов, 2016) 110ک/م ای اموال
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 : مقایسه نقش پرندگان در تزیین بنا و ظروف سفالی نیشابور7جدول 

  

 ((Wilkinson,1987 تپه قنات دیواری نقاشی ((Wilkinson,1987نقاشی دیواری قنات تپه 

 
 

 Gouchani,1985))بشقاب سفالی نیشابور  (Grube, 2005) نیشابور سفالی بشقاب

نقشی دیگر که در میان تزیینات جانوری ماوراءالنهر مشاهده 

 دراست. این حیوانات  و بزغاله گوزنشود، نقش می

 طوربهند و نیز اهمحبوب بود ترک و رانیا مردم یهاافسانه

ه ی دانستنماد بارور  وشده در آثار سکاها نشان داده گستده

که هرساله دوباره  ییهاشاختعابیری همچون  .است شده

درخت  اهان،یگ یایارتباط با دن جادیبه او  کنندیرشد م

ن در وصف ای ،کنندیو بهار کمک م عتیطب دیتجد ،یزندگ

 حیوان در نظر گرفته شده است.

 
 (Ильясов, 2016)ق، محل کشف توپتپا، محل نگهداری گ ام ایکس موزه تاشکند 0قرن  با نقش گوزن،کاسه  :23 ریتصو

در بین تزیینات جانوری تاشکند نقشی وجود دارد که طراحی 

 وانیح گرایانه انجام گرفته است.این حیوان به روش واقع

 به نظرمصور شده با چند لکه قرمز بر پاهایش، زخمی 

ای از مراسم شکار را به تصویر رسد. گویا هنرمند صحنهمی

شناسان باستانبروسنکو  و اکفیبورکشیده است. از طرفی، 

 راث نیاشده در نشان داده وانیحاین عقیده را دارند که  روس،
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برُج  است عقب به منحنی شمشیری هایشاخ دارای که

البته در بین  ).(Ильясов, 2016دهد را نشان می جدی

های نیشابور نیز تصاویر حیواناتی همچون بز و گاو در سفال

اند دهشتلفیق با نقوش انسانی با دلایل نجومی ترسیم می

(Beik Mohammadi et al,2020). های این سفال

منقوش نیشابور برخلاف شیوۀ طراحی مناطق دیگر 

ی اگرایانه نزدیک نیستند. با مقایسهماوراءالنهر به حالت واقع

بر سفال و نمونه آثار  شدهمیترسبین نقوش جانوری 

های دیواری در منطقه قنات تپه مانده از نقاشیبرجای

توان بیان داشت که می )(Wilkinson,1987نیشابور 

یم گرایانه ترسهای دیواری نیشابور به روش واقعنمونه نقاشی

دهد هنرمند نیشابور در ترسیم نقوش به شده و نشان می

 مدعبهاست و هنرمند سفالگر گرایانه توانا بوده روش واقع

 هایش انتخاب نمودهنگاری را برای تزیین سفالروش ساده

گرایانه بر کاربرد طراحی واقع است. گویا دلیل عدم

های نیشابور، حضور مخاطبان عظیم عام و خاص سفال

سفال در این منطقه باید دانست که دارای عقاید اسلامی و 

اند و انحصار کاربرد این نقوش با چنین مذهب تشیع بوده

تزییناتی در بناها که احتمالاً در خدمت فرد یا گروهی با عقاید 

اسلام بوده است،  دینی شرایع به اعتنایغیراسلامی، یا ب

 از ییهانمونه، 0و  0توان در نظر گرفت. تصاویر جداول می

 .دهدیم نشان راماوراءالنهر  آثار

 

 : مقایسه نقوش جانوری سفالینه و نقاشی دیواری نیشابور0 جدول

  

 ((Wilkinson,1987 تپه قنات دیواری نقاشی ((Wilkinson,1987نقاشی دیواری قنات تپه 

  

 (Grube, 2005) کاسه سفالی نیشابور سفالی نیشابور: موزه هاروارد کاسه

 

  

http://www.harvardartmuseums.orgکاسه
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 چاچ و سمرقند و نیشابور(ماوراءالنهر ): آثار 0جدول 

 نقوش اعتقادی و جادویی نقوش جانوری نقوش گیاهی

 

 

 

 
 

 در یاکوره در شدهق، یافت0انار، قرن 

 ,Ильясовچاچ( باستان ) بینکات منطقه

2016)) 

 (Grube, 2005)ق 0روباه، سمرقند، قرن 

ق، ماوراءالنهر، محل فعلی 0 هارپی، قرن

از مجموعۀ دیوید  منتشرشدهنامعلوم 

(Ilyasove, 2014) 

 
  

 موزه: نگهداری ، محلچاچ ق،0انار، قرن 

 ,Ильясов) بینکات باستانی، هنرهای

2016) 

ق، محل نگهداری مجموعۀ 0قرن ماوراءالنهر، 

 (Ilyasove, 2014) پلوتکنیک شیکاگو

ق 0-0قرن  شابورین نقش بز و پرنده،

wilkinson,1973)) 

  

 

 تاشکند نمایشگاه ق، چاچ، 0انار، قرن 

 ((Ильясов, 2016 باستان

 , Шишкина)ق 0آهو، سمرقند، قرن 

1979) 

ق، موزه 0قرن ، شابورین ،وانیسر حانسان با 

 (Kiani, 1978)  ملی
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 گیرینتیجه

و  نیشابور، سمرقندماوراءالنهر )با استناد به آثار مکشوف از 

 ها با تنوع بسیار به عناصرشود که سفالینهچاچ( دریافت می

اند. نوشتاری، گیاهی، جانوری و انسانی، مزین شده

تزیینات نیشابور با  دهد محتوا و نوعتحقیقات نشان می

ینی تزئ ترکیباتِ  نیدر اسمرقند و چاچ متفاوت بوده است. 

طور در سمرقند و چاچ برخلاف نیشابور از نقش انسان به

و کاربرد محدود این نقش در جهت  شدهاستفادهمحدود 

ست ا کاررفتهبهروایت امری اعتقادی با مضامین غیراسلامی 

دهد. در نیشابور نیز که برگزاری مراسم آئینی را نشان می

روایت  نقوش انسانی با پشتوانه اعتقادی در راستای

مضامین زرتشتی و اسلامی تشخیص داده شده است. 

 مشتک در ساخت سفال بین این باً یتقربرخلاف شیوه فنی 

های آشکاری گونه آثار تفاوتبیان محتوای این مناطق، در

، عناصر مسیحی و نحوۀ طراحی به مثالعنوانبهوجود دارد. 

ت بیش گرایانه، خاص سمرقند بوده و در نیشابورروش واقع

روش طراحی مضامین زرتشتی و عقاید پیش از اسلام به 

است. این نحوۀ اجرای نقوش را  قرارگرفته موردتوجهتجریدی 

توان به اوضاع اعتقادی حاکم بر جامعه هنرمند مرتبط می

در نیشابور، برخلاف تزئینات انتزاعی  چراکهدانست، 

روش  ها، هنرمند در نقاشی دیواری برخی بناهاسفالینه

کار برده است و در سمرقند گرایانه را بهطراحی واقع

 ، بهشدهساخته رمسلمانانیغهایی که در خدمت سفالینه

گرایانه اجرا شده است. با توجه به مطالب روش واقع

 فضای احتمالاً، دلیل تفاوت نوع ارائه این دو هنر، ذکرشده

 اربرداعتقادی و شرایط حاکم بر جامعه هنرمند است، زیرا ک

استفاده از جانب عموم که معتقد به دین  لیبه دلسفال 

و  کرداسلام بودند، محدودیتی برای تصویرگری ایجاد می

تجریدی بر سفال نقش  صورتبهشد این نقوش باعث می

 داشتن مالک لیبه دلتزیینات این بناها  کهیدرحالشود، 

سلیقه  بر طبقگرایانه خصوصی، با حالت واقع

اعتنا به فرامین اسلامی بوده، ساخته ای که بیدهدهنسفارش

ها روش شده است. هنرمند نیشابوری در تزیین سفالینه

کار گرفته است، نقوش حیوانی به ارائهتجریدی را برای 

نحوۀ تصویرگری حیوانات در سمرقند و چاچ به  کهیدرصورت

نماید. در مواردی نقوش تر میگرایانه نزدیکسبک واقع

گرایانه، ن چاچ و سمرقند باوجود طراحی واقعپرندگا

گذارند، های غیرعادی و مخوف از خود به نمایش میویژگی

این ویژگی در بین ترسیم نقوش پرندگان نیشابور  کهیدرحال

. در سمرقند و چاچ در برخی نقوش از نشده استمشاهده 

 ،گونه وقایعاین تجسم در و حوادث طبیعی الگوبرداری شده

 و اعتقادی با دلایل خود معاصر زمان رویدادهای از هنرمند

 اهتمام نقوش گونهاین کردن تصویر تصوراتش به طبق بومی،

گونه القا مانده ایناست. از مجموع آثار برجای ورزیده

اوضاع اعتقادی جامعه و با  لیبه دلشود که گویا هنرمند می

ادی به در نظر گرفتن سلیقه مخاطب در خدمت امری اعتق

 آفرینش چنین آثاری اقدام نموده است.
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Abstract 

Traditional motifs are typically rooted in religious beliefs, cultural traditions, or 
mythology. Over time, these motifs have served as sources of artistic inspiration 

and have been incorporated into various forms of decorative arts. The Waq-Waq 

tree is a motif formed through the fusion of human and animal figures with vegetal 

designs. References to this tree or the "Island of Waq" appear in the works of 

Muslim geographers, who located it in eastern regions such as China and India. 

However, some scholars argue that after the Ghaznavid conquest of parts of India, 

this motif was introduced into Persian decorative art by Iranian intellectuals, 

including Ferdowsi and Al-Biruni, and gradually gained prominence. This 

development is often attributed to Islamic prohibitions on figurative 

representation, which compelled traditional designers to devise alternative 

methods for depicting human and animal forms. The Waq-Waq tree is the origin 
of the decorative Waq motif. This motif first appeared during the Seljuk period in 

manuscript illustrations and book ornamentation, and by the 8th century AH (14th 

century CE), it became one of the seven fundamental principles of Persian 

painting. This study examines the various forms of the Waq motif and analyzes 

its visual and compositional characteristics based on Persian manuscript 

illustrations from the 8th to 10th centuries AH (14th to 16th centuries CE). The 

primary research question is: How was the Waq motif represented in Persian 

manuscripts from the 8th to 10th centuries AH? The research adopts a descriptive-

analytical approach, with data collected through documentary and library-based 

methods. The findings reveal that the imagery of the Waq-Waq tree inspired 

artists' creative imaginations, leading to the integration of vegetal designs with 

animal and human heads in numerous artworks. Ultimately, this motif became one 
of the seven foundational principles of decorative art in Persian painting. 
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Introduction 
Traditional motifs often originate from 

religious beliefs, cultural traditions, or 

mythology. Over time, these motifs have 

served as sources of inspiration for artists 

and have been incorporated into various 

forms of decorative arts. The Wāq-Wāq 

tree is a motif formed by the fusion of 

human and animal figures with vegetal 

designs. References to this tree or the 

"Island of Wāq" appear in the works of 

Muslim geographers, who located it in 

eastern regions such as China and India. 

However, some scholars argue that after 

the Ghaznavid conquest of parts of India, 

this motif was introduced into Persian 

decorative art through Iranian intellectuals 

such as Ferdowsi and Al-Biruni, gradually 

gaining prominence. This development is 

often attributed to Islamic prohibitions on 

figurative representation, which led 

traditional designers to seek alternative 

methods for depicting human and animal 

forms. 

The Wāq-Wāq tree is the origin of the 

decorative Wāq motif. This motif first 

appeared in Seljuk-era manuscript 

illustrations and book ornamentation, and 

by the 8th century AH (14th century CE), 

it became one of the seven fundamental 

principles of Persian painting. This study 

examines the various forms of 

the Wāq motif and analyzes its visual and 

compositional characteristics based on 

Persian manuscript illustrations from the 

8th to 10th centuries AH (14th to 16th 

centuries CE). 

 

Materials and Methods 
This research adopts a descriptive-

analytical approach, with data collected 

through documentary and library-based 

methods. 

 

Results 
The findings reveal that the imagery of 

the Wāq-Wāq tree inspired artists' creative 

imaginations, leading to the integration of 

vegetal designs with animal and human 

heads in numerous artworks. Ultimately, 

this motif became one of the seven 

foundational principles of decorative art in 

Persian painting. 

 

Discussion and Conclusion 
The Wāq motif—a combination of 

idealized human faces, animals, and floral 

elements—emerged in Seljuk-era 

artworks. From the 6th century AH (12th 

century CE) onward, eslīmī (arabesque) 

designs no longer consisted solely of 

stems, leaves, and flowers; instead, animal 

and human heads began to replace leaves. 

The Seljuk period marks the earliest 

appearance of artworks featuring 

the Wāq motif. 

By the 8th century AH (14th century CE), 

the Wāq motif had become an established 

principle of Persian painting. During the 

Timurid era, due to the Mongols' 

fascination with mythical and fantastical 

motifs, it gained further prominence in 

artistic works. Timurid miniature painters, 

such as Kamāl al-Dīn Behzād—who later 

served as the head of court painters under 

the Safavids—drew upon pre-existing 

artistic principles, including the Wāq motif, 

and applied them across various art forms. 

In practice, designs created for one art form 

were often adapted to others. 

Consequently, textiles, carpets, metalwork, 

and tiles were adorned with similar 

decorative patterns. The Wāq motif was 

among the shared designs used to 

embellish diverse artworks, appearing in 

ceramics, miniature painting, tilework, 

metalwork, and carpet weaving. Striking 

examples of this motif, rendered in both 

naturalistic and abstract styles, have 

survived in artworks from various 

historical periods. 
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 چکیده

 با گذشت هامایهدارند. این نقشها ریشه اسطوره یا و فرهنگ مذهبی، باورهای غالباً در سنتی هایمایهنقش

 شده است. درختها استفاده میصناعی از آن هنرهای در انواع مختلف منبع الهام هنرمندان گردیده و زمان

 آثار در. است گرفته شکل گیاهی نقوش با حیوانی انسانی و نقوش تلفیق و ترکیب نقشی است که از واق

عنوان  هند و چین مانند شرقی نواحی که محل آن در شدهاشاره واق یا جزیره درخت به مسلمان دانانجغرافی

 اکمانح توسط سرزمین هند از بخشی فتح از عقیده دارند که بعد پژوهشگران از بعضی ،وجودنی. باااست شده

 تزیینی نره در ابوریحان بیرونی فردوسی و ابوالقاسمازجمله  ایرانی اندیشمندان لهیوسبه مایهنقش این غزنوی

توسط دین  یصورتگر گسترش یافته است. دلیل این امر را نیز ممانعت و تحریم  جیتدربهو  داکردهیپایران ظهور 

 وانیحی و انسانی نقوش روشی جهت ارائه به دنبال سنتی نقوش دانند که موجب گردیده تا طراحاناسلام می

ی در در دورۀ سلجوق بارمایۀ واق نخستیننقشواق است.  تزييني مایهمنشأ پيدايش نقش درخت واق. باشند

 فتگانهه به یکی از اصول رسماً  بعد به هجری قرن هشتم گرفت و از قرار استفاده آرایی موردنگارگری و کتاب

 هایویژگی با آشنايي و مايۀ واقنقش های مختلفتبدیل شد. این پژوهش با هدف مطالعه فرم ایران نقاشی

دهم هجری قمری  های هشتم تاهای نسخ خطی ایران در قرنبر اساس نگاره مایهقشن اين ترکيبي و ظاهري

دهم هجری  هشتم تا قرن های خطینسخه در پژوهش حاضر این است که سؤال اصلی .است انجام شده

 و ليتحلي-توصيفی پژوهش اين در تحقيق است؟ روش رفته کاربه هاییشکل چه مایه واق بهقمری، نقش

 واق درخت دهد که تصويراي انجام شده است. نتایج نشان میکتابخانه و اسنادي به شيوه اطلاعات گردآوري

جانوران و سر انسان  سر با گياهي و موجب شده است تا ترکيبات قرارگرفته هنرمندان خلاق مورد الهام ذهن

ایران  نريه آثار تزييني اصل نقوشجزو هفت  واق مایۀنقشعنوان به تیدرنها و ببندد فراوانی نقش بر روی آثار

 شود.
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 مقدمه

ران ای تزیینی که در هنرهای صناعی هایمایهنقش منشأ اکثر

مذهب، فرهنگ و  است به قرارگرفتهمورد استفاده 

و  تأثیر . عواملی مانندگرددیبرمای اسطوره هایداستان

یا در بعضی  و نظامی هایتهاجم حاکم، هایسلطه قدرت

موجب شده  و حکیمان ایرانی دانشمندان هایموارد اندیشه

 ای را ابداع کنند. طراحانهنرمندان ایرانی نقوش تازهاست که 

 مختلف انواع روی ممکن بر این نقوش را به بهترین شکل سنتی

 ریشه در واق که درخت اند. نقشکار بردهبه صناعی هنرهای

 به مختلف دارد، کشورهای هایها و داستانافسانه

شده گر جلوه یهنر  روی آثار بر متنوعی ها و اشکالصورت

 ینییتز مایۀنقش ش و ظهوریدایسرمنشأ پ نقش نیا. است

 ای یعیطب جانوران سر از تلفیقی مایۀ واقنقش واق است.

 که است ییختا و یمیاسل یهاگل و هاساقه با یلیتخ

 مطرح رانیا نگارگری یاصل یهاهیمانقش از یکی عنوانبه

رایی آ های مختلفی در هنر نگارگری و کتاببه شکل و شودیم

غییر ت مایه فرمنقش نیا .است گرفته قرارایران مورد استفاده 

از قرن ششم هجری  که است واق و تحول پیدا کرده درخت

در آثار هنری ایران ظاهر شده و از قرن هشتم هجری نیز 

 یکی از اصول نقاشی ایران تبدیل شده است. عنوانبه

 نقوش با حیوانی و انسانی نقوش ترکیب از که واق درخت

شه ری مسلمان دانانجغرافی بر طبق کتب جادشدهیاگیاهی 

 ادبی و علمی منابع بعضی در. دارد چین هند یا هایتمدن در

 ردوسیف شاهنامۀ بیرونی و ابوریحان اثر تحقیق ماللهند مانند

ن آ  شکل و ماهیت ، اماشدهاشارهها ویژگی این با به درختی

درخت واق، درختی با  .است نگردیده دقیق توصیف

هایی به شکل سرهای انسان و حیوان است که در میوه

های مختلف بیان شده های ملل گوناگون به صورتافسانه

از این درخت با عنوان گویا  شاهنامهاست. فردوسی نیز در 

نگر که برای گوی و آیندهکند. درختی سخندرخت، یاد می

کند. با توجه به ممنوعیت نقاشی پس اسکندر پیشگویی می

های از اسلام، هنرمندان با الهام از این نقوش صورتک

حیوانی و انسانی را بر روی آثار هنری به تصویر کشیدند، 

ی که نگاه آرمانی هنرمند به نقوش انسان و حیوان اگونهبه

ها را در مرز داد و آنها را کاهش میشدت تحریم مذهبی آن

ای میوۀ افسانه ازآنجاکهگذاشت. قیقت میواقعیت و ح

درخت واق شبیه به انسان و حیوان بود، چنین خصوصیاتی 

عنصری از عناصر تزیینی  عنوانبهرا داشت. بنابراین، هم 

کرد و هم پاسخگوی اذهان کنجکاو در آرایی عمل میکتاب

مورد درخت واق بود. از قرن پنجم هجری قمری به بعد، این 

 نیا از بخش آثار هنری شدند. هدفزینت جیرتدبهنقوش 

 اب ییآشنا و ۀ واقیمانقش های مختلفپژوهش مطالعه فرم

ای هبر اساس نگاره مایهنقش نیا یبیترک و یظاهر  هایویژگی

دهم هجری قمری  های هشتم تانسخ خطی ایران در قرن

 اند از اینکه درهای این پژوهش عبارتپرسش .است

مایۀ دهم هجری قمری نقش هشتم تا قرن های خطینسخه

 یظاهر  هایاست؟ و ویژگی رفته کاربه هاییشکل چه واق به

 های نسخ خطی ایرانواق بر اساس نگاره مایۀنقش یبیترک و

 دهم هجری قمری چگونه بوده است؟ های هشتم تادر قرن

 پیشینه پژوهش

 انجام هنر مختلف هایحوزه در واق مایۀنقش مطالعه پیرامون

واق و  درخت با رابطه در مطالعات محدودی. است گرفته

ته پذیرف آرایی صورتحوزۀ نگارگری و کتاب در واق مایۀنقش

ه اشار  درخت نیا شیدایپ منشأ به هااست. برخی از پژوهش

 ینگارگر  هنر در واق ۀیماتا حدودی نقش و اندکرده

اصل » مقالۀ در (0100آژند ) است. قرارگرفتهی موردبررس

واق را بررسی  ش درختیدایپ ، منشأ«رانیا ینقاش در واق

 ینگارگر  هنر اصل ششمعنوان به واق را مایهنقش و نموده

 عنوان با پژوهشی در (0101طاهری ). ذکر کرده است رانیا

 نقش گیریشکل روند درخت سخنگو و مقدس، درخت»

 عنوان با یگر ید مقاله در (0100طاهری و ربیعی ) و «واق

 ، منشأ«یاسلام هنر در نقش واق انواع و خاستگاه یبررس»

https://jfava.ut.ac.ir/article_22274.html
https://www.bagh-sj.com/article_719.html
https://jjhjor.alzahra.ac.ir/article_12.html?lang=fa


 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 662 

 …نسخ خطی قرن  هایمایۀ واق با تأکید بر نگارهمطالعۀ نقش

 

 (0010)دادمحمدی 

اند. علاوه بر را در هنرهای اسلامی بررسی کرده واق درخت

، «واقن واقیسرزم بازجست»مقالۀ  در (0130) الهادی ن،یا

 اناندجغرافی است که پرداخته هاییکتاب و به معرفی منابع

همچنین، عقاید  .اندکرده اشاره واق به جزیرۀ آن در مسلمان

ا ر  یرونیب حانیابور و یاصطخر  مانند دانان مسلمانیجغراف

محل  تیدرنها بررسی و واقرۀ واقیجز گاهیدر مورد جا

ر د هند انوسیاق در نگیلیک کوکوس رهیجز را آن یاحتمال

 افهمی و تختی .معرفی کرده است جاوه یغرب جنوب

-قالی بر سخنگو درخت مفاهیم و تصویر»مقالۀ  در (0101)

موردبحث  ایرانی هایقالی در را نقش ، این«دستباف های

ها مشخص شد که با توجه به بررسی پژوهش .اندقرار داده

و  مایۀ واقاز پژوهشگران قبلی به مطالعه انواع نقش کیچیه

اند. در حقیقت، های آن نپرداختههمچنین ساختار و ویژگی

 واق و تادرخت  شیدایپ های قبلی تاریخچه و منشأپژوهش

اند. نگارنده در ی قرار دادهموردبررسمایۀ واق را حدودی نقش

بار کوشیده است تا به مطالعه انواع این پژوهش برای نخستین

های نسخ خطی قرن هشتم در نگاره کاررفتهبهمایۀ واق، نقش

 ها بپردازد.های آنتا دهم هجری قمری و بررسی ویژگی

 روش پژوهش

 یگردآور  و یلیتحل-فییتوص ژوهشپ نیا در قیتحق روش

انجام شده است.  یاکتابخانه و یاسناد وۀیبه ش اطلاعات

های پایگاه در موجود هاینگاره در مایهنقش این تصاویر

 این مطالعات اصلی پایۀ ها،مجموعه و هاموزه یرساناطلاع

 انتخاب هدفمند شکل به است. جامعه آماری پژوهش

مصور  فارسی هاینسخه از تصویر 00 از متشکل و گردیده

 حال که در است ایران تاریخی مختلف هایدوره به متعلق

-می نگهداری خصوصی هایمجموعه ها وموزه در حاضر

 .شوند

 واقواق یا واق درخت

و  درختان با انسان و جانوران همراهی و ترکیباحتمالاً 

 یانم در که جانوران و پرندگانی که گیاهان به این دلیل است

اجزا و شاخ  با شوند،ساکن می درختان هایبرگ ها وشاخه

تصوراتی از این . کنندارتباط برقرار می درخت هایو برگ

ها تخیلی و افسانه هایدست موجب الهام و ایجاد داستان

 خلاق باعث تأثیرگذاری بر ذهن طرف دیگر، گردیده و از

در  واققوا شدند. درختمی هاآن مصورسازی هنرمندان در

غیره نیز نامیده  و وقواق واک،های واکنام منابع مختلف به

 به مخفف مختلف هایفرهنگ شده است. همچنین در

 ایافسانه و موهوم درختی که واق اشاره شده است واقواق،

 و کندمی شب، خزان و بهار است، چنانکه در صبح،

انات حیو انواع  و شکل انسان به درخت این که میوۀ شدهگفته

 :Khalaf Tabrizi, 1982) کنداست و صحبت می

نیز در توضیح اسم این  فرهنگ لغت دهخدا در (.1063

هست  ایپرنده اسم واک یا درخت ذکر شده است که واق

 ,Dehkhoda) شودگفته می واق نیز صدای وزغ به و

1994: 20412.) 

ه اشاره شد واق سرزمین به کهن جغرافیایی منابع بعضی در

 توصیف سرزمین آن و عجایب منطقه آن مردمان و است

 لبدءاکتاب  درخت با میوۀ انسان اولین مرتبه در اند.گردیده

قرن دهم میلادی در  در مقدسی طاهر اثر مطهر بن التاریخ و

 شد. در این کتاب نویسنده درختی ظاهر کهن عرب ادبیات

 رشد هند در که توصیف نموده عجیب هایویژگی با را

 اقو  داند.می باستان به دوران مربوط را اسطوره این و کردهمی

 نویسانجغرافی آثار مطالب مذکور در بر طبق ،واقواق یا

 منطقۀ ها دراز آن محل یکی جزیره است که اسم دو مسلمان،

ور منظ است. شده عنوان چین در نزدیکی دیگری و هند غربی

را سومات چین قرار دارد، جزیرۀ واقی که در نزدیکیاز جزیرۀ واق

 غربی قرار دارد، جزیره واقی که در هندو جزیرۀ واق

همچنین  (.Masaheb, 2002: 3172است )ماداگاسکار 

سرزمین  شرق در شرقی واقواق جزایر ، محلمعین گفرهن در

 بار در یک متنکه اولین واقواق درخت وشده عنوان چین

محسوب  ملت آن هایاسطوره از است، چینی از آن یاد شده

https://mirasmaktoob.com/%D8%A2%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%AB10-11%D8%8C-%D9%BE%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D8%B2-%D9%88-%D8%B2%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-79/
https://goljaam.icsa.ir/article-1-456-fa.html
https://goljaam.icsa.ir/article-1-456-fa.html
https://noorlib.ir/book/info/10294/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9
https://noorlib.ir/book/info/10294/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9
https://noorlib.ir/book/info/10294/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9
https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary
https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary
https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary
https://farhangoadabeirani.blogsky.com/1394/10/09/post-481/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%84%D9%88%D8%AF-%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D9%87-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B1%D9%81-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D9%87-%D8%B3%D8%B1%D9%BE%D8%B1%D8%B3%D8%AA%DB%8C-%D8%AF%DA%A9%D8%AA%D8%B1-%D8%BA%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AD%D8%A8


 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 661 

 

 (0010)دادمحمدی  …نسخ خطی قرن  هایمایۀ واق با تأکید بر نگارهمطالعۀ نقش

ای و جزیره واق اسمواق(. Moin, 1981: 2185) شودمی

طلا قرار  معدن که در آن اسم کوهی است گویندمی برخی

 و انسان شکل به آن است که میوۀ کوه درختی بر روی دارد.

تولید کرده  غریبی از خود عجیب و صداهای که بوده جانوران

به پایین  درخت از ها زمانی کهاین میوه کند.می صحبت و

شوند و صحبت ساکت می ها را بچینندو یا آن بیفتند

 هندوستان در درختی نام واق راها هم واقکنند. بعضینمی

 خزان هاشود و شبسبز می که هر روز صبح انددانسته

 خردادبهابن .(zi, 1982: 1462Khalaf Tabri)کند می

 در آثارش به که مسلمان است جغرافیدانان نخستین نیز از

 (.Al Hadi, 2000: 16) اشاره کرده است واقواق جزیرۀ

 هگرفتقرار  چین در شرق واقواق سرزمین او نیز عقیده دارد که

 تا آنجا که قلادۀ به میزان زیادی وجود دارد طلا و در آنجا

 سازند.می طلا با را های آن منطقهزنجیر میمون و هاسگ

 رایب بافند وبا استفاده از طلا پارچه می این جزیره در همچنین

 مرغوب است آن منطقه نیز چوب آبنوس آورند ومی فروش

(Ibn Khordadbeh, 1987: 67.)  که  الجغرافیاکتاب

های ویژگی حاوی توصیف متعلق به قرن دوازدهم میلادی،

بر روی  جوان کتاب آمده که دختران است. در این درخت این

 محل و کنندمی رشد بالا و به سمت خود پاهای این درخت از

عنوان  مشرق در طرف هستی جهان انتهای در درخت این

دوباره به این شکل نقل  را قزوینی این داستان. شده است

 داشته و سفر واقجزیره واق سیراف به از المبارک که نموده

 صورتبهباکره،  برده هزار چهار بین در را این سرزمین ملکۀ

 درخت. مشاهده کرده است برهنه و نشسته بر روی تخت

 زن در هنر اسلامی و مرد میوه دو واق همراه باواق ایافسانه

 .)Kumar, 2011: 78( است شده تصویر

 واق به این صورتواق سرزمین القلوب، نزههکتاب  در

 از و و ماچین چین اول دریای توصیف شده است که خلیج

 هزار و هفتصد سه خلیج این در است. تربزرگ هاخلیج سایر

 ها هستندترین این جزیرهواق از مهمواق جزایر قرار دارد. جزیره

در این جزایر زمانی که  است. جزیره صد بیشتر از درمجموعکه 

 واقواق خورند صدایدر اثر باد به هم می های درختانبرگ

 اندبه این نام معروف شده جزایر دهند، به همین دلیل اینمی

(Mostofi, 1983: 229.) جغرافیدان الادریسی،شریف 

هیه را ت عربی اطلس نخستین دوازدهم میلادی، قرن سیسلی

 یسرزمین واقواق . طبق این اطلس،(0تصویر ) کرده است

زیادی وجود دارد. همچنین در  است که در آن طلای رنگارنگ

 در ها دختران جوان است ودرختانی است که میوه آن آنجا

بنابراین، بر اساس مطالعات و  .دارد قرار چین دریای

ظور از من توان نتیجه گرفت کههای صورت گرفته میبررسی

 داشته قرار چین دریای در که است جزایری واقسرزمین واق

 در مورد آن مشهور مسلمان و نویسندگان و جغرافیدانان

 به همین. اندنموده توصیف های آن راویژگی صحبت کرده و

 تایلند، ژاپن، چین، مانند هند، مختلف اقوام هنر در دلیل

و  یدر حوزۀ نقاش ژهیوبه و شده است تصویرگری ایران و ترکیه

است. جاماندهبه آن از متعددی هاینمونه نگارگری

https://www.gisoom.com/book/1875908/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AF-%D9%82-%D8%AC%D9%84%D8%AF-2/
https://noorlib.ir/book/info/10294/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9
https://mirasmaktoob.com/%D8%A2%DB%8C%D9%86%D9%87-%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%AB10-11%D8%8C-%D9%BE%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D8%B2-%D9%88-%D8%B2%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-79/
https://noorlib.ir/book/info/2266/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%84%DA%A9-%D9%88-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D8%A7%D9%84%DA%A9
https://www.jstor.org/stable/10.5728/indonesia.92.0059
https://noorlib.ir/book/info/10739/%D9%86%D8%B2%D9%87%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%84%D9%88%D8%A8
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 www.bodleian.ox.ac.ukق،6-2 قرن الادریسی، واق،واق جزیره : نقشۀ0تصویر 

 در واق درخت و گسترش نقش گیریشکل ها و عواملزمینه

 اسلامی هنر

 آنچه با توجه با اسلامی هنر در ای واقافسانه نقش درخت

 پیدا گسترش دلایل مختلفی به این درخت گفته شد مورد در

دلایل بارزی که موجب ظهور و رشد این نقش  ازجملهکرد. 

 در است. هنرمندان نقاشی و ادبیات نزدیک شد، پیوند

 یک از متنوعی مصور هاینسخه های مختلف تاریخیدوره

 جزو هانسخه این و کردندتهیه می را علمی یا ادبی اثر شاهکار

هر دورۀ تاریخی بوده است.  ارزشمندمیراث هنری شاخص و 

 هایعلت از ایران کشور در روایی فرهنگ از طرفی، اهمیت

ده مؤثر بو  نقش این پیدایش در که شودمحسوب می دیگری

 از بعد و قبل ایران فرهنگ گذشته در درخت واق از است.

 و است داشته وجود هاافسانه و هااسطوره حیطۀ در اسلام

به اسطوره باور  گذشته که مردماندهد این نشان می

 هاآن پای رد شانروزمره زندگی در حتی اند وداشته

 نزدیکی که بین ارتباط طرفکاست. از ی مشاهدهقابل

وجود دارد و همچنین  اسلامی هنرهای مختلف هایشاخه

 هب نمادینی که از طرف دیگر نگرش و هم از هاآن یر یرپذیتأث

مذهبی وجود دارد،  آثار مصورسازی در حتی هنری عناصر

 با آثاری و کند پیدا گسترش تدریجبه این نقش که شد موجب

ایجاد شود.  هنری هایزمینه همۀ در مضمون و موضوع این

 ترین دلایل رواج و گسترش این نقش، منععلاوه بر این، از مهم

 تصویرگری منجر به تیدرنهااست که  اسلام در یصورتگر 

 نقاشی و یصورتگر  از اسلام جلوگیری دین، درواقعشد. 

 تصویرگری به را جای خود یصورتگر  که شد باعث انسانی

عدم  علت به هاافسانه و هاداستان تصویرسازی و بدهد

دچار محدودیت واقع جاندار استفاده از نقوش انسانی و 

 ایگاهج عرفانی ادبیات و شفاهی ادبیات با ارتباط در نشد و

 هایدوره در هنرمندان خلاقیت بروز سازنهیزمو  والایی یافت

نوع  این نتیجه گرفت که توانمی. شد مختلف تاریخی

 ره مردم کهن باورهای و شفاهی فرهنگ بازتابی از هاداستان

) ,Yahaghiاست  بوده هنری آثار قالب در سرزمین

)2007: 57. 

 ایرانی جغرافیدانان و دریانوردان دانشمندان، سیاحان، سفر

 ها وافسانه ها،اسطوره شناخت و کشورهای مختلف به

 در آنان هایشنیده و هادیدهتوصیف  و مختلف هایفرهنگ

یک  ورود موجب تواندمی که است سایر مواردی از آثارشان

حتی  به همین دلیل. شود حوزۀ نگارگری به خاص نقش

 توانند در این زمینه مؤثر باشند،نیز می نویسانتاریخ و مورخان

 ودخ از قبل نویسانآثار تاریخ به مورخان موارد بعضی در زیرا

ذکر  خود کتب در را دقیقاً مطالب آنان و داشتهمراجعه 

ه نیز در این زمین عرب نویساندیگر، جغرافی طرف از. اندکرده

 و واقواق سرزمین شهرت در آنان اند، زیرانقش مهمی داشته

 اً تقریب و اندنقش پررنگی داشته آن معروف همچنین درخت

https://www.iranketab.ir/book/23450-the-dictionary-of-myths-and-fiction-in-persian-literaturee
https://www.iranketab.ir/book/23450-the-dictionary-of-myths-and-fiction-in-persian-literaturee
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 نداکرده یاد این سرزمین از خود کتب جغرافیایی در همۀ آنان

وان تهایش پرداختند. از عوامل دیگر میویژگی توصیف به و

اشاره کرد.  دیگر منطقه به ایمنطقه از هنرمندان به مهاجرت

 از فعالیت داشته باشند که ییهرجا در هنرمندان هرحالبه

حت را ت هنر آن منطقه همچنین و گیرندمی ریتأث منطقه آن هنر

 و اهها، داستاناندیشه بنابراین از این راه. دهندقرار می ریتأث

 هستند. انتقالقابلهم  هاآرایه و نقوش همچنین و هاافسانه

 هب آنان باور و هااسطوره و هاافسانه به گذشته مردمان اعتقاد

پذیر برای آنان امکان را زیچهمه ماورایی، نیروهای وجود

 با واق مانند درخت عجایبی وجود بنابراین، کرد.می

 از این و به دور از عقل نیست کاربردهای مختلف

کهن  هایدوره هایانسان متفاوت های مشخص وخصلت

 .)James, 2004: 124(مردم دورۀ معاصر است  با

 نقاشی در واق اصل

 مسلمان نگارگران و پسند موردتوجه آنچنان واق درخت نقش

 و تاریخی هاینسخهدر  آن تصویرگری بر علاوه که واقع شد

نیز مورد استفاده  هانسخه هایحاشیه و تزیینات در ادبی،

قرار گرفت. این امر تا جایی ادامه داشت که نقش واق تبدیل 

. دش ایران آراییکتاب و نگارگری هفتگانه اصول یکی از به

 زا ناشی از یک ضرورت بود. نقاشی ایران در واق ابداع اصل

 ظراز ن که ایران نقاشی در حیوان و انانس کاربرد چهره ضرورت

چند قرن با ممانعت مواجه شده بود. به این  کلامی و فقهی

 تزیین حواشیمنظور خصوص بهبه ایرانی هنرمندان جهت

 زیبای عناصر از عنصری و ابداع نمودند را واق اصل ها،کتاب

ر ابتدا د نقوش این کردند. ایران تزیینی هایآرایه وارد طبیعی را

ذشت گ با تشکیل شد، اما اسلیمی و انسانی ترکیب صور از

 آن هب نیز حیوانی تصاویر و گردیده دچار تغییر و تحول زمان

 (.Azhand, 2009: 12)اضافه شد 

 با ایرانیان آشنایی شروع همزمان با رسدمی نظر به 

 لتشکی آن دنبال به و سلجوقی دورۀ در دور شرق هایافسانه

 ایهمنقش این ظهور دوره، این در نگارگری های مختلفمکتب

به  آنان علاقه و ایران به مغولان ورود با آن، از پس. شد آغاز

 ۀماینقش یک به واق مایۀنقش ماورالطبیعه، هایمایهنقش

 بعد به هجری قرن هشتم از واق تبدیل شد. نقش محبوب

نخستین  شد. ایران نقاشی هفتگانه وارد اصول رسماً 

ظاهر شد و از  شیراز نگارگری در مکتب ژهیوبه آن هاینمونه

ای این هنمونه زیباترین منتقل شد. هرات مکتب این طریق به

توان مشاهده می مکتب از این جاماندهبهدر آثار  را مایهنقش

 از بعد هایسال در (.Shad Qazvini, 2014: 57) کرد

فت. یا ادامه مایهنقش این کاربرد صفویه دورۀ نگارگری در آن

را با  مکتب تبیز غرب و شرق ایران، پس از سلطه بر صفویان

 تشکیل هرات های مکتبباقیمانده و استفاده از امکانات

 و زیباترین نیترییایرؤ واق مایۀنقش ازآنجاکهدادند. 

داد، هنرمندان این مکتب از آن ارائه می را تزئینی هایصحنه

 در مخصوصاً  مایۀ واقدر آثار این دوره نقش کردند. حمایت

مرقعات استفاده  وبرگ تک هاینگاره هایتزیین حاشیه

 (.1-1)تصویر  (Azhand, 2009: 12)شده است 

  

https://www.gisoom.com/book/1212058/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%A7%DB%8C-%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%87%D8%A7-%D8%AF%D8%B1-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%B4%D8%B1%D9%82-%D9%88-%D8%BA%D8%B1%D8%A8/
https://jfava.ut.ac.ir/article_22274.html
https://www.magiran.com/paper/1436811/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d8%a7%d8%b5%d9%88%d9%84-%d9%85%d8%a8%d8%a7%d9%86%db%8c-%d9%87%d9%86%d8%b1%d9%87%d8%a7%db%8c-%d8%b3%d9%86%d8%aa%db%8c-%d8%a7%db%8c%d8%b1%d8%a7%d9%86
https://jfava.ut.ac.ir/article_22274.html
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 صفوی واق، دورۀ مایۀنقش همراه با سیمرغ و اژدها : درگیری1تصویر 

(Azhand, 2009) 

ق، 0 قرن  هرات، مکتب تیموری، دورۀ واق، : درخت1تصویر 

)www.akgimages.de( 

در آثارشان  ایران هنر مورخان از نفر سه در دورۀ صفوی حداقل

. اندکرده ذکر ایران نقاشی ششم اصلعنوان بهرا  واق

در  ق060 در خود در مقدمه خوانقصه محمد الدینقطب

 است. اونقاشی صحبت کرده  و های خطاطیویژگی مورد

 اصلعنوان بهاز واق  شمرده و در نقاشی معتب راقلم هفت

 ناً یعنیز  مشهدی احمد میرسید .یاد کرده است ششم

 بیان نموده و از واق را خوانقصه محمد الدینقطب مطالب

 ,Sudavar)نام برده است  مقام ششم نقاشی ایران عنوانبه

 زا نقاشی در حقیقت تلفیقی است اصل این(. 20 :2001

و گیاهان  هاگل هایبرگ و شاخ دمانن گیاهی عناصر و اجزای

در اکثراً  که حیوانی و انسانی هایصورتک و همچنین

 غیره وبرگ تک هاینگاره هایحاشیه جلدها، روی ها،نسخه

 .(Shad Qazvini, 2014: 55) رفته استکار میبه

 مانده جابه ایران نگارگری آثار در نوع این از زیادی هاینمونه

همچنین  بایقرا و حسین سلطان دیوان هایاست. حاشیه

، (2-0تصاویر ) قطب شاه محمدقلی سلطان دیوان

 و یا آرایشها نگارهتک در بعضی شدهانجامپردازی حاشیه

ار این آث ازجملهواق یۀ مانقش توسط هانگاره از قسمتی

هستند.

  

 واق، نقش با بایقرا حسین سلطان دیوان سازیحاشیه :0تصویر 

 (Brundag, 1966: 6)، ق016هرات، 

شاه، قرن قطب محمدقلی سلطان دیوان در سازی: حاشیه2تصویر 

 (Brundag, 1966: 8)، ق3-0

https://jfava.ut.ac.ir/article_22274.html
https://www.gisoom.com/book/1216098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/1216098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/1216098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
https://www.magiran.com/paper/1436811/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d8%a7%d8%b5%d9%88%d9%84-%d9%85%d8%a8%d8%a7%d9%86%db%8c-%d9%87%d9%86%d8%b1%d9%87%d8%a7%db%8c-%d8%b3%d9%86%d8%aa%db%8c-%d8%a7%db%8c%d8%b1%d8%a7%d9%86
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 های خطیمایۀ واق در نسخهانواع نقش

نقوش انسانی پس از ورود اسلام به ایران تحریم شد و کاربرد 

متقارن و گاهی  یها، طرحیهای هندس، فرمیاهینقوش گ

، حالنی. باارفتکار میها بهی آنجابه هم نقوش جانوری

 نرفت، نیب از تنهانه قبلی یهاسبک با این سبک تازه رابطه

 تکمیل و رشد موجب یرانیا هنر و خصوصیات فرهنگ بلکه

 و یسی، خوشنویمیاسل هایبا طرح یاهیگ شد. نقوش آن

. داد قرار تحت تأثیر را قبلی انسانی های هندسی نقوشفرم

 قمرییهجر  پنجم تا سوم هایقرن نیب که ینقاش نوع نیا

شد  قبلی تلفیق یمیاسل نقوش تدریج بارفت، به زوالروبه

(Sudavar, 2001: 22)و  یمیاسل ها و نقوشطرح نی. ا

 رد که بودند یعیطب و درختان اهانیگ نقوش ادآوریختایی 

. داشتند یخاص ارزش احترام و های مختلفملت میان

قرار  پرستش مورد و گاهی نیز ت بودهیقدس یدارا درخت

 زا حضور پرندگان و بعضی طرف دیگر، از. گرفته استمی

 درختان یک نوع ترکیب های انبوهشاخه میان در واناتیح

و  باد انیجرکرد. حرکت ذهن متبادر می را به اهیوان گیح

موجب تولید  های درختانشاخه میان صدای پرندگان در

 ییتکلم و سخنگو تصور قدرت شد کهنامفهومی می اصوات

 در عقاید و باورها نیا. کرده استدرخت ایجاد می یبرا را

 گوناگون هایها به صورتو افسانه یر یاساط یهاداستان

در  یکردند. فردوسپیدا  راه نیز یهنر  آثار به و شدند متجلی

به درخت واق اشاره کرده است. طبق گفته  شاهنامه

 هندوستان بهموردحمله در  فردوسی درخت واق به اسکندر

 مرگ اسکندر و دهد و او را از این کار منع نمودههشدار می

 کند.بینی میپیش دور چنداننه یاندهیآ نیز در را

های شکلی انسانی و حیوانی ی بر طبق ظاهر و فرمطورکلبه

ای هۀ نقوش واق و اینکه این مخلوقات با شکلدهندلیتشک

گیاه  بندی این نقوش بر، اساس تقسیماندشدهگیاهی تلفیق 

توان به دو گروه بزرگ ها را میاستوار بوده است. بنابراین آن

گیاه: ترکیب سر انسانی زن یا مرد با -. انسان0تقسیم کرد: 

گیاه: ترکیب سر -. حیوان1گیاهی و اسلیمی. های شکل

 برهان قاطعهای گیاهی و اسلیمی. در کتاب حیوان با شکل

جاحظ، فقط یک نوع آن بیان شده  الحیوانبه نقل از کتاب 

است. البته در بعضی از نقوش، واق با ترکیبات موجودات 

-شویم. واق گیاهیای دیگری مانند دیو نیز مواجه میافسانه

ها ترکیبی از شکل گیاهان و حیوانات است. واق حیوانی

موجوداتی هستند که به انسان نیز شباهت زیادی دارند. 

زان ها آویها میوۀ درختان بزرگی هستند که با موی سر به آنآن

اند. این موجودات دارای خصوصیات زنانه و رنگ دارند شده

ا اسیر ه. زمانی که یکی از آنواقواقزنند و مدام فریاد می

ها شبیه نخل و میرد. واقشود و میشود، ساکت میمی

ها ترکیبی از موجودات گیاهی و نارگیل هستند و بدن آن

 (Khalaf Tabrizi, 1982: 2249)حیوانی است 

 (.6)تصویر 

 اما د،انکرده ترجمه عجایب کتاب به بعضی را البلُهان کتاب

 نویسنده. رمل است و اخترشناسی در مورد حقیقت در

 سوم قرن فیلسوف و ریاضیدان منجم، کتاب ابومعشر،

 و دورۀ جلایریان به متعلق نسخه این. است قمریهجری

که در تصویر طور همانشده است.  مصور اربیل در ق001

کشیده و  صورتبه نگاره این هایمشخص است، اندام

ت حرکا اند.شده نقاشی گرد هایصورت وقدبلند  با باریک

ظریف  صورتبه پردازیها ملایم است، منظرهبدن آن

. ستا شده کوچک تزیین گیاهی توسط نقوش یافته وانجام

 هقرارگرفتدر وسط تصویر  و ایستا آرامصورت به واق درخت

 وسط از آن هایبرگ انبوه آن انحنایی نرم دارد و است. تنه

هایی میوه درخت روی بر. اندطرفین گسترش یافته به درخت

 ها بهاند. بدن این میوهشده آویزان آن به سر قرار دارد که از

با دستان خود  راعورتشان  کهیدرحال شکل کامل و برهنه

 نهتنییپاقسمت  از هااند، نقاشی شده است. میوهپوشیده

ا، پاه اند. اولبیرون آمده مانند میوه خرمالو هاییاز درون پیله

 درخت از و پیله بیرون آمده از هاآن سر تیدرنها و بدن بعد

https://www.gisoom.com/book/1216098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
https://noorlib.ir/book/info/10294/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%87%D8%A7%D9%86-%D9%82%D8%A7%D8%B7%D8%B9


 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 656 

 …نسخ خطی قرن  هایمایۀ واق با تأکید بر نگارهمطالعۀ نقش

 

 (0010)دادمحمدی 

 کامل طوربهانسانی  هایمیوه اند. پس از اینکهآویزان شده

 رب کلاهیصورت به و شده باز کاملاً هااند، پیلهخارج شده

ها، با جدا افسانه بر اساس .اندها قرار گرفتهمیوه روی سر

. مرد ها خواهندآن ها،شاخه از واق درخت هایشدن میوه

 جداشده میوۀ انسانی شود،چنانکه در نگاره نیز مشاهده می

است. افتاده زمین روی جانبی شکل از درخت به

 
)deathandmysticism.tumblr.com( ،ق001 جلایریان، دورۀ ،البلُهان نسخه واق، : درخت6تصویر 

گیاه از سر انسان و یا سر -گیاه و حیوان-ترکیبات انسان

جانوران همراه با عناصر و اجزای گیاهان تشکیل شده است. 

ا واقعی ی صورتبهها نوع ترکیبات جانوران یا انسان در این

های گیاهان و ها و برگی گلجابهها خیالی در انتهای ساقه

-ای از ترکیبات انسانگیرد. نمونهها قرار مییا در میان پیچش

 متعلق به دورۀ مجمع التواریخای از نسخه خطی گیاه در نگاره

این نگاره ملاقات (. 3شود )تصویر تیموری مشاهده می

دهد. جایی در انتهای اسکندر را با درخت واق نشان می

کند. بینی میجهان، درخت واق مرگ اسکندر را پیش

فردوسی نیز در داستان اسکندر رومی در مورد درخت واق یا 

 به تعبیر او گویا درخت، صحبت کرده است.

 دربار در قمریهجری قرن نهم اوایل در مجمع التواریخنسخه 

مجمع  .یافته است ابرو نگارشحافظ وسیلهبه تیموری شاهرخ

 که است تیموری شاهرخ مشهورترین نسخۀ دورۀ التواریخ

 اللهفضل رشیدالدین جامع التواریخ مغولی ادامه تاریخ

 را نسخۀ ارزشمند این از ای، نگاره3 همدانی است. تصویر

 با اسکندر دیدار شامل روایت صحنۀ که دهدنشان می

 نقش بدون ایزمینه بر واق است. درخت واق درخت

نگاه  سمتی به هر یک بر روی آن سرهایی است که و قرارگرفته

 سوم شده است. دو ذهنی کنند که باعث ایجاد فضاییمی

 چپ سمت که در تعلق دارد واق درخت به تصویر کادر

 هماد و نر هایشاخه از یک هر روی بر است.قرارگرفته  صفحه

 نقاشی شده است. باوجود زن سر شش و مرد سر شش

 وجود حیوانی سرهای از دیگر در این نگاره نشانی هاینسخه

در  درخت را دارند و هایمیوه انسان نقش سرهای ندارد.

 کتهاند. نتصویر شده تربزرگ هایششاخه و درخت مقایسه با

 در قرینهغیر تعادلنوعی  این است که توجهجالب

 و های نرشاخه شود.می مشاهده این درخت تصویرسازی

 سمت به سر سه درخت هر در و دارند سر شش هرکدام ماده

 حقیقت در .کنندنگاه می چپ سمت به سر سه و راست

حفظ  درخت هایمیوه نگاه جهت در تعادل را حتی هنرمند

 نماد دانشرنگ سبز  تجسمی هنرهای مبانی در .کرده است
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 بزس رنگ مختلف هایتنالیته از نگارگر. است معنوی ایمان و

 امور از درخت آگاهی بر درخت استفاده کرده است تا برای

 هدرخت را نسبت ب ایمان تواندمی تأکید کند. البته غیبی

 .نیز نشان دهد بالا عالم به صعود و دوباره رستاخیز مرگ،

 از درخت که در این است که نویسنده توجهجالبنکته 

 هانج در نحو ممکن بهترین به را زندگی و مرگ طبیعت چرخۀ

 دهندهپند دانای عنصر منظوربهدهد، نشان می هستی

 نیتعی در راستای نویسنده مانند نقاش نیز و نموده استفاده

است. تلاش کرده افسانه، این به بخشیدن

 
(Takhti and Afami, 2011: 61) هجری نهم سده اوایل هرات، ،التواریخ مجمع واق، درخت و : اسکندر3تصویر 

گیاه درخت جهنمی -نیز ترکیبات حیوان نامهمعراجدر 

این کتاب هنرمند درخت واق را با شود. در مشاهده می

سرهای واقعی تصویر کرده است. این نوع تصویرسازی به 

های آن سرهای درخت زقوم در جهنم اشاره دارد که میوه

 امن با جهنم در هولناک یدرخت به زین قرآن شیاطین است. در

 شبیه به آن یسم یهاوهیم شده است که اشاره زقوم درخت

 60-61است. در سوره صافات آیات  انسان و وانیح یسرها

های آن صحبت شده است. در مورد درخت زقوم و ویژگی

آن درخت را فتنه و بلای جان ظالمان نهادیم. درختی که در 

یابد. میوه اعماق جهنم ریشه دارد و از آنجا رشد و گسترش می

 ,Safat)آن درخت در زشتی شبیه به سرهای شیاطین است 

الجثه به نام (. در میان آتش، درختی عظیم0)تصویر  (68-62

ای به طول پانصد سال را پر کرده زقوم مکانی به وسعت جاده

هایش به است. خارهای این درخت نیزه مانند است و میوه

ها و جانوران کریهی شکل سرهای شیاطین، شیرها، عقرب

تر از هر مار دارند. در پایه درخت، دهاست که نیشی کشن

 ی کهاگونهبهبینند، جهنمیان توسط شیاطین عذاب می

 سرعتبه مجدداً شود و زبانشان توسط شیاطین بریده می

تصویرسازی این نسخه  (.18Segai :2006 ,)کند رشد می

آل نقاشی درباری است و از نظیر ادامه سبک ایدهبی

های نقاشی قبل از دوره بایسنقر در هرات و شاید سنت

در آن هنگام ایجاد شده بود، تأثیر پذیرفته  احتمالاًسمرقند که 

.(Grube, 1932: 94)است 

http://goljaam.icsa.ir/article-1-456-fa.html
https://quran.com/as-saffat/62-68
https://quran.com/as-saffat/62-68
https://quran.com/as-saffat/62-68
https://www.gisoom.com/book/1365950/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%85%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%AC-%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B3%D9%81%D8%B1-%D9%85%D8%B9%D8%AC%D8%B2%D9%87-%D8%A2%D8%B3%D8%A7%DB%8C-%D9%BE%DB%8C%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1-%D8%B5/
https://www.amazon.com/World-Islam-Ernst-J-GRUBE/dp/B0006D6FXC
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(18Segai :2006 ,)ق 0در دوزخ، هرات، قرن  )ص(، معراج حضرت محمدنامهمعراج: 0تصویر 

ح بسیار ساده و واض صورتبهاشکال واق در تزیینات اسلیمی 

اند. سرهای بدون گردن و تنه انسانی و حیوانی تصویر شده

ها مانند گل و میوه قرار ها و یا انتهای آندر محل اتصال ساقه

اند. نمونه بسیار شاخص از این نوع در نسخۀ خطی گرفته

، قمریمربوط به قرن دهم هجری دیوان سلطان حسین بایقرا

بر روی پوشش سقف یک خیمه تصویر شده است. در این 

نگاره سرهای انسانی و حیوانی مانند روباه، گوسفند، خروس 

و غیره منقوش شده است و سرهای انسانی نیز به شیوۀ 

( 0ها جای گرفته است )تصویر ین پیچش اسلیمیزیبایی در ب

)Canby, 2005: 27(.

  

 )Taheri and Rabiei, 2011: 52( ق 01 برجسته، قرن کاغذ، طلاکاری روی نقاشی عاشقانه، ملاقات : قرار0تصویر 

 مایۀ واق به همراههای شاخص کاربرد نقشیکی دیگر از نمونه

مسۀ خای از تزیینات اسلیمی و نقوش انسانی و گیاهی، نگاره

 دربار که در خمسۀ نظامی است. این نسخه از نظامی

 یگبخمسۀ یعقوب به است مصور شده قویونلوآق ترکمانان

 نگهداری موزۀ توپقاپی استانبول در معروف است و امروزه

ن ب عبدالرحیم به خط نستعلیق توسط نسخه این. شودمی

 هشد کتابت الیعقوبی السلطانی الخوارزمی عبدالرحمان

های خطی نسخه ترینمرغوب در زمرۀ خمسۀ نظامی .است

مصور شده است. این  قویونلوآق ترکمانان است که توسط

 مکتب دورۀ تیموری و هایبین نگارهحدفاصل  کتاب در

 درخت زیر در نگارۀ اسکندر ،01 تصویر. گیردقرار می صفوی

 نگاره را کادر بالایی بخش دهد. هنرمندمی نشان را واق

نج پ و سه پر هایگل حاوی خم و پرپیچ درخت یک وسیلهبه

 نگاره نای در .زیادی دارد بندی تنوعرنگ. پر، تزئین کرده است

https://www.gisoom.com/book/1365950/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%85%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%AC-%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B3%D9%81%D8%B1-%D9%85%D8%B9%D8%AC%D8%B2%D9%87-%D8%A2%D8%B3%D8%A7%DB%8C-%D9%BE%DB%8C%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1-%D8%B5/
https://www.amazon.com/Islamic-Art-Detail-Sheila-Canby/dp/0714124281
https://jjhjor.alzahra.ac.ir/article_12.html
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قاشی ن انگیزخیال بسیار و کرده غلبه تصویر انسان بر منظره

 گارن و نقش با ، آسمان نگاره توسط فرشیدرواقع شده است.

 درخت هنرمند نقاش. اسلیمی پوشیده شده است

 یادهیچیپهمبه و دوار خطوط به شکل واق را ایافسانه

 یانم علاوه بر این، در بیفزاید. آن ابهام بر تا نموده تصویر

صورت به را انسانی و جانوری ها سرهایها و برگگل نقوش

 سر ده درخت واق روی بر .است داده جای کنار هم در قرینه

 دیوسان، دو سر دو انسان، سر دو سرها شامل قرار دارد. این

. ندهست به خرگوش شبیه سر دو و اژدهاگون سر دو پرنده، سر

و  ایافسانه موجودات سرهای هنرمند چرا مشخص نیست

 بر روی انسان کنار سرهای در و اژدها را عجیبی مانند دیو

به جن بر دیتأکنگارگر با هدف  شاید داده است. قرار درخت

 بودن العادهوجه خارق در اغراق و درخت واق بودن ایافسانه

این کار را انجام داده است. آن

  

 www.akg-images.deق  011-006 شیراز، قویونلو،آق ترکمانان ،نظامی خمسۀ سخنگو، درخت زیر : اسکندر01تصویر 

 و المخلوقاتعجایبکتاب  از اینسخه در

محمود بن  محمد بن اثر (نامهعجایب) الموجوداتغرایب

مربوط به قرن هشتم هجری قمری،  سلمانی طوسی احمد

 .تشده اس تصویر زیبا و ظریف به شکل بسیار واق درخت

 با در آن درخت واق که دهدمی نشان ، این نگاره را00 تصویر

 در قالب اثر. نقاشی شده است و خم گیاهی چیپرپ نقوش

 نهقریصورت به حلزونی بندیو در ترکیب اسلیمینقوش 

 روی درخت بر جانوری نوع هر از نگارگر .است قرارگرفته

 اسلیمی، خطوط نقوش با واق است. درخت کرده ترسیم

 .است شده گیر تزیین و تصویرچشم هاییرنگ و ظریف

قسمت  از جانوری دارد. سرهای قرارکادر  وسط در درخت

 و اندهای آن تصویر شدهروی شاخه بر بالا سمت به ریشه

 هایدندان و بزرگ بینی و هاگوش با انسانی صورتبه

 های درختها و برگشوند. شاخهمی منتهی برجسته

ان و سر انس یافته و سه گسترش طرفین به قرینهصورت به

 مشاهده بر روی آن همچنین سرهای جانوران مختلف

و دو سر زن  مرد سر یک شامل انسان سرهای. شودمی

 طوطی، غاز، شامل جانورانی مانند هستند. سایر سرها

 روباه، اسب، میمون، خروس، بز شاخدار، ،سربهشانهاردک، 

 جفت صورتبههمه این سرها  و خرگوش هستند. گرگ

 ینقاش قرینه به فرم دارند، زیرا درخت قرار یکدیگر مقابل

تنه  روی برسر هفت تعداد، از این درمجموع .است شده

. قرار دارد آن هایبر روی شاخه سر یک و درخت و بیست

نوع  هایی از نگاره آسیب دیده و به همین دلیلقسمت

خوبی مشخص تنه درخت قرار دارند به که روی سرهایی

است. مشاهدهقابل آن روی بر شیر نیست، اما سر
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 gallica.bnf.fr ق302 بغداد، دوره جلایریان، سلمانی، طوسی احمد محمود بن محمد بن ،المخلوقاتعجایب واق، : درخت00تصویر 

 الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیعجانسخۀ  20در نگارۀ 

مایۀ واق تصویر شده متعلق به قرن دهم هجری قمری، نقش

مایۀ واق را همراه با (. این نگاره دو نقش01است )تصویر 

دهد. نگارگر از نقوش گیاهی، انسانی و حیوانی نشان می

های حیوانی مختلفی بر روی تنه دو درخت واق استفاده گونه

چهارده سر  درمجموعها کرده است. بر روی یکی از درخت

شود. از این تعداد، دو سر انسان انسان و حیوان مشاهده می

نند گرگ، خرگوش، روباه، الاغ، بب و بقیه سرهای حیواناتی ما

شامل یک سر  درمجموع. درخت واق دیگر نیز استو گاو 

انسان و هفت سر حیوان است. سرهای حیوانی شامل 

همان حیواناتی هستند که در درخت واق مقابل قرار دارد و 

، اند. حیواناتی مانند گاوبر روی تنه این درخت نیز تکرار شده

غیره. روباه، گرگ، خرگوش و

  

ق، 01الطوسى، قرن  السلمانى احمد بن محمود بن محمد نیالدشمس، الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیعجا: درخت واق، 01تصویر 
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 در الموجوداتغرایب و المخلوقاتعجایب نسخۀ در یطوس

ده چنین ذکر کر  یحیوان و یانسان سر با درختان و گیاهانمورد 

 در روید خیزران جزیره به است یگیاه اسبنگ، است که

 و یمو  و سر ،یآدم مانند صورت دیبرآ زمین از و نرم یصحرا

 ندارد كه رفتار مگر پیداست همه چشم و دهن و پا و دست

ر ب دارد، فراخ هابرگ .هاستدرخت لابیس كوه بر آن مثل و

 ,Tusi)داند  آفریدگار آن علت و یآدم صورت یبرگ هر

و  المخلوقاتبیعجانسخۀ  000در نگارۀ  (.148 :1966

متعلق به قرن دهم هجری قمری، درخت  الموجوداتبیغرا

 و یو حیوان یانسان یسرها با واق اسبنگ یا همان درخت

است )تصویر  یافته تزیین اژدها همچون غریب موجودات

بر روی تنه درخت واق بیست و یک سر انسان و حیوان . (01

وجود دارد. سرهای انسانی شامل چهار سر مردانه هستند. 

سرهای حیوانی هم شامل بز، پلنگ، میمون، شیر، گرگ، 

 اجامتز  و . این دو نگاره اختلاطاستروباه، پرنده، اژدها و دیو 

 و زیبا یبه نحو  را یتخیل و یتزیین-یسنت یهاتركیب

دهد.یم نشانفرد حصربهمن

  

ق، 01الطوسى، قرن  السلمانى احمد بن محمود بن محمد نیالدشمس، الموجوداتبیو غرا المخلوقاتبیعجا: درخت واق، 01تصویر 

Walters.org 

شود. کاربرد مایۀ واق به هنر نگارگری ختم نمیظهور نقش

های مذهب مشاهده توان در سرلوحمایه را میدیگر این نقش

که در  خمسۀ نظامیای از کرد. این نقوش در تذهیب نسخه

وسیله خواجه میرک شیرازی کتابت شده، به کار ق به026

 0نگاره و همچنین  11(. این کتاب دارای 00اند )تصویر رفته

علاوه بر این موارد، شدۀ بدون امضاء است. سرلوح تذهیب

ها نیز به ها و سرلوحبین سطرهای صفحات روبروی نگاره

 ها نیز طلاکاریشده و متن آنشکل بسیار زیبایی تذهیب

شده قسمت افتتاح کتاب شده است. دو سرلوح تذهیب

شوند. ابداع های نسخ خطی محسوب میجزو زیباترین نمونه

شیۀ کتاب همراه با سر ها در حاها و کاربرد آناین نوع سرلوح

دیو و انسان کنایه از مضامین حکمی کتاب  ازجملهموجوداتی 

دارد. بر روی زمینه طلایی و در اطراف ترنج میانی آغاز کتاب 

وزون اند که حرکاتی مپرندگانی به رنگ خاکستری قرار گرفته

نقوش واق به  (.Hosseini Rad, 2005: 163)دارند 

مرکزی و در زمینۀ آبی شکل بسیار زیبایی در اطراف دایرۀ 

اند. در چهار جهت مختلف جغرافیایی لاجوردی تصویر شده

 ها نیز چهار سرو در بین آن قرارگرفتهچهار سر شبیه به دیو 

انسان جای گرفته است.

https://www.gisoom.com/book/1599098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B9%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D9%84%D9%88%D9%82%D8%A7%D8%AA/#!
https://www.gisoom.com/book/1599098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B9%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D9%84%D9%88%D9%82%D8%A7%D8%AA/#!
https://www.gisoom.com/book/1599098/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B9%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D9%84%D9%88%D9%82%D8%A7%D8%AA/#!
https://www.gisoom.com/book/1624482/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B4%D8%A7%D9%87%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-Iranian-masterpieces-of-Persian-painting/
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 گیرینتیجه

 و لو گ وانیانسان، ح یآرمان چهره از یبیترک که واق مایۀنقش

 ،درواقع شد. داریپد یسلجوق دورۀ یهنر  آثار در است اهیگ

شامل  تنها هایمیاسل بعد، به قمرییهجر  ششم قرن از

 نانسا و وانیح ینبودند، بلکه سرها هاگل و هابرگ ها،ساقه

 یدوران نیتریمیقد ظهور کردند. از به شروع هابرگ یدر جا

 ۀبه دور  توانیم آوردند وجود به واق را مایۀنقش یهنر  آثار که

قمری هجری ششم قرن در واق مایۀنقش .اشاره کرد یسلجوق

 هشتم سده ازمرور بهو  شد ظاهر ایران هنری آثار در

 تبدیل شد. این ایرانی اصول نقاشی از یکی به قمریهجری

 به مغول قوم علاقۀ دلیل به تیموری دورۀ در مایهنقش

 نمود دوره آن هنری آثار در ای،افسانه و خیالی یهاهیمانقش

 الدینکمال چون نگارگری هنرمندان تیموری دورۀ در. یافت

 صفوی دربار در بعد هایسال در که داشت وجود بهزاد

 از یبخشعنوان به یا و نقاشان و نگارگران سرپرستعنوان به

. ندشد منصوب صفوی دربار در درباری نگارگران عظیم گروه

 اثر رشانآثا بر پیشین دوران از که نقاشی اصول از نگارگران این

ر سای در را اصول این تیدرنها و گرفتندمی بهره بود، نهاده

 اصول همینازجمله  نیز واق اصل. بردند کار به نیز هنرها

ر د استفاده کردند. از آن که بود ایرانی نگارگری و نقاشی

 هیخاص ته هنر کی یهنرمندان برا که ییهاحقیقت، طرح

به  .گرفتمورد استفاده قرار می نیز سایر هنرها در کردندیم

 ها باو کاشی یفلز  ظروف ها،منسوجات، قالی همین دلیل،

مایۀ واق نیز در زمرۀ شدند. نقشیم نییتز یمشابه یهاهیآرا

ه برای تزئین آثار هنری مختلف استفادنقوش مشترکی بود که 

 ازجملههنرهای مختلفی  در هنرمندان از آن شد ومی

 یبافیو قال ، فلزکارییکار یکاش ،یسفالگری، نگارگر 

 توجهیهای جالبمایه نمونهنقش نیا از. کردنداستفاده می

 یعیطب صورتبه مختلف تاریخی هایدوره آثار هنری یرو  بر

 جاماندهبههای خطی است. در نسخه مانده جابه یانتزاع ای

 صورتبهمایۀ واق قمری نقشاز قرن هشتم تا دهم هجری

 هایبرگ و شاخ مانند گیاهی عناصر و اجزای از تلفیقی

در  حیوانی و انسانی هایصورتک و گیاهان و همچنین هاگل

 مرقعات و گاهی روی وبرگ تک هاینگاره هایتزیین حاشیه

بندی این نقوش بر است. اساس تقسیم کاررفتهبهجلدها 

-انسان ها را به دو گروهتوان آنگیاه استوار بوده است و می

و  های گیاهیگیاه که ترکیب سر انسانی زن یا مرد با شکل

ی هاگیاه که ترکیب سر حیوان با شکل-حیوان اسلیمی و

گیاهی و اسلیمی بوده، تقسیم کرد. در این نوع ترکیبات، 

واقعی یا خیالی در انتهای  صورتبهها انوران یا انسانج

های گیاهان و یا در میان ها و برگی گلجابهها ساقه

 گیرند.ها قرار میپیچش
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Abstract 
One of the important and influential cultures in the societies of the Middle Ages 

in Central Asia is the culture of Bactria-Margiana/Khorasan. The cultural 

materials of this culture developed in the late third millennium and the first half 

of the second millennium BC (Middle and New Bronze Ages) in a wide 

geographical area including Greater Khorasan, southeastern Iran, and Central 

Asia. The distinctive features of this culture include characteristic pottery types 

and household items made of metals such as gold, silver, bronze, as well as 

precious and semi-precious stones (turquoise, carnelian, chlorite, and marble). A 
collection of artifacts with ritual functions such as miniature marble columns, 

composite figurines, power rods, trumpets, ceremonial axes, and burial practices 

(animal burials, diversity and abundance of grave goods, placing food with the 

dead, and commemorative tombs) have played a role in the formation of this 

collection. Among the most important grave goods are miniature columns and 

round plaques found in cemetery contexts and ritual spaces. What is important 

and forms the basis for the present research is the interpretation of the distribution, 

typology, function, and iconography of miniature columns and round plaques. 

Based on the conducted research, miniature columns and weight stones (round 

plaques) have been a prestigious item in the most important urban settlements of 

Central Asia available to the elite of society. They can be interpreted as weight 
stones, a type of ritual table, and a symbol of some Indo-Iranian beliefs and 

Zoroastrian religion, such as pressing the Haoma plant and Barsum. Additionally, 

based on archaeological evidence, a date range of 2500/2300 to 1800/1750 BC 

can be proposed for this type of prestigious artifacts. 
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Introduction 
One of the most important features of the 

Middle Elamite period in the Near East was 

the cultural connections that were 

established through various means. In the 

southwestern Asia, important centers such 

as Ilam, southeastern Iran, Sistan region, 

Sind valley, Central Asia, and Khorasan 

exist. Among the important and influential 

cultures in the societies of the Middle 

Elamite era of Central Asia, the culture of 

Bactria-Margiana/Khorasan is significant. 

The cultural materials of this culture have 

developed in the late third millennium and 

the first half of the second millennium BC 

(Middle and New Elamite periods) within 

a vast geographical area including Greater 

Khorasan, southeastern Iran, and Central 

Asia. The distinctive characteristics of this 

culture include prominent pottery styles 

and household items made of metals such 

as gold, silver, bronze, and precious and 

semi-precious stones like turquoise, 

carnelian, chalcedony, and marble. A 

collection of artifacts with ceremonial 

functions such as miniature marble 

columns, composite figurines, power 

sticks, trumpets, ceremonial axes, and 

burial practices (animal burials, variety and 

abundance of grave goods, placing food 

with the deceased, and memorial tombs) 

played a role in shaping this collection. 

Among the important and less recognized 

burial objects of the Bactria-

Margiana/Khorasan culture are miniature 

marble columns which have been found in 

most burial contexts or in the floors of 

ceremonial buildings. Specific objects that 

are named miniature columns due to their 

unclear shape and function have been 

reported for the first time in the Hesar 

Daramangan site. Schmidt, the head of the 

Hesar Daramangan excavations, pointed 

out the existence of grooves on both bases 

of these objects as well as their 

combination with lateral grooves in some 

cases, and emphasized that they are usually 

accompanied by round plates, also known 

as weight stones. These weight stones, 

sometimes with handles, may have been 

used during religious ceremonies, perhaps 

alongside other artifacts such as stone 

staffs and miniature columns. Some 

believe that the origins of miniature 

columns come from Egypt and Syria, while 

some are related to the Andronovo culture. 

Miniature columns and weight stones have 

a wide distribution range in Greater 

Khorasan, southeastern Iran, and Central 

Asia. The significance of these objects as 

prestige goods in the burial rites of the 

Bactria-Margiana/Khorasan culture, from 

northwest Afghanistan, southern 

Afghanistan, Uzbekistan, Tajikistan, 

Pakistan, southern Russia to Eastern 

Europe, in various forms, sizes, and their 

connection to commercial-cultural 

relations, is of special importance in the 

studies of the Middle Elamite period in 

Central Asia, but the primary function of 

these objects is still subject to debate. 

 

Materials and Methods 
The present research was conducted using 

the documentary study method. Data 

collection was carried out in a library-

based manner, meaning that the images and 

information mentioned were extracted 

from books, articles, and sources related to 

the studies of the Middle Elamite period 

and the Bactria-Margiana/Khorasan 

culture. 
 

Discussion and Findings 
Miniature columns and round stones 

(round plates) have been a household item 

in the most important urban settlements of 

Central Asia, available to the elite of 

society. These objects may have been used 

in pairs; they could serve as weights, a type 

of ceremonial table, and a symbol of some 

Indo-Iranian beliefs and Zoroastrian 

religion, such as pressing the hum and 

barsom (probably holding the bars or sticks 

in a shape similar to the objects mentioned 

in later Iranian rituals like barsom 

mentioned in the Avesta). Additionally, 

based on archaeological evidence, the 

period from 2500/2300 to 1800/1750 BCE 
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can be suggested for this type of household 

craftsmanship. 
 

Conclusion 
Miniature columns and round plates are 

one of the prominent cultural products of 

the Balkh-Merv/Khorasan region. Due to 

the inconsistent data on miniature columns 

and round plates within the geographical 

range of the Balkh-Merv/Khorasan culture, 

the lack of special attention to these 

objects, their preservation status, and their 

discovery in burial contexts during 

excavations, the absence of inscriptions in 

the Balkh-Merv/Khorasan culture has 

made it difficult to comment on the 

function of miniature columns and round 

plates. The presence of these objects in 

burial contexts and architecture; the 

placement of one or sometimes two 

miniature columns in graves and the 

presence of decorations on miniature 

columns and round plates, possibly 

indicate personal choices in the use of these 

objects. The continuity of the related rituals 

of these objects with the Indo-Iranians and 

Zoroastrian religion, considering the time 

period in which they were used (2500/2300 

to 1800/1750 BCE) and their presence in 

the geographical area of Zoroaster's 

appearance and the presence of the Indo-

Iranians, may be a result of commercial-

cultural relations and the expansion of the 

belief system and rituals of this culture, and 

is associated with the presence of the elite 

of the Balkh-Merv/Khorasan culture in a 

relevant settlement. Furthermore, the latest 

evidence of the use of these objects dates 

back to 1800/1750 BCE, which can be 

attributed to the gradual decline of this 

culture and its belief system 

simultaneously. 
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 چکیده

مرو/ خراسان بزرگ -خبل فرهنگ در جوامع عصر مفرغ میانه آسیا، رگذاریتأثهای مهم و از فرهنگ

م )مفرغ میانی و جدید( ق دوم هزاره اول نیمه و سوم هزارهاست. مواد فرهنگی این فرهنگ در اواخر 

 تهافی توسعهجغرافیایی وسیعی شامل خراسان بزرگ، جنوب شرق ایران و آسیای میانه  در گستره

های شاخص سفالی و کالاهای منزلتی اشاره کرد توان به گونههای این فرهنگ میاست. از ویژگی

ر( قیمتی )فیروزه، عقیق، کلریت و مرمهای قیمتی و نیمهو سنگکه از فلزاتی مانند طلا، نقره و مفرغ 

های مینیاتوری مرمری، با کارکرد آیینی ازجمله ستون هاساختهدستای از اند. مجموعهساخته شده

دفینی های ت، شیوهآن بر علاوههای ترکیبی، عصاهای قدرت، سرناها، تبرهای تشریفاتی و پیکرک

-کثرت گورنهاده، گذاشتن غذا همراه مردگان و گورهای یادمانی(، در شکل )تدفین حیوانی، تنوع و

های مینیاتوری و ها ستونگورنهاده نیترمهم، از اساس نیا براند. گیری این مجموعه نقش داشته

اند. آنچه حائز های گورستانی و در فضاهای آیینی یافت شدهکه در بافت هستند صفحات گردی

رد و ، کارکشناسیگونهدهد، تفسیر حوزه پراکنش، ی پژوهش حاضر را شکل میاهمیت بوده و چرای

های ، ستونشدهانجامهای مینیاتوری و صفحات گرد است. بر پایه پژوهش ی ستوننگار گاه

 استقرارهای نیترمهمیک کالای منزلتی در  عنوانبهصفحات گرد( ) های وزنهمینیاتوری و سنگ

یز وزنه، نوعی م عنوان سنگبهتوانند ها میشهری میانه آسیا در اختیار نخبگان جامعه بوده است. آن

و دین زرتشتی مانند فشردن هوم و برسُم  انیرانیهندوابرخی اعتقادات  شةیرای از و نشانه آیینی

/ 0211تا  1011/ 1011 خیتارتوان شناختی میتفسیر شوند. همچنین، بر اساس مدارک باستان

 ی منزلتی پیشنهاد کرد.هاساختهدستم را برای این نوع از ق0501
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 مقدمه

های دوره مفرغ خاور نزدیک، ارتباطات ترین ویژگیاز مهم

فرهنگی بود که از طرق مختلف ایجاد شد. در آسیای جنوب 

های مهمی همچون ایلام، جنوب شرق ایران، غربی کانون

 سیستان، دره سند، آسیای میانه و خراسان وجود داردحوزه 

 (Basafa ; Basafa, 2024a; Winkelmann, 2014

& Davari, 2019) رگذاریتأث. یکی از استقرارهای مهم و 

 مجموعه یاستقرارهادر جوامع باستانی، منطقه 

است که در اواخر  1بزرگ سان/ خرا2مرو-بلخ شناسیباستان

جغرافیایی  گستره در 3مق دوم هزاره اول نیمه و سوم هزاره

 افغانستان، شمال ایران، شمال شرق ترکمنستان، جنوب

یافت.  توسعه و شکل تاجیکستان و ازبکستان جنوب

 ،مرو/ خراسان بزرگ-بلخ شناسیباستاناصطلاح مجموعه 

های افغانستان در اواخر توسط ساریانیدی در طول کاوش

باستانم انتخاب و مورداستفاده قرار گرفت و 0051دهه 

بسیاری ازجمله هیبرت نیز از آن استفاده نمودند  شناسان

(-Hiebert & Lemberg; Hiebert, 1994

karlovsky, 1992 استفاده از این نام از طرف .)

 شناسیباستانهای ساریانیدی علاوه بر پیشگام بودن کاوش

های این دو منطقه، در این منطقه و شباهت میان آثار و یافته

در محدوده بدین سبب است که او، گستره این فرهنگ را 

  ).Sarianidi, 2002(دانست دو منطقه بلخ و مرو می

 و دنبو  علت دشوار به را نام این کارلوفسکی و فرانکفورت

 و مرغیانه باختر هاینام بودن یونانی علت به همچنین

 ار  ادشدهی فرهنگ گسترش که رو آن از و داده قرار موردانتقاد

                                                             

1. Bactria-Margiana Archaeological Complex/Great Khorassan Cultuer 

( Basafa, 2024a) شابورین روزهیف شهرک و همم اریدو محوطه بس یهادوره مفرغ با کاوش یتحولات فرهنگ نهیدر زم بزرگ خراسان فرهنگ لفظ .1

 دیددوره مفرغ ج یمطالعه تحولات فرهنگ ینام برا نیاز ا یو وحدت شونهیب ابتدا درشود که  اشاره دیبا. ابدییم ییمعنا تیقابلو چلو در جاجرم 

 بر را یگذار نام نیا لیدل ذکرشده پژوهشگران. )Basafa, 2024b(اند مطرح نموده ایآمودر ومرو -بلخ یهانام یبرا ینیگزیجا را آناستفاده کرده و 

 ییایغرافج یقلمرو  با با  یتقر که رانیا شرق از یعیوس ییایجغراف مناطق در آن یهمگون و فرهنگ نیا نفوذ و توسعه مدل ،یر یگشکل یالگو  اساس

  Biscione & Vahdati, 2020(:به)ر.ک.  اندکرده عنوان است، منطبق یخیتار متأخر دوران در بزرگ خراسان به معروف یاسیس واحد

 مق2044 تا 1344 در حدود .3

4. Miniature Columns 

 نام پنداشتند،می آمودریا() حونیج رودخانه راستای در

Lemberg-) دادند پیشنهاد را تمدن جیحون

Francfort, 2005; Karlovsky, 2013) .های از ویژگی

های شاخص سفالی، استفاده این فرهنگ، وجود گونه

د وجو  ،بها همچون طلا و نقرهفراوان از فلز مفرغ و فلزات گران

های وارداتی انواع کالاهای منزلتی و روزمره است که از سنگ

ند. او بومی شامل فیروزه، عقیق، کلریت و مرمر ساخته شده

آیینی ازجمله  احتمالا ای از اشیاء علاوه بر آن، مجموعه

ای ترکیبی بلخی، ههای مینیاتوری مرمری، پیکرکستون

عصاهای قدرت، سرناها، تبرهای تشریفاتی و مراسم و 

تدفین حیوانی، تنوع و کثرت گورنهاده، ) نیتدفهای شیوه

گذاشتن غذا همراه مردگان و گورهای یادمانی(، در 

 ,Basafaاند )گیری این مجموعه ارزشمند نقش داشتهشکل

2024a .)مینیاتوری و صفحات گرد دارای گستره  هایستون

پراکنش وسیعی در حوزه خراسان بزرگ، جنوب شرق ایران و 

-فرهنگ بلخ شدهشناختهها مهم و کمتر آسیا از گورنهاده

هستند که در  0های مینیاتوریمرو/ خراسان بزرگ، ستون

های تدفینی یا در کف بناهای ها در بافتبیشتر محوطه

(. اشیاء Sarianidi, 2005اند )آمدهدست آیینی به

خاصی که به دلیل شکل و کارکرد نامشخص، ستون 

شوند و نگاهی به تاریخچه مطالعات مینیاتوری نامیده می

در محوطه تپه  بارنیاولدهد که برای شناسی نشان میباستان
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 (0010)باصفا و  انتظاریان

 

(. Schmidt, 1937اند )گزارش شده 2حصاردامغان

حصار به وجود شیارها در های تپهاشمیت، سرپرست کاوش

ها در برخی موارد هر دو پایۀ این اجسام و همچنین ترکیب آن

ها های سطوح جانبی اشاره داشته و تأکید دارد که آنبا شیار

عنوان سنگ وزنه نیز که به 1معمولا  همراه با صفحات گرد

 ,Grushin et alاند )آمدهدست شوند، بهده مینامی

 ممکن اند،(. این صفحات گرد که گاهی دارای دسته2020

 سایر کنار در شاید مذهبی، مراسم جریان در است

مینیاتوری  هایستون و 3سنگی مانند عصای مصنوعات

(. برخی Amiet, 1986)باشند  قرارگرفته مورداستفاده

 هیسورهای مینیاتوری را از مصر و ستون منشأ

(; Amiet, 1997Antonova, 1999 و برخی مربوط به )

 )Boroffka & Sava, 1998( دانندفرهنگ آندرونوو می

 نیتدف نییآ در یمنزلت یکالاها عنوانبه اشیاء نیا گاهیجا

 افغانستان، غرب شمال بزرگ، خراسان /مرو-بلخ فرهنگ

 جنوب ،پاکستان کستان،یتاج ازبکستان، افغانستان، جنوب

 هایو اندازه ابعاد در مختلف یهاگونه اروپا، شرق تا هیروس

 تیاهم از یفرهنگ-یتجار  مناسبات با ارتباط و متفاوت

 است، برخوردار انهیم یایآس مفرغ عصر مطالعات در یاژهیو

 .است بحث محل همچنان ،اشیاء نیا یاصل کارکرد اما

 پیشینه پژوهش

از  بارنیاولهای مینیاتوری و صفحات گرد برای ستون

ش کشف 0001م/ 0005حصار دامغان در های تپهکاوش

ها این اصطلاحات را سرپرست کاوششد و اریخ اشمیت 

به توصیف و ارائه  وارد چرخۀ علمی کرد و در گزارش کاوش

                                                             

 عنوانبه حصارتپه از گاهی تا شدهسبب مرو، واحه در انسانی هایگروه استقرار پیشینه نبود و فرهنگ این و حصار میان هایشباهت وجود .2

 هایشباهت .شود معرفی کردند، ایجاد را فرهنگ این مرو، واحه به مهاجرت اثر در آن مردمان که استقراری یا و ادشدهی فرهنگ پیدایش منشأ

 ظروف یادمانی، گورهای آید،می دستبه هاستون این همراه عموما   که گردی هایصفحه و مینیاتوری سنگی هایستون ازجمله مواردی ذکرشده

 و سرناها فلزی، مشبک مهرهای ها،کلنگ ،هادانسرمه ،(هستند تودرتو کوچک هایدایره نقوش دارای که ییهاآن ژهیوبه) اءیاش از برخی مرمری،

 ).Tahmasabi Zave & Iravani ghadim, 2016(شود می شامل را فلزی اشیای از دیگر برخی

2. Stone disks 

3. Stone sceptres 

(. Schmidt, 1937) پرداختنظراتش در مورد این اشیاء 

 ,Arne) تپهشاههای دشت گرگان در بعد از آن در کاوش

( نیز کشف این Deshayes, 1974) تپهتورنگ( و 1945

ها در آسیای میانه، اشیاء گزارش شد. با گسترش کاوش

های مهم های مینیاتوری و صفحات گرد از محوطهستون

 IV(، کللیMasson, 1988) تپهنیآلتترکمنستان مانند 

(Hiebert, 1994 ،)10و  0 تغلق (Hiebert, 1994 ،)

(، Lecomte, 2013) تپه(، الُغSarianidi, 2007) گنور

) ,Kohlداینا (، گورستانSalvatori, 2008) تپهتکم

 ,Skakun & Terekhina) تپهیکو یجدآ و  2015(

ی شمال غرب هامحوطه ازاند. آمدهدست به (2021

IV (Kohl, 1984 )و تیکار I، دشلیIIIافغانستان داشلی

 یاطاهرب، واحه تپه، قرهآنو، گاکیموندو جنوب افغانستان از 

(Boroffka & Sava, 1998 ،)گدارشاه (Possehl et 

al, 2004)چاه و ، شلارود( اسماعیلSalvatori, 2008 )

 جارکوتان از ازبکستانهمچنین، از  شده است. گزارش

(Boroffka & Sava, 1998)، تندرجول از کستانیتاج از 

(Luneau, 2010)، یبر یس از پاکستان از (Santoni, 

;Jarrige  Boroffka & Sava, 1998) تهیکو ،(1984

& Hassan, 1985)، یکول (Possehl et al, 2004)، 

 ییشناسا، (Sava, 1998 Boroffka &) مهرگاره

خراسان در  یفراوان یهاکاوش ریاخ یها. در سالاندشده

 مرو/ خراسان–صورت گرفته که ابعاد جدیدی از فرهنگ بلخ

بزرگ را در این منطقه روشن کرده است. در برخی از این 

اند که آمدهدست گرد بهها، ستون مینیاتوری و صفحهکاوش
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، تپهBasafa, 2014a() شابورین یشور اند از کلاته عبارت

درمیان، (، رزهGarazhian, 2015)سبزوار دامغانی 

، (Soroush & Yousefi, 2014) یجنوبخراسان 

 ,Vahdati & Biscioneی )چلو، خراسان شمالمحوطه

 خراسان جنوب باغستان فردوس،، گوند(2014

(Farjami, 2015)، های در جنوب شرقی ایران در محوطه

 سوخته(، شهرIbid) یابدال(، تپه Tosi, 1970دامن )

(Ibid )خوراب) Sajjadi, 1995( ،رفتیج (Piran & 

Piran, 2012; Hessari, 2005 شهداد، شمال شرق ،)

 ,Rahbar)بمپور ( و محوطهHakemi, 2006) کرمان

های مینیاتوری و صفحات گرد (، ستون2016

ستون از م کاتالوگی0002اند. بروفکا و سوا در آمدهدست به

 آوریجمع اوراسیا منطقه از که اندکرده منتشر مینیاتوری های

یطهماسب .(Boroffka & Sava, 1998است ) شده

و  یسشناگونه پراکنش، به یشرساله دکترا بخشی از درزاوه 

-یو روابط تجار  هپرداخت یاتور ینیم یهاستون یگاهنگار 

ه است کرد یبررس را اشیاء نیا ی و ارتباط آن بافرهنگ

(Tahmasebi Zave, 2019) گروشین و همکارانش در .

، فناوری و کارکرد 2مورفولوژیکی هایای به بررسی ویژگیمقاله

 ,Grushin et al)اند های مینیاتوری پرداختهستون

 یناور ف و هاکیتکن به ایمقاله در نایترخ و اسکاکون(. 2020

 تپه،گنور ازآمده دستبه یاتور ینیم یهاستون ساخت

توجه قابل اریبس که پرداختند تپهنیآلت و تپهی کویجدآ  تپه،الغ

 (. Skakun & Terekhina, 2021) است

                                                             

 ی.شناسختیر .2

 .(Basafa, 2014b ;Vahdati, 2014) برای اطلاعات بیشتر در مورد شواهدی از روشن کردن آتش در مراسم تدفین در شمال شرق ایران، ر.ک:. 1

 چند ای یک کامل اسکلت شامل است ممکن معاصر شد. گورهای یادمانی ثبت تپه گنور محوطه در در گورهای یادمانی حیوانات تدفین اولین .3

 ییشناساقابل الاغ و گاو شتر، گوسفند، مانند هاییگونه که جایی است؛ شده حفاری تپهالغ در حیوانات تدفین با گور یادمانی 31 تاکنون. باشد حیوان

بجنورد، ر.ک:  آبادعشقبرای اطلاعات بیشتر در مورد تدفین سگ به همراه انسان در  .(Iravani ghadim & Tahmasebi zave, 2018) بودند

(Vahdati, 2014.) 

4. Cenotaph 

). ,Basafa et alاند ی متعددیهاگورنهاده بوده و دارای یانسان یایبقا فاقد که شودیم اطلاق ییهانیتدف بهی ادمانی یهانیتدفتهی گورها یا  .0

)2023 

 روش پژوهش

 انجام اسنادی مطالعه روش از استفاده با حاضر پژوهش

 صورت ایکتابخانه شیوه به اطلاعات یآور جمع. است شده

از  دهذکرشو اطلاعات  تصاویر که معنا این به است، پذیرفته

های عصر مفرغ و کتب، مقالات و منابع مرتبط با پژوهش

 نای مرو/ خراسان بزرگ استخراج شده است. در-خفرهنگ بل

فحات ص و مینیاتوری هایستون بررسی به ویژه طوربه پژوهش

مرو/ خراسان -خبل هایمحوطه از شده یافت سنگی گرد

 پراکندگی، و شدهپرداخته آسیای میانه محدوده در بزرگ

 این یتدفین و آیینی کاربرد شناسی،گونه چیستی، ماهیت،

 .است قرارگرفته موردمطالعه اشیاء

 های تدفینیسنت

ود وجگذار و به مرو/ خراسان بزرگ را باید پایه-فرهنگ بلخ

های آیینی و اعتقادی جدیدی در مراسم مرتبط آورنده سنت

با تدفین و مرگ در گسترۀ جغرافیایی خراسان بزرگ، آسیای 

که در مورد  هرچندمیانه و جنوب شرق ایران دانست، 

 استهای آن نظریات جدیدی نیز ارائه شده ریشه

(Basafa et al, ; 2018; 2016; Basafa, 2014b

توان به روشن کردن آتش در داخل و (. از آن جمله می2023

ها و ، تنوع و کثرت گورنهاده3، تدفین حیوانات1بیرون از گور

 0های یادمانیرها که به تدفینگو در تهی خصوصبه

در بازه زمانی فرهنگ  بارنیاولاند، اشاره نمود که معروف

. 0است مشاهدهقابلمذکور در حوزه فرهنگی خراسان بزرگ 

های مختلفی ازجمله یادمانی، گروهی، ها به شیوهتدفین
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های سوزانده شده و تدفین در بناهای حیوانی، تدفین

های تدفینی است. این آیین و سنتشده متروک انجام می

جدید را باید ثمره نفوذ و گسترش اعتقادات و ایدئولوژی 

مرو/ خراسان بزرگ در حوزه فرهنگی خراسان -فرهنگ بلخ

بزرگ دانست؛ اعتقادات و آیینی که جامعه را ملزم به رعایت 

ها و مراسم مرتبط با تدفین حتی برای کسانی که کامل سنت

 نمود. اعتقادلیلی به وطن بازنگشته، میجسد آنان به هر د

ن ها در ایتوان از قرار دادن گورنهادهها را میقلبی به این آیین

 ,Tahmasebi Zave) 2گورهای خالی از جسد متوجه شد

. در نبود اسناد مکتوب در گستره جغرافیایی فرهنگ (2019

ها و کالاهای اء آیینی، گورنهادهمرو/ خراسان بزرگ اشی-بلخ

ا، همنزلتی از اهمیت زیادی در زمینه بازسازی و مطالعه آیین

های تدفینی در گسترۀ نفوذ این اعتقادات دینی و سنت

 فرهنگ برخوردارند.

 های پژوهشیافته

 انهیم یایآسهای مینیاتوری و صفحات گرد در : ستونپراکنش

 از مناطق زیر شناسایی شده است:

 :Schmidt, 1937) دامغانحصار : تپهرانیا شرق شمال

Pl, LXI & LXIIتپه(، تورنگ (Deshayes, 1974 ،)

(، Arne, 1945: pl, XXVI, Fig, 195) تپهشاه

-(، نمونهVahdati, & Biscione, 2014( چلومحوطه

 لاته(، کرمجازیغاز حفاری  آمدهدستبههای موزه نیشابور )

                                                             

 شهرک یهامحوطه از رانیا فلات در و تپهالغ و تپهگنور یهامحوطه از ترکمنستان در ی/ خراسان بزرگمرو -یبلخ فرهنگ به مربوط یادمانی یگورها .2

 ,Curtis) اندآمده دست به کرمان در شهداد و خنامان ستان،یس در سوختهشهر دامغان، حصارتپه ،یشمال خراسان در چلومحوطه شابور،ین روزهیف

Hakemi, 2006 ;2009, Sajjadi, 2007a; Vahdati, 2014; Basafa, 2014c; Lecomte, 2013; Sarianidi, 2007; Schmidt, 1937; 1988). 

 .دارد اشاره سوختهشهر از یاتور ینیم یهاستون شدن افتی به خود یهاگزارش از یکی در یتوز  1.

3. Abdali Depe 

4. Gonur Depe 

5. Altyn Depe 

6. Ulug Depe 

7. Adjikui Depe 

8. Kulli 

9. Togolok 

 سبزواردامغانی (، تپهBasafa, 2014a) یشور 

)Garazhian, 2015های موزه بزرگ خراسان.( نمونه 

(، Soroush & Yousefi, 2014( انیدرمشرق ایران: رزه 

 ).Farjami, 2015(باغستان فردوسگوند

 شهداد، 1(Tosi, 1970) سوختهجنوب شرق ایران: شهر

(Hakemi, 2006 ،)خوراب (Sajjadi, 1995 ،)نیدام 

)Tosi, 1970(بمپور، محوطه (Rahbar, 2016: 58 ،)

( و در میان آثار بازیافتی 70:48Tosi, 19) 3ابدالیتپه

، Piran, 2012; Piran & Hessari, 2005() رفتیج

قرار  یموردبررسکشف تصادفی، این منطقه ) یتاسوکمنطقه 

 نگرفته است(.

 Fazeli nashli) شیدرو یقل محوطه: رانیا یمرکز  فلات

et al, 2022). 

 (.Salvatori, 2008) جنوب غرب ایران: شوش

 0تپه(، آلتینSarianidi, 2007) 0تپهترکمنستان: گنور

(1988: Pl. XXXVIII Masson, ،)1تپهالُغ 

(Lecomte, 2013 ،) 7پهتیکو یجدآ (Skakun & 

Terekhina, 20215(، کللی IV (Hiebert, 1994 ،)

 ,Sarianidi) 10(، تغلق Hiebert, 1994)10تغلق

Hiebert, 1994; 2007 10(، تغلق(Salvatori, 

 :Kohl, 2015)  ایعلداینا در سومبار، گورستان (2008



 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 616 

 …میانه آسیا مفرغ دورۀ منزلتی کالاهای چرایی بر تفسیری (0010) باصفاو  انتظاریان

و  3تپه، قره1(، آنوSalvatori, 2008) 2تپه(، تکم242-241

 (.Boroffka & Sava, 1998)ی باواحه طاهر

 IV0 کاریتو  I یداشل، III 0شمال غرب افغانستان: داشلی

(Kohl, 1984.) 

(، Possehl et al, 2004) 1شاه گدارجنوب افغانستان: 

و  5(، شلارودBoroffka & Sava, 1998) 7موندیگاک

 .(Salvatori, 2008) لیاسماعچاه

 .(Boroffka & Sava, 1998) 1ازبکستان: جارکوتان

 (.Luneau, 2010, Fig: 468) 24تاجیکستان: تندرجول

 21(، مهرگارهSantoni, 1984) 22پاکستان: سیبری

(1998Boroffka & Sava, کویته ،)23 (Jarrige & 

Hassan, 1989, Fig: 5) 20و کولی (Possehl et al, 

 ( شناسایی شده است.2004

های مینیاتوری و صفحات گرد گستره اصلی پراکندگی ستون

ها در گسترۀ ۀ وجود مراکز اصلی تولید آندهندنشانمرمری، 

 یشرق جنوب و شرق شرق، شمال مهین ترکمنستان،جنوب 

Basafa, 2024a ;) است افغانستان غرب شمال ران،یا

Tahmasebi Zave, 2019 .) اسکالونه اعتقاد دارد که این

 ییایجغراف حوزه) یمرکز  یایآس و رانیا یشمالراکز آثار در م

 ,Ascalone) اندشدهیم ساخته( بزرگ خراسان /مرو-بلخ

                                                             

1. Tekkem Depe 

2. Anaw 

3. Qara Depe 

4. Dashli 

5 Tikar 4 

6. Godar-I shah 

7. Mundigak 

8. Shela rud 

9. Jarkutan 

10. Tandyrjul 

11. Sibirien 

12. Mehrgarh 

13. Quetta 

14. kulli 

 و رگانگ دشت در آثار نیا یگاهنگار  به باتوجه البته(. 2014

 ریتأث از یانشانه را آثار نیا وجود ستیبایم دامغان، حصارتپه

اش عنوان رزیم سرحدات بر بزرگ خراسان /مرو-بلخ فرهنگ

-توان با روابط تجارینمود و همچنین گسترش این آثار را می

مرو/ -اقتصادی، فرهنگی و سیاسی میان فرهنگ بلخ

 نمودخراسان بزرگ با مناطق مذکور توجیه و تفسیر 

(Tahmasebi Zave, 2019 با این .)توان این تفاسیر می

/ مرو-عنوان یکی از تولیدات شاخص فرهنگ بلخآثار را به

 (.Sarianidi, 2007) نمودخراسان بزرگ معرفی 

 کارکرد

 یگر،د آیینی اشیاء از بسیاری مانند ها،ستون هدف تفسیر

 ثرا هیچ اغلب که هاآن از استفاده هایویژگی دلیل به معمولا 

 & Skakun) است دشوار گذارد،نمی جای بر ثابتی

Terekhina, 2021صورتبههای مینیاتوری (. ستون 

موما  شیارهایی در اند و عای از سنگ ساخته شدهاستوانه

 ای اینپایه، قسمت فوقانی و گاهی در طول بدنه استوانه

مشاهده است. در برخی از موارد، تزیینات ها قابلستون

. گرددها مشاهده میآن خوردهقلیصمختصری بر بدنه کاملا  

قطر و در  متریسانت 01تا  01سنگی نیز بین  گرد یهاصفحه

 ,Tahmasebi Zave دارندضخامت  متریسانت 01حدود 



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 611 

 

 …میانه آسیا مفرغ دورۀ منزلتی کالاهای چرایی بر تفسیری

 

 (0010)باصفا و  انتظاریان

 

(. معمولا  یک شیار بر بدنه و گاه تزیینات محدودی 2019(

مشاهده است های گرد، قابلبر سطح این صفحه

(Luneau, 2014 این اشیاء اغلب از جنس .)،گچ 

 اونیکس، مرمری،اونیکس مرمری، آهکسنگ آهک،سنگ

 Skakun) اندساخته شده میکتیکپلی برش تالکلریت و

& Terekhina, 2021) (2 ریتصو.)

 

 موزه) تپهگنور زا ستون مینیاتوری شکل به یفلز  مشعل و گردصفحه عصا، تپه،الغ و تپهیکو یجدآ  تپه،گنور از یسنگ های مینیاتوریستون :2 تصویر

(Skakun & Terekhina, 2021) (آبادعشق ترکمنستان، یمل

های مینیاتوری باعث شد تا وجود شیارها بر روی ستون

ورت صپیشنهاد را بدهد که احتمالا  این اشیاء بهاشمیت این 

ه عنوان وزناند. شاید بهگرفتهافقی مورد استفاده قرار می

، (Schmidt, 1937) اندشدهوسیله طناب آویزان میبه

دارای تزیینات موزاییکی H 0105اگرچه او از اینکه ستون 

که با این  زده شده بودشگفت (،1 ریتصو)پیچیده است 

. او بارها تأکید (Ibid) نداردها همخوانی تفسیر از کاربرد آن

های شاخص لایه های مینیاتوری از ویژگیکند که ستونمی

های مینیاتوری (. ستون0تصویر ) هستند IIIC2حصار 

های مختلف همرمری تپه حصار در کنار صفحات گرد در گون

(. آنتونووآ این احتمال را بیشتر 0تصویر ) اندآمدهدست به

                                                             

 شده کشف گردصفحه عدد هفت و یاتور ینیم ستون عدد چهارده دامغان حصارتپه در .نمود مشاهده IIIC ۀدور  در توانیم فقط را آثار نیا 2.

 عدد کی نج،گتپه دو ۀنیدف از گردصفحه کی و یاتور ینیم ستون عدد کی گنج، تپه کی ۀنیدف از گردصفحه چهار و یاتور ینیم ستون عدد نه .است

 است شده ییشناسا یشمال پهنه CF 37 یساختمان یایبقا از گردصفحه دو و یاتور ینیم ستون عدد سه و CG 20X-2 نیتدف از یاتور ینیم ستون

(Schmidt, 1937.) 

عنوان پایه صفحات گرد های مینیاتوری بهداند که ستونمی

 انددادهنوعی میز را تشکیل می باهمکردند و عمل می

(Антонова, 2020).  دلیل چنین فرضی ظاهرا  ظروف

 ,Schmidt) است« ظروف یک پایه»سنگی آیینی از نوع 

1937: fig. 124 بروفکا و سوا بر این باورند که بسیاری از .)

 هستندها شکل اندام تناسلی مردانه که برخی از آن هانمونه

بدون توجه به شوند(، نیز نامیده می «عصا»یا  «هاون)»

اندازه و جزئیات شکل، از نظر کارکرد مشابه هستند و 

 Boroffka) دهندموقعیت اجتماعی مالک را نشان می

& Sava,1998.)
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 (.Boroffka & Sava,1998; Schmidt, 1937: 311) دامغان حصارتپه از آمدهدستبه H 0105 ستون مینیاتوری :1 تصویر

 
 .)Sarianidi, 1990(یمرو –یبلخ فرهنگ و  IIICحصار یفرهنگ مواد انیم یهاشباهت :3 تصویر

 
)Schmidt, 1937( حصار تپه صفحات گرد مختلف یهاگونه :0 تصویر

ایی که ترین گورهکند که در غنیالکسین به این نکته اشاره می

صفحات ) وزنهمتعلق به طبقات بالای جامعه است، عصا، 

ها به نظر او، آن .گرد(، ستون مینیاتوری وجود دارد

دهند که برای انجام یک از اشیاء را نشان میای مجموعه

کردند، جایی که ستون نوعی فرآیند مذهبی واحد عمل می

 ذکرشدهمحراب بود، اقدامات خاصی در مقابل دیگر اشیاء 

. شاید بتوان کاربردی (Алекшин, 1979) شدانجام می

ضوع به این مو . باتوجه چندگانه برای این اشیاء در نظر گرفت

های مینیاتوری و صفحات گرد بیشتر در بافت مقابر که ستون

های یادمانی یافت شده بخصوص در مقابر مردان و تدفین

یی هاشنهادیپ(، 0)تصویر  (Luneau, 2013) است

همچون ایجاد تمایزات جنسیتی و یا نوعی تقسیم وظایف 
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مرو/ خراسان بزرگ ارائه -های بلخد و زن در استقرارگاهمیان مر 

توان از این موضوع . همچنین، نمی(Ibid) استشده 

ی کرد که این اشیاء تنها در برخی از مقابر مردان پوشچشم

ند. به نظر بروفکا و سوا این اشیاء جایگاه و اآمدهدست به

) & Boroffkaدهد متوفی را نشان میموقعیت اجتماعی 

)Sava, 1998 

 

)Lecomte, 2013(یشرق 2 تیسا تپهالغ در گردصفحه و ستون مینیاتوری همراه به یادمانی گور :0 تصویر

در گنورتپه را که یک ستون  2044ساریانیدی تدفین شماره 

 آمده دستبهگرد و یک عصا در آن مینیاتوری، یک صفحه

 دانداست، متعلق به یک روحانی مذهبی می

(Sarianidi, 2007همچنین یک صفحه .) گرد از قبر

 است آمده دستبهحصار های تپهجنگجوی اول از کاوش

(Schmidt, 2015).  در محوطه گدارشاه از گور یک

 است آمده دستبهگرد روحانی ستون مینیاتوری و صفحه

(Dales & George, 1996( )1 ریتصو.)

 

  )Biscione & Vahdati, 2020(گدارشاه معبد در یسنگ صفحات و های مینیاتوریستون: 1 تصویر

اگر این اشیاء را جزئی از کالاهای منزلتی در نظر بگیریم، 

داد که برای قشری خاص و یا طبقۀ خاص توان این احتمال می

ند. این اگرفتهمروی مورداستفاده قرار می–از جامعه بلخی

های مینیاتوری نکته را باید در نظر گرفت که ستون

یی و بدون صفحات تنهابهدر داخل فلات ایران  آمدهدستبه

                                                             

 عدد هفت که است معتقد یسالواتور  اما ،است نکرده منتشر زین آن از یعکس و کندینم شهداد در یسنگ گرد صفحات وجود به اشاره یحاکم .2

 یش گورها نیا در هرچند .(Salvatori, 2008) است شده ییشناسا شهداد 150 و 115 ،100 ،111 ،000 ،001 ،50 یگورها از یسنگ گرد صفحه

 (.Zave, 2019 Tahmasebi) است نشده ییشناسا د،ینام یسنگ گرد صفحه را آن بتوان که یسنگ

اند و یا حداقل در آمدهدست های فرهنگی بهگرد از بافت

از  آمدهدستبههای اند، مانند ستونذکر نشدهها گزارش

(، گوند 5 ریتصو) انیدرمتپه، رزهتپه، شاههای تورنگمحوطه

ر، گنو های . از محوطه2باغستان فردوس، بمپور و شهداد
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یاتوری به های مینتپه ستونتپه، گدارشاه و آلتینحصار، الغتپه

اند.آمدهدست همراه صفحات گرد به

 

 

)Soroush & Yousefi, 2014( رزه ۀمحوط در اتفاقى كشفيات از حاصل ءاشيا: 7 تصویر

 مراسمی طی دهد که درساریانیدی این احتمال را می

 های مینیاتوری و صفحات گرد آبیتشریفاتی بر روی ستون

(. Sarianidi, 2007) زندیرمی هوم() 2هئومهنوع  از زاتوهم

صورت جفتی هم مورداستفاده قرار ممکن است این اشیاء به

از ساختمان مرکزی  آمدهدستبههای ستون) اندگرفتهمی

 هایاندازه با هاییجفت دررسد که به نظر می 10تغلق 

 هب را عصا یا میله شیارها احتمالا (. اندشده ساخته مشابه

 1رسُمب مانند ایرانیان بعدی آیینی اشیاء به شبیه شکلی

(. Boyce, 1984) داشتندمی نگه اوستا در ذکرشده

 و هند هایفرهنگ به مرو/ خراسان بزرگ غالبا  -فرهنگ بلخ

 مدارکاست.  شده منسوب زرتشتی(پیشا) نیآغاز ایرانی

مرو/ -طور همزمان با فرهنگ بلخدهد بهموجود نشان می

خراسان بزرگ که اقتصاد آن متکی است بر کشاورزی و 

                                                             

 ،(10بند ،1سنی) سازدیم دور را دشمنان اه،یگ یتیگ یایدن در و است زدیا ینو یم یایدن در هوم(. یفارس و یپهلو  معادل هوم) هئومه .2

 آن یهند یهمتا (.Hinnells, 2012; Bahar, 1990; Guiry, 2023) دیآیم شمار به اهانیگ سرور و( 1-7 یبندها ،24 سنی) است بخشدرمان

 فشردن .اردد یوستگیپ باران بارش و دیخورش تابش همچون یآسمان یهادهیپد با اه،یگ نیا ینییآ فشردن .خدا هم و است اهیگ هم که است «سومه»

  آورد،ینم یمست که دارد یبخشاتیح تیخاص یقربان نیا .است نیخون ریغ یقربان ینوع اهیگ نیا

 .(Hinnells, 2012; Amozegar, 2017، ر.ک: )هوم مورد در شتریب اطلاعاتدریافت  یبرا .)Amozegar, 2017 (بخشدیم یشاد یول

 واژه انهیم یرانیا صورت ،«barsom» برسُم. دهدیم لیتشک را انیزرتشت یمذهب دستگاه از یمهم بخش که است یمقدس یهاشاخه برسم .1

 )Kanga, 1988 ;) است «نمو و رشد» یمعنا به و شدهگرفته تیسانسکر «brh» و «zəbar» ۀشیر از که است «smanəbar» برَسِمن ییاوستا

Dehkhoda, 1998. ونهگنیا اوستا از .ندیگویم یتا یپارس به و تاک یپهلو  در را هاآن از کی هر که یدرخت دهیبر یهاشاخه از است عبارت برسم 

 نام به یاژهیو کارد با را هاشاخه نیا انیزرتشت (.Oshidari, 1999) هوم و گز و انار مانند باشد، هایرستن جنس از دیبا برسم که کرد برداشت توانیم

 (.Mirzaei, & Mirzaei Rashno, 2017) دندیچیم گوناگون شمار و هااندازه در مراسم، نوع به بسته و نیچ برسُم

شده، یکجانشینی و توسط معابد اداره و مدیریت می

ستون مینیاتوری از قلمروی این فرهنگ نیز ) آندرونووفرهنگ 

عنوان یک فرهنگ، با هویت آمده است( نیز به دستبه

 منطقه استپی) تروب به هند و ایرانی در مناطق شمالیمنس

ویی و ر جنوب روسیه( با شیوه تولید اقتصادی متکی بر کوچ

هر دو فرهنگ  نکهیا باوجودداری گسترش داشته و گله

اند، اما در مواد و مدارک فرهنگ مادی احتمالا  هند و ایرانی

 .(Sarlak, 2020) هستند با یکدیگر متفاوت

 اقوام به آن در که متنی ترینکهن موجود، مدارک اساس بر

 به که است هندی ودایریگ است، شده اشاره آریایی

 قدمت شناسانزبان و است شده نوشته سانسکریت زبان

 دهند. ایننسبت می مق 1500تا1700 حدود به را آن

 اختیشنگاه توالی و شناسیمطالعات باستان از منظر تاریخ
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 دورۀ و مفرغ عصر پایان با کمابیش ایران، شمالی نیمۀ رایج

. (Sarlak, 2020) است همزمان آهن عصر آغاز به گذار

 عصر و وداریگ هایسروده محققان معتقدند اکثر امروزه

) ,Khodadadianم ق20-20 هایسده از شیپبه ودایی

Abazari et al, 1993; 20002744 حدود به تردقیق ( و 

Boyce, ; Aria, 1997) داردم تعلق ق2044( 2544)

Ashtiani, 1987 ; Shaygan, 1967;1998 .)

 هایهکه به سرود ترین بخش اوستا، گاتاها، کهننیهمچن

 مطالعات شخص زرتشت منسوب است، از منظر

 مشترک هایریشه و واژگانی پیوند تطبیقی، شناسیزبان

Widengren, 1998 ;) گاتاهاودا و بین ریگ ژهیوبهزبانی، 

Jalali Naini, 1993شناسان زبان که است جایی ( تا

کنند.  ترجمه وداریگ زبان با را اوستا گاتاهای اندتوانسته

 و تشابه پیوند و شناسیریشه از نظر گاتاها واژگان

 هاست. اگرآن همزمانی نشانگر وداریگ با شناختیزبان

 از سوی و است زرتشت شخص هایسروده گاتاها بپذیریم

 هایویژگی از منظر وداریگ و گاتاها که بپذیریم دیگر

 یعنی عصرودایی، به بوده و همزمان تقریبا   شناسی،زبان

 زمان طبعا   دارند، تعلق مق 1500 تا1700 حدفاصل

. (Sarlak, 2020) دارد تعلق عصر ودایی به نیز زرتشت

 واژگانی یشناسشهیر اساس بر شناسانزبان ،حالنیدرع

 شرقی ایرانی بلکه غربی، ایرانی گاتاها، نه زبان که معتقدند

Christian, 1997; Mole, 2007 ;) است

Widengren, 1998; Vermaseren, 1993 .)

 زمان یکی است: اساسی نکتۀ دو در بحث این اهمیت

 که است زرتشت اجتماعی مذهبی و اصلاحات و ظهور

 آغاز به گذار دورۀ و مفرغ عصر اواخر با است مطابق تقریبا  

 ایران شرق در که است زرتشت مکان دوم، نکتۀو  عصر آهن

به شواهد  توجه با .(Sarlak, 2020) است شده مشخص

                                                             

 (Sarlak, 2020) ، ر.ک:شتریب اطلاعات افتیدر یبرا .2

 (.Tahmasebi Zave, 2019) است شده شنهادیپ مق0211 دیتول انیپا و مق1011/ 1111 دیتول شروع .1

اش، مذهبی اصلاحات و زرتشت ، احتمالا  2و مدارک

م در محدودۀ جغرافیایی تمدن ق 2044تا  2544حدفاصل 

شمال شرق ایران، ترکمنستان، ) بزرگمرو/ خراسان -بلخ

آخرین  .(Ibid) استشمال افغانستان و غیره( رخ داده 

های مینیاتوری و صفحات گرد نیز شواهد استفاده از ستون

به این موضوع که احتمالا  . باتوجه 1با این تاریخ همخوانی دارد

از جامعه  این اشیاء منزلتی بوده و برای قشری خاص

ه اند و با در نظر گرفتن این نکته کگرفتهمورداستفاده قرار می

ین جدید گذاری آیحرکتی که هدفش پایه ۀگری به مثابزرتشتی

( و اصلاحات Gnoli, 2003) بودهای اخلاقی نوین با ارزش

اجتماعی صورت گرفته توسط زرتشت موجب پیکار بین 

 شددستان و کشاورزان و اشراف پیکارجو تهی

(Duchesne, 1984 متروک شدن رسوم و آئین گذشته ،)

گیری رسوم و آیین نو دور از انتظار نخواهد بود. این و شکل

ای هاحتمال نیز وجود دارد که آیین تدفین مرتبط با ستون

ین ازجمله حذف شدن ا مینیاتوری و صفحات گرد با تغییراتی

دو شی، وارد رسوم هندوایرانیان و آیین زرتشت شده باشد. 

های بیشتر در این اثبات و یا رد این نظریه نیازمند پژوهش

 . عرصه است

اهمیت مواد فرهنگی غنی با منشأ آسیای میانه همچون 

ای سنگی، همفرغی، مهرهای فلزی مشبک، میلهتبرهای 

 یسبوهاهای مینیاتوری( ستون) یسنگهای کوچک ستون

های متنوع سفالی از اجتماعات سنگ کلریت و گونه« عطر»

ابد یهایی که تعدادشان افزایش میبسیار پراکنده و گورستان

فته گر  کمدستتوان ی میسختبهدر سرحدات هند و ایرانی را 

(. با Karlovsky, 2007-Hiebert & Lamberg) شود

ای هدر نظر گرفتن این نکته که هنوز کارکرد اصلی ستون

ان تو ی از ابهام است، نمیمینیاتوری و صفحات گرد در هاله

از تداوم این اشیاء و رسوم مربوط به آن، در آیین و سنتی 
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ه باید هندوایرانیان سخن گفت، اما باتوجه خاص مانند عق

این موضوع که خاستگاه احتمالی هندوایرانیان و دین زرتشتی 

مرو/ خراسان بزرگ قرار دارد، شاید -در قلمروی فرهنگ بلخ

ممکن است برخی از اعتقادات آیینی و مذهبی را از این 

ه از گنورتپه با صحنفرهنگ وام گرفته باشند. گواه ما مهری 

 ,Sarianidi) استگذاری جسد در مقابل مردارخواران وا

مرو/ -( که احتمالا  این سنت از طریق فرهنگ بلخ2001

 متأخرهای خراسان بزرگ وارد آیین زرتشتی شده و تا سده

(. به اعتقاد ساریانیدی 2 ریتصو) استاسلامی تداوم یافته 

های گنورتپه در دوره مفرغ جدید با اندیشههای تدفین شیوه

).Sarianidi, 2007(زرتشتی مرتبط است 

 
).Sarianidi, 2001(مردارخواران مقابل در جسد یواگذار  صحنه با تپه گنور از یمهر : 5 تصویر

 شناسیگونه

کرده منتشر مینیاتوری هایستون از کاتالوگی ساوا و بروفکا

 گونه پنج آنا. است. شده آوریجمع اوراسیا منطقه از که اند

هگرفت نظر در را هاآن پراکنش قلمروی و اندداده تشخیص را

(.0( )تصویر Boroffka & Sava, 1998) اند

 
(Boroffka & Sava, 1998) سوا و بروفکا مطالعات اساس بر های مینیاتوریستون یشناسگونه :0 تصویر

 :هستند صیتشخقابلی اصل گونه پنج ی،طورکلبه

طور : ستونی به شکل استوانه، با چهار دستگیره که بهIگونه 

 است. دارای دو قرارگرفتهمتقارن در قسمت فوقانی ستون 

 نوع مجزا:

Iaشکل در قسمتای با دستگیره قارچی: ستونی استوانه 

 فوقانی و انحنا به روی بدنه.

Ib با دستگیره گرد در قسمت  شکلیااستوانه: ستونی

 فوقانی.



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 611 

 

 …میانه آسیا مفرغ دورۀ منزلتی کالاهای چرایی بر تفسیری

 

 (0010)باصفا و  انتظاریان

 

شکل، ای با سری عریض و قارچیستونی استوانه: IIگونه 

 دارای دو نوع مجزا:

IIa که در قسمت فوقانی  شکلیااستوانه: ستونی

وقانی ف قسمت دربرجستگی پله مانند دارد که بدنه دسته را 

 کند.تر از قسمت میانی و تحتانی میباریک

 IIb که در قسمت فوقانی  شکلیااستوانه: ستونی

وقانی ف قسمت دربرجستگی پله مانند دارد که بدنه دسته را 

کند و دارای انحنا در تر از قسمت میانی و تحتانی میباریک

 قسمت دسته و بدنه است.

 ساده که در فوقانی به ایاستوانهبه شکل : ستونی IIIگونه 

 بدون شیار(.) استروی بدنه دارای انحنا 

ای که دارای شیارهایی بر روی سطح نی استوانه: ستو IVگونه 

فوقانی و سطح تحتانی است که به روی بدنه نیز ادامه پیدا 

 کنند. دارای چهار نوع مجزا:می

IVaهایی بر روی سطح ای که دارای شیار: ستونی استوانه

فوقانی و تحتانی است که تا روی لبه ستون ادامه یافته 

فوقانی است و در قسمت  است. سطح تحتانی پهن از سطح

 فوقانی بر روی بدنه دارای انحنا به داخل است.

IVbهای بر روی سطح ای که دارای شیار: ستونی استوانه

فوقانی و تحتانی است که شیارها بر روی بدنه نیز ادامه 

شوند. سطح تحتانی پهن از سطح یابند و به هم وصل میمی

بدنه دارای انحنا فوقانی است و در قسمت فوقانی بر روی 

 به داخل است.

IVcای که در قسمت میانی داری انحنا به : ستونی استوانه

ود شداخل است و به سمت سطح فوقانی و تحتانی پهن می

و شیارهای سطح فوقانی و تحتانی به روی سطح ستون ادامه 

 شوند.یابند و به هم متصل میمی

IVdهایی بر رویقائم و شیار  ۀبدنای با : ستونی استوانه 

بد و به یاسطح فوقانی و تحتانی که بر روی بدنه نیز ادامه می

 شوند.هم متصل می

                                                             

1. Phallic ذکور آلت   

با سری گرد  2: ستونی به شکل استوانه و فالیک شکلVگونه 

 با چهار نوع مجزا:

Vaای که در قسمت فوقانی دارای سری : ستونی استوانه

 ۀبدنگرد است و برجستگی در قسمت گردن دارد که 

 کند.ای را از قسمت فوقانی جدا میاستوانه

Vbای که در قسمت فوقانی دارای : ستونی استوانه

 مانندی است. زیتنوکبرجستگی 

Vcای که در قسمت فوقانی تیز و گرد است : ستونی استوانه

 ای را از قسمتبا یک فرورفتگی پله مانند بدنه استوانه

 شود.فوقانی جدا می

Vdای که در قسمت فوقانی دارای برآمدگی : ستونی استوانه

تیز و پله مانند است و بدنه را از قسمت فوقانی جدا 

 کند.می

یانه، در آسیای م اشیاءگستره وسیع پراکنش این  به باتوجه

جنوب روسیه، شرق اروپا و ناحیه شمال و غرب دریای سیاه، 

 یهاستونبررسی خود را معطوف به آسیای میانه و مطالعه 

یم. ااز این منطقه کرده آمدهدستبهی و صفحات گرد اتور ینیم

بیشتر در حوزه جغرافیایی آسیای میانه  IVو  IIIگونه 

 اند.آمدهدست به

 ینگار گاه

توان با قاطعیت تمام این آثار را به بازه زمانی مشخصی نمی

صار حی موجود از تپههایگذار خیتاربه نسبت داد، اما باتوجه 
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مرو/ خراسان -و فرهنگ بلخ 3تپه، آلتین1تپهترنگ، 2دامغان

حداکثر بازه  00ها بر اساس کربن ها و کانتکستبزرگ از لایه

م ق0211م را برای شروع تولید و تاریخ ق1011/ 1111زمانی 

های مینیاتوری و صفحات گرد در برای پایان حضور ستون

. 0شودمرو/ خراسان بزرگ پیشنهاد می-فرهنگ بلخ

شواهدی مبنی بر استفاده از ستون مینیاتوری، در دوره پایانی 

م(، در ق0011-0211) بزرگمرو/ خراسان -فرهنگ بلخ

دسترس نیست. برای حضور این آثار در حصار و دشت 

م پیشنهاد ق0501/ 0211-مق 1111/ 1011گرگان، تاریخ 

 TAK(. برای لایه 2019Tahmasebi Zave ,) گرددمی

III0 گورستان  درA های مینیاتوری محوطه شهداد که ستون

م ق0011تا  1001آمده، تاریخ دستگرد از آن به و صفحات

(. همچنین، در کاوشی که Hakemi, 2006) شنهادشدهیپ

بمپور  00توسط مهدی رهبر در گورستان محوطه شماره 

، یک عدد ستون مینیاتوری 00، در گور شماره گرفتهامانج

م ق1011تا  0111بمپور بین آمده است. گورستاندستبه

این  اساس بر( Rahbar, 2016) استی شده گذار خیتار

/ 0211م تا ق1011/ 1011 خیتارفراوان  اطیبااحتاطلاعات، 

مینیاتوری و صفحات گرد پیشنهاد های م برای ستونق0501

 شود.می

 گیرینتیجه

 داتیتول جمله از گرد صفحات و یاتور ینیم یهاستون

 اب. روندیم شمار به بزرگ خراسان/مرو–بلخ فرهنگ شاخص

                                                             

 بازه به ،(مق0001 -0510) 00 کربن یهاداده به توجه با که است آمدهدستبه حصارتپه گنجتپه از گرد صفحات و یاتور ینیم یهاستون شتریب .2

 (.Dayson & Lawn, 1989) است شده یگذار خیتار مق0211 تا 1111 یزمان

 دگردیم شنهادیپ ،است شده ییشناسا آن از تپه ترنگ یاتور ینیم ستون که یکانتکست یبرا را مق 1111 ±000 ،00 کربن خیتار دهه ژان .1

(Deshayes, 1974). 

 توانیم، V گاهنماز  دوره به متعلق یگور  در یاتور ینیم ستون ییشناسا به توجه با اما است، نشده شنهادیپ یقیدق خیتار تپه نیآلت نمونه یبرا .3

 .(Masson, 1988) نمود شنهادیپ آن یبرا را مق0201-1011 یزمان بازه یکل صورتبه

 غیره و مجاجر  چلو تغلق، تپه،الغ ،یداشل گنور، همچون یمرو -یبلخ یهااستقرار گرید از آمدهدستبه یاتور ینیم یهاستون مورد در یقیدق خیتار .0

 .ستین دست در

 از)TAK III1  متأخر فاز ای مرحله و( مق1011 تا 1001 با  یتقر)TAK III2  میقد فاز ای مرحله دو به خود( A یاصل گورستان) TAK III دوره .0

 .شودیم میتقس( مق0011 تا مق 1011

 گستره در اءیاش نیا به مربوط ناهمگون یهاداده به توجه

 اتیجزئ به یتوجهیب نیهمچن ادشده،ی فرهنگ ییایجغراف

 در هاآن کشف طیشرا و یمتوف گاهیجا اء،یاش خودِ  با مرتبط

 فقدان زین و شده،انجام یهاکاوش یط ینیتدف یهابافت

 ردکارک درباره یقطع نظر اظهار فرهنگ، نیا در ینوشتار  نظام

 حال، نیا با. است ساخته مواجه یدشوار  با را اءیاش نیا

 ییشناسا و ینیتدف یهابافت از اءیاش نیا آمدن دستبه

 هانآ  یمنزلت و ینییآ کارکرد از نشان ،یادمانی یگورها در هاآن

 که آنجا از اما. ماندینم یباق یدیترد خصوص نیا در و دارد

 ژهیوبه ،ینیتدف یهابافت از خارج در اءیاش نیا از ییهانمونه

 شپرس نیا اند،شده کشف زین ینییآ یمعمار  یساختارها در

 دگر  صفحات و یاتور ینیم یهاستون ایآ که شودیم مطرح

 اندودهب ینیتدف یهانهیزم از فراتر یتر متنوع یکارکردها یدارا

 جمله از ناهمگون، یهاداده به توجه با نیهمچن ر؟یخ ای

 ینیتدف و یمعمار  یهابافت در یاتور ینیم یهاستون کشف

 یر یقرارگ اندازه، و گونه نظر از اءیاش نیا تنوع ها،محوطه یبرخ

 و هتپالغ مانند) گورها یبرخ در یاتور ینیم ستون دو ای کی

 و یور اتینیم یهاستون یرو  بر یناتییتز وجود زین و ،(شهداد

 ،(گاکیموند و حصارتپه یهانمونه همچون) گرد صفحات

 ریتأث تحت اءیاش نیا انتخاب که داد احتمال توانیم

 هب توجه با .است بوده زین یفرد یهاانتخاب و حاتیترج

 م.ق 1011/ 1011 حدود) اءیاش نیا از استفاده یزمان یبازه

 یحوزه در هاآن یر یگیجا زین و( م.ق 0211/0501 تا
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 ن،ایرانیهندوا حضور و زرتشت ظهور با مرتبط ییایجغراف

 یهاسنت با اءیاش نیا با مرتبط یهانییآ تداوم و ارتباط

 نظر به ذهن از دور چندان یزرتشت نید و یرانیهندوا

با در نظر گرفتن پراکندگی این اشیاء در مناطق . رسدینم

 یهمزمانو  که بر مسیرهای مهم تجاری منطبق است مختلف

گ، خراسان بزر  مرو/-خگیری و گسترش فرهنگ بلآن با شکل

رهنگی و ف-یارتباطات تجار  ۀجینتاین پدیده پراکنش  احتمالا 

ور و با حضاست گسترش نظام اعتقادی و آیینی این فرهنگ 

مرو/ خراسان بزرگ در یک استقرارگاه -خنخبگان فرهنگ بل

 ءاشیاهمچنین، آخرین شواهد استفاده از این مرتبط است. 

 توان با اضمحلال تدریجی اینرا میم ق2704 /2544در 

 .دانست همزمان آن نظام اعتقادیو  فرهنگ
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Abstract 
During their reign, the Qajars brought about transformations in various political, 

economic, cultural, and artistic spheres. Some of these changes in the field of 

architecture are evident not only in fundamental structural modifications but also 

in decorative elements such as tilework. One of the most significant buildings in 

North Khorasan Province is the Mofakham Mansion complex in the city 

of Bojnourd, which is adorned with a diverse array of tile motifs. Scholarly studies 

on the ornamentation of this valuable structure reveal a lack of in-depth research 

on the motifs of this magnificent building. Addressing this gap could help uncover 

the unknown artistic-cultural identity of both the city and this historical monument 

during the Qaja era.To this end, the present study aims to identify the visual 
characteristics of the motifs in the tilework of the Mirror House and Mofakham 

Mansion in Bojnourd. The research question is: What visual features are 

embedded in the motifs of the tilework in the Mofakham Mansion complex in 

Bojnourd? This study is applied-developmental in purpose, descriptive-

analytical in method, and relies on library-documentary and field research for data 

collection.The overall findings indicate that the tile motifs of the Mofakham 

complex include a variety of geometric, floral, animal, hybrid-fantastical, and 

epigraphic designs. These motifs are often arranged symmetrically within their 

frames, with the artist achieving balance through the mirroring of elements on the 

tiles. The elements are depicted in a naturalistic style, adhering to the principle 

of "unity in multiplicity." The artist meticulously considered each component of 
the frame individually before rendering it onto the tile surface. 
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Introduction 
The Mofakham Mansion and Mirror 

House, located in the city of Bojnourd, is 

one of the most significant Qajar-era 

monuments in North Khorasan Province 

and is regarded as a symbol of the cultural 

heritage of Bojnourd. With a history of 160 

years, the Mofakham Mansion was 

registered as a national heritage site in 

2000 (No. 31167) and holds considerable 

cultural, historical, and social importance 

for the city of Bojnourd. It appears that 

diverse human, animal, and floral motifs 

have been used in the tilework of the 

Mofakham Mansion complex, some of 

which are derived from the ancient 

tradition of Persian tilework, while others 

exhibit features rooted in Western art, most 

notably seen in the highly varied Farang 

(European-style) floral patterns. 
 

Materials and Methods 
This study is applied-developmental in 

purpose, and data collection was conducted 

through library research and fieldwork 

(photography and site visits). The research 

method is descriptive-analytical, and the 

analysis of the artifacts is both quantitative 

and qualitative. This interdisciplinary 

research adopts a formalistic approach to 

reinterpret the tile motifs of the Mofakham 

Mansion complex in Bojnourd, examining 

them across different sections of the 

building and categorizing them based on 

motif type, production technique, and 

representational style. 
 

Discussion and Findings 
After introducing the building and the 

architectural and tilework characteristics of 

the Qajar period, this research was 

conducted in three main sections. The first 

section classified and introduced the 

tilework of the Mofakham Mansion 

complex based on the placement of the tiles 

into two general categories: 1) the northern 

façade of the Mirror House and 2) the 

southern façade of the Mofakham 

Mansion. The second section identified the 

motifs of the tilework in the complex, 

revealing a variety of patterns: 1) 

geometric, 2) floral, 3) animal (human and 

animal figures), 4) hybrid-fantastical, and 

5) epigraphic, present in both sections of 

the complex. The third section analyzed the 

qualitative features of the tile motifs, 

focusing on the most exceptional pieces in 

the collection in terms of content, visual, 

and structural characteristics.  

In terms of content, religious-spiritual and 

political themes were the most frequently 

used. Among the motifs, floral patterns 

were the most prevalent, followed by 

human and animal figures. Naturalistic 

representation was the dominant style in 

the tilework. The primary production 

technique was haft-rang (seven-color) 

tilework, while the remainder used the 

mo’aqqali (geometric mosaic) technique, 

with noticeable Western influences. 

Floral motifs were the most commonly 

used among all patterns, and the haft-

rang technique was more prevalent 

than mo’aqqali. In some examples, human 

figures show Western influences. Visual 

techniques—such as the dominance of 

yellow, emphasis on detail over the whole, 

the primacy of color over form, and 

outlining motifs in black—were most 

evident in floral and human motifs. Animal 

and fantastical motifs were depicted to 

convey power. In epigraphic motifs 

bearing divine names, form took 

precedence over content, as the tile artist 

focused on achieving an appropriate form 

rather than the meaning of the inscribed 

text. Rapid execution with partial attention 

to tradition is evident in most floral motifs, 

with a noticeable emphasis on detail over 

the whole and color over form. 
 

Conclusion 

The most exceptional tiles in the 

Mofakham complex are located in the 

pediments of both buildings, likely due to 

the depiction of Persian motifs—

mythological-animal, human, and floral—

without Western influences. The most 

frequently used motifs were floral, 



 

 

Vol. 16, No. 58, 2025 

 153 

The study of visual features of motifs in... 
 

Farrokhfar and Rahmani (2025) 
 

predominantly found on the northern 

façade of the Mirror House and the 

southern façade of the Mofakham 

Mansion. In contrast, epigraphic motifs 

were the least common. The two tile 

techniques, haft-rang and mo’aqqali, were 

widely employed, with yellow being the 

dominant color. In terms of content, themes 

leaned heavily toward religious-spiritual 

and political subjects, likely due to the 

significance of political and military power 

in architectural ornamentation through 

tiles, alongside religious beliefs. 

Mythological, historical, and literary 

themes were secondary considerations in 

the design of the motifs. 
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 چکیده

هایی در وجوه مختلف سیاسی، اقتصادی، فرهنگی و هنری دگرگونی شانحکومت ۀقاجاریان در دور 

معماری، علاوه بر تغییرات بنیادین در ساختار بنا، حوزۀ در  هااین دگرگونیبرخی از ایجاد کردند که 

این بناها در منطقه خراسان  نیترشود. یکی از مهممی مشاهدهکاری در نوع تزئینات آن مانند کاشی

با تنوعی از نقوش کاشی آراسته  که شودمحسوب میعمارت مفخم در شهر بجنورد  ۀشمالی، مجموع

های این بنای ارزشمند نشان از کمبود زشناسی آرایهاست. مطالعات علمی در خصوص با شده

تواند به می های این بنای فاخر دارد که در صورت تحقق این امرمایهمطالعات جدی بر روی نقش

قاجار منجر شود.  دورۀشناسایی هویت فرهنگی هنریِ ناشناخته این شهر و این بنای تاریخی در 

کاری ش موجود در کاشیو های تصویری در نقژگیبدین منظور هدف پژوهش حاضر شناسایی وی

های بصی در چه ویژگی که خانه و عمارت مفخم بجنورد است. پرسش تحقیق این استآیینه

عمارت مفخم بجنورد نهفته است؟ پژوهش حاضر از  ۀکاری مجموعهای موجود در کاشیمایهنقش

-ایگردآوری اطلاعات، کتابخانه ۀشیو تحلیلی و -ای، از نظر روش توصیفیتوسعه-نظر هدف کاربردی

بنای  ۀکاری مجموعکاشی شو دهد که نقنتایج کلی تحقیق نشان می .استاسنادی و میدانی 

تخیلی و کتیبه است که اغلب -تلفیقیمفخم، شامل تنوعی از نقوش هندسی، گیاهی، جانوری، 

صر بر روی کاشی به تعادل سازی عناصورت قرینه در کادر چیده شده و هنرمند از طریق قرینهبه

ها کثرت در وحدت بر روی کاشیا رعایت گرا و باست. عناصر به شکل طبیعت یافتهدست 

کرده تک در نظر داشته و بر روی سطح کار ترسیم بهشده و هنرمند هر واحد از اجزای کادر را تکرسم 

 است.
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 مقدمه

مفخم واقع در شهر بجنورد، از آثار مهم  خانهنهییعمارت و آ

عنوان که به استقاجار در استان خراسان شمالی  ۀدور 

شهر موردتوجه قرار دارد. بنای این نمادی از میراث و فرهنگ 

در  00001ش به شماره 0010سال در  001مفخم با قدمت 

و به لحاظ فرهنگی،  است شده ثبت 2فهرست آثار ملی

تاریخی، اجتماعی، برای شهر بجنورد با اهمیت شمرده 

ورت صخانه مفخم بجنورد که تاکنون بهعه آیینهشود. مجمومی

کاری این اثر اختصاصی به زوایای هنری و باارزش کاشی

آنچنان که شایسته است پرداخته نشده و در جهت حفظ 

ع عنوان موضونقوش و تزئینات آن گامی برداشته نشده، به

 توان با تحلیلموردمطالعه انتخاب گردید. در این راستا می

های کاریهای موجود در کاشیمایهی بصی نقشهاویژگی

بنای مفخم به شناخت بخشی کوچکی از این گنجینه عظیم 

شده پرداخت و باعث احیای فرهنگ و هنر فراموش هنری

 هایشد. سؤال پژوهش این است که چه ویژگیاین مرز و بوم 

عمارت مفخم  ۀکاری مجموعهای کاشیمایهبصی در نقش

رسد نقوش انسانی، حیوانی است؟ به نظر میبجنورد نهفته 

کاری مجموعه عمارت مفخم و گیاهی متنوعی در کاشی

خ کهن ها برگرفته از تاریکاررفته باشد که برخی از آنبجنورد به

ه هایی است ککاری ایرانی و برخی دیگر دارای ویژگیکاشی

ها همچون کاربرد ریشه در هنر غرب دارد و عناصر بصی آن

گل فرنگ متنوع نشانگر آن است. این پژوهش تلاش  نقوش

کاری های موجود در کاشیمایههای بصی نقشدارد ویژگی

گیری بندی کند تا با بهرهبنای مفخم بجنورد را تحلیل و طبقه

کاری بنای از این اطلاعات، ضمن معرفی نقوش کاشی

مناسبی را برای طراحان  ۀخانه و عمارت مفخم، زمینآیینه

اصر در کاربست نقوش و نمادهای قاجاری در منطقه مع

 خراسان شمالی فراهم سازد.

 

                                                             

 (URL: 1)کشور  یفرهنگ راثیسازمان م ،یو جهان یمل راثیم یهاگاهیاداره کل پا ،یفهرست آثار مل. 2 

 پیشینه پژوهش

ی های بص ویژگی ۀدهند که تاکنون دربار ها نشان میبررسی

طور های کاشی در مجموعه عمارت مفخم بجنورد بهمایهنقش

ه هایی که بتخصصی تحقیقی انجام نشده است. از پژوهش

 .توان به چندین نمونه اشاره کرداند، میاشتهد ارهاین حوزه اش

 بررسی صوری و فنی»ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان

« خانه مفخم بجنوردتزئینات داخلی و خارجی آیینه

(Pakzad, 2017 این نتیجه )که تزئینات در بنای  ذکرشده

خانه، علاوه بر زیبایی، القای مفاهیمی چون نظم و آیینه

وحدت وجودی است که در قالب نقوش هندسی و انتزاعی 

های خالص و درخشان مشاهده ها، رنگمانند اسلیمی

ل خانه قابکاری در آیینهشود و تزئینات پیچیده کاشیمی

دورۀ قاجار  یی معمارگرادرونشهود است که به ویژگی 

ی بررس»ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیگردد. در پایانبرمی

خانه مفخم بجنورد و نقوش موجود در عمارت مفخم و آیینه

« استفاده از این نقوش در معرفی و تبلیغ این شهر

(Talebzadeh, 2007 محقق به این نتیجه رسیده است ،)

خانه مفخم حاوی نقوش ت مفخم و آیینهکه بنای عمار 

ای بوده که هر یک برای خود هویتی مستقل دارد. گسترده

ی تمام روشنبهکاری ایران در گذر قرون مراحل تحول کاشی

نمایانگر سنتی زنده و سیرابی ناپذیر از نوجویی مستمر است. 

بررسی عناصر تزئینی در معماری دورۀ »در پژوهشی با عنوان 

« بر مجموعۀ مفخم شهرستان بجنورد دیتأکا قاجار ب

(Zabihi, 2017) دارد که ماحصل  اشاره، محقق به این نکته

کار اغلب هنرمندان این دوره ترکیبات گاه ساده و گاه 

ای است که ثمرۀ شناسایی و لمس سطحی هنر و در پیچیده

صمیمی در عرصۀ فرم،  عمیق، اما چنداننهمواردی ادراک 

خانه مفخم بجنورد و تأثیر آیینه»رنگ و فضا دارد. در مقالۀ 

(، ویژگی Talalo, 2019« )تحصیل معماری در فرنگ

بندی شده است: اول خاص این بنا در دو گروه طبقه
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دهد و ی معمار غرب را نشان میر یرپذیتأثهایی که ویژگی

او به دین و فرهنگ اصیل  خاطرتعلقهایی که یژگیدوم، و

ر بازآفرینی تصویر ذهنی شه»کنند. در مقالۀ ایران را بازگو می

 Nejad« )بجنورد در دورۀ قاجار با رویکرد فرهنگی

Ebrahimi & Sedaghati, 2019 شهر بجنورد در دورۀ ،)

و آمده  شدهفیتعرمارت زیبا قاجار با عبارت باغ شهر با ع

است که مفهوم فرهنگی شهر در این دورۀ تاریخی با سه 

شود و کالبد شهر با و خیابان تعریف می عنص باغ، عمارت

ه ک سازدیمو فرم منسجمی را  گرفتهشکلاین سه مفهوم 

 یمعمار  یواکاو »کنند. در مقالۀ می دییتأفرهنگ شهر آن را 

« قاجار در عمارت دارالحکومه مفخم بجنورد ۀدور  یسنت

(Sanieepor & others, 2017 محققان به این نتیجه ،)

از  متأثراند که هنر و معماری ایرانی در دورۀ قاجار، رسیده

جریانات نوگرایی و تحولات تجددگرایی، جلوه بارزتر و گاه 

ته های عص مدرنیآن، دستاوردتری یافته که نتیجه متفاوت

غرب، هرچه بیشتر وارد کالبد و روح معماری زمانه شهر 

 نیترمهمهای آن شده است. یکی از ابنیه و عمارت ازجمله

 ۀمجموع یمطالعه و طراح»منابع موجود، پژوهشی با عنوان 

است که « آن مفخم بجنورد و بافت مجاور یو فرهنگ یخیتار

 یگردشگر  یدستعیو صنا یرهنگف راثیاداره کل متوسط 

های تزئینی در مجموعه ی صورت گرفته و آرایهخراسان شمال

(. مروری بر 2019است )عمارت مفخم را تجزیه کرده 

های موجود، فقدان مطالعات کافی در خصوص پژوهش

رو، اهمیت دهد. از اینتحقیق حاضر را نشان می مسئله

 گردد.این پژوهش مضاعف می انجام

 پژوهشروش 

ای و روش گردآوری توسعه-این مقاله از نظر هدف کاربردی 

ای و میدانی )عکاسی و بازدید از ها به طریق کتابخانهداده

یل تحلیلی و تجزیه و تحل-. روش تحقیق توصیفیاستبنا( 

های کیفی است. این پژوهش از گونه پژوهش-آثار، کمی

                                                             

1. Formalistic 

به بازخوانی  2شناسانهفرماست که با رویکرد ای رشتهمیان

عمارت مفخم بجنورد در  ۀهای مجموعنقوش کاشی

ع ها برحسب نوهای مختلف بنا و تفکیک و بررسی آنبخش

 پردازد.نقوش و تکنیک ساخت و شیوه بازنمایی می

 قاجار دورۀتاریخ تحولات سیاسی شهر بجنورد در 

ق اطلاعات و آمار 0011الدوله در خان صنیع نیمحمدحس

در  ای که بجنوردکند: جلگهبجنورد بیان می ۀمشروحی را دربار 

طرف مشرق شده، طول آن از مغرب و شمال غربی، بهآن واقع

 'Saniشود )دو فرسخ می با  یو مسافت آن تقر افتهیامتداد

Dawlah, 1983: 131-al) قاجار، ایل شادلو بر  ۀ. در دور

های منطقه غرب کشور کردند که از کردبجنورد حکومت می

)قفقاز( بودند و برای جنگ با نیروی دشمن به این منطقه 

آورده شده بودند. دولت صفویه برای حفظ سرحدات ایران 

های منطقه قفقازیه را به امان ازبکان، کرداز حملات بی

عباس یکم از یکسو برای شاه»داد. خراسان شمالی انتقال 

ها و متفرق ساختن قبایل کرد و جلوگیری از افزایش قدرت آن

ازبکان به  امانیاز سوی دیگر برای جلوگیری از حملات ب

خراسان مقدمات مهاجرت گروه زیادی از جماعت کرد 

قفقازیه به منطقه شمال خراسان و از آن میان نواحی بجنورد 

 نیتر(. یکی از مهمLockhart, 1985: 12« )را فراهم کرد

حکمرانان بجنورد در دورۀ قاجار، سردار مفخم، یارمحمدخان 

از عص او  ماندهیالدوله بود که شاهکار معماری برجاسهام

 هد.درا تشکیل می پژوهشدر شهر بجنورد، بحث اصلی این 

 های معماری دورۀ قاجارآرایه

دار ادوار پیش از خود است که های معماری قاجاری وامیهآرا

از آغاز سلطنت آقا . 0توان آن را به دو دوره تقسیم کرد: می

از آغاز سلطنت . 1محمدخان تا پایان محمدشاه، 

اول، نگاهی  ۀتا پایان حکومت قاجار. در دور  شاهنیناصرالد

بود.  مزا، بر مبنای سبک اصفهان و رسیدن به کمال حاکدرون

های های مذهبی و خانهتوان در بناآثار این سبک را می
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اصفهانی  ۀمشاهده کرد که به نام شیو  یخوبمسکونی به

Bakhtiari & Afhami, 2011: 50-مشهور است )

روش اجرایی  ۀ(، با ادامش0110-0000اول ) ۀ. در دور (57

، نوع عملکرد و ییگراسنتی، درون ۀها به شیو ساختمان

تزیینات و فرم بنا تداوم یافت. نخستین آثار نفوذ هنر غربی 

ار، دگرا، بام شیبهای واقعدر این دوره در تزیینات و نقاشی

دایره های نیمهای فاقد مجسم و تزیینات و قوسسنتوری

 ,Shahroudiشود )می مشاهدهصباغی  قوس یجابه

ش(، با اعزام 0110-0155دوم ) ۀ(. در دور 2015

ر آن د دییفکران به اروپا و تأدانشجویان، نخبگان و روشن

ان آن تو که بیشتر می شدجامعه، سبکی در هنر قاجار پدیدار 

-  Shateri)را سبک التقاطی از هنر بومی و غربی دانست 

, & Dabdabeh, 2019Vaighanبنای  کهیی(. ازآنجا

، تأثیر هنر است شده دوم احداث ۀمفخم در دور  ۀمجموع

توان مشاهده های التقاطی بسیاری را در آن میغرب و آرایه

 کرد.

 کاری در دورۀ قاجارانواع کاشی

کاری دورۀ قاجار، ادامه هنر ترکیب عناصر تزیینی کاشی

مهارت هنرمند در آثار و است که با استفاده از ذوق و 

کاررفته است بشر ازجمله معماری به یهاساختهدست

(169-Zabolinezhad, 2008: 140)این کاری . کاشی

 های، متناسب با مصالح ساختمانی منطقه و با شیوههدور 

و  عنوان مکمل زیبایی معماری آجری رشد یافتهمتفاوتی به

های آجری و توسعه آن از عناصر کوچک رنگین در نماتحول 

 ,Nasrاست ) شدهآغاز و به پوشش کامل بنا منتهی 

کاری شامل انواع قاجار، کاشی ۀ(. در دور 436 :2010

 رنگرنگ، زیرلعابی یا زیررنگی، تکمعرق، معقلی، هفت

 ,Bemanian, Momeni & Soltanzadehاست )

Riazi, 2016&  47-2011: 35) پوپ، در شرح کاشی .

گوید: چون کاشی معرق روند کند و رنگ چنین میهفت

ای داشت و تراش آن نیاز به مهارت بالا داشت، به پرهزینه

د شگشتند که جایگزین کاشی معرق بادنبال روشی آسان می

(Pope & Ackerman, 2008)رو، جستجو برای . از این

ها به دهنده همان رنگکم انتقالجایگزینی که دست

. پیوسته مدنظر بوده است ،تر باشدتر و سریعهای ارزانشیوه

 در کاشی معقلی، ترکیب هندسی آجر و کاشی مدنظر بود

های مشخص هم ا رنگهای مختلف و بکه به صورت

گذارد و هم خطوط بنایی را ارائه ها را به نمایش میگرهنقوش

(. نقوش تزئینات معقلی ابتدا Nasr, 2010: 444کند )می

با پدید آمدن نقوش ساده شطرنجی و یا هندسی شکل 

 افتیقاجار کاربرد فراوان  دورۀ گرفت و در اکثر بناهای

(Mokhlesi, 2003: 111این موارد، مهم .)نیتر 

قاجار موردتوجه بوده  دورۀ کاریهایی بودند که در کاشیروش

 اند.کار گرفته شدهو در بنای مفخم نیز به

 عمارت مفخم بجنورد ۀهای مجموعکاریکاشی

م در شمال بجنورد در محوطه بیمارستان اما معرفی بنا:

قاجار  ۀهای ارزشمند بازمانده از دور ، یکی از ساختمان)ع(رضا

در سازمان  001قرار دارد. این نمای تاریخی، با شماره ثبت 

ق و در زمان حکومت 0015-0011میراث فرهنگی، بین 

شاه، به دستور یارمحمدخان شادلو )سردار ناصرالدین

 ۀمفخم( یکی از حکمرانان منطقه ساخته شده است. نقش

الملک شقاقی( نخستین ساختمان توسط )ممتحن

آرشیتکت ایرانی طراحی گردیده است. این عمارت دو طبقه 

که به ایچری شهرت داشته، محل سکونت سردار مفخم و 

متر  10متر، عرض آن  01خانواده او بوده است. طول عمارت 

deh & Seyyedizaمتر است ) 01و ارتفاع آن 

Abbasian, 1993: 138)خانه واقع در شمال شهر . آیینه

 111و عمارت مفخم واقع در فاصله  (00001به شماره ثبت )

این  ش0011 وریخانه قرار دارد. در شهرشرق آیینه یمتر 

میراث فرهنگی بجنورد  ۀعمارت عظیم و باشکوه در اختیار ادار 

ه امروزه . درواقع، بنایی ک(ibid: 130-143)قرار گرفت

شود، ساختمانی است رفیع و خانه مفخم نامیده میآیینه
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 رار داردقضلع شمالی شهرستان بجنورد  ۀباشکوه که در حاشی

این بنا که روزگاری در داخل باغ بزرگی قرار (. »0 ری)تصو

داشته، مقر حکومت سردار مفخم )یارمحمدخان شادلو( بود 

ایر مقامات سیاسی و س شاهنیهای رسمی با ناصرالدو دیدار

است. در بیرون باغ،  گرفتهیدورۀ قاجار در این مکان صورت م

زار وسیعی بوده که قشون تحت امر سردار و فرماندهان چمن

جهت شور و رایزنی در باب مسائل نظامی در آنجا اجتماع 

های مهم دفاعی توسط فرماندهان گیریکردند و تصمیممی

 & Seyyedizadeh) «کردندخانه اتخاذ میدر آیینه

Abbasian, 1993: 131). 

فرد عص ناصری در شمال خراسان این بنا از آثار منحصبه

است که در گذشته داخل باغ بزرگی قرار داشته و همراه با 

ورودی،  ۀ(، درواز 1 ریابنیه دیگر ازجمله عمارت مفخم )تصو

فرنگی دارالحکومه مفخم را تشکیل فواره و کلاهخانه، باغحوض

ستون در ضلع جنوبی و  0»است. در این عمارت،  دادهیم

های آجری شود. این ستونمی ستون در ضلع شمالی دیده 1

ها از متر( است. فاصله ستون 00/1 طی)مح یضلع 5

 & Seyyedizadeh« )استمتر  01/1 گریکدی

Abbasian, 1993: 143) ایوان شمالی نیز دارای هفت .

 های بناهای ایوان جنوبی است. ورودیستون مشابه ستون

شده که هر یک منتهی در دو ضلع شرقی و غربی بنا احداث

شود که دسترسی به طبقه اول را میسر ته پلکانی میبه رش

غربی و دو دهلیز شمالی و -سازد. راهروی طولی شرقیمی

جنوبی، پلان را شش قسمت تقسیم کرده است. در بخش 

شمالی، سه اتاق در شرق و در غرب دو اتاق قرار دارد و در 

بخش جنوبی سه اتاق و دو دهلیز در مرکز و سه اتاق در شرق 

Talebzadeh, 2007: 28-اتاق در غرب قرار دارد )و دو 

.(0 ری( )تصو29

 
 )مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمنمایش کلی بنای آیینه: 0 ریتصو

 

 
)مأخذ: نگارندگان( نمایش کلی عمارت مفخم: 1 ریتصو

خانه بنای آیینه در نمای شمالی های مجموعه:کاریکاشی

 رنگ و کاشی معقلیکاری از نوع هفتمفخم، تزئینات کاشی

(. در عمارت مفخم نیز تزئینات 0 ریشود )تصومیمشاهده 

رنگ، کاری در نمای شمالی و جنوبی، از نوع هفتکاشی

 0و  0 ری(. در تصاو0 ری)تصومعقلی جای گرفته است 

کاری با خطوط قرمز احاطه های دارای تزئینات کاشیقسمت

شده است.



 

 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 621 

 (0010)و رحمانی   فرخ فر ...کاریکاشی های موجود درمایهواکاوی وجوه بصی نقش

 
 )مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمکاری نمای شمالی، شرقی و غربی آیینهتزئینات کاشی: 0 ریتصو

 
)مأخذ: نگارندگان(کاری نمای جنوبی و شمالی عمارت مفخم تزئینات کاشی: 0 ریتصو

 خانه مفخم در نمایبنای آیینهخانه مفخم: نمای شمالی آیینه

نماها، کتیبه، های طاقکاری در بخششمالی حاوی کاشی

. استنما و طرفین درب اصلی سنتوری، قسمت زیرین طاق

های روشن و رنگ، با رنگی هفتهاشمالی با کاشی نمای

(.0 ریدار مزین گشته است )تصوزرق و برق

    

  
 

)مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمکاری نمای شمالی آیینهکاشی: 0 ریتصو

طبقه اول نمای جنوبی عمارت مفخم، ایوان طبقه اول: 

نما و بازه که توسط ستون، طاق 01عمارت مفخم دارای 

نماهای این کار پوشش داده شده است. طاقهنرمند کاشی

های . گرهاستکاری معقلی بخش از عمارت، دارای کاشی

نماهای طبقه اول نمای جنوبی عمارت کاشی متنوع در طاق

(.0 ریی روشن نقش بسته است )تصوهابا رنگ

 
)مأخذ: نگارندگان( کاری نمای جنوبی طبقه اول عمارت مفخمبخشی از کاشی: 0 ریتصو
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
کاری در هنر کاشیدوم:  ۀنمای جنوبی عمارت مفخم، طبق

های ستون و دوم عمارت مفخم در قسمت ۀایوان طبق

نماها نما، بازه و تزئینات زیرین طاقسرستون، سنتوری، طاق

به همراه کتیبه مشهود است. تکنیک غالب در این بخش از 

رنگ است. نقوشی عمارت مفخم از نوع کاشی هفت

ی بر رو  تخیلی-همچون گیاهی، جانوری، انسانی و تلفیقی

چون رنگ زرد که همی پرزرق برقی هاهای بنا با رنگکاشی

(.1 ریاست )تصو شدهترسیم  ،هاستغالب بر دیگر رنگ

 

    
 کاری نمای جنوبی طبقۀ دوم عمارت مفخم )مأخذ: نگارندگان(: بخشی از کاشی1تصویر 

عمارت  ۀهای مجموعکارینوع نقوش موجود در کاشیت

 مفخم

کاری قسمت بیرونی مفخم تنوع نقوش در کاشی ۀدر مجموع

. وجود داردمفخم  خانهو بخش کمی در قسمت درونی آیینه

خانه و عمارت مفخم در نمای شمالی و تنوع نقوش در آیینه

جنوبی به تفکیک شامل نقوش هندسی، گیاهی، جانوری 

ت است ای عبار تخیلی و کتیبه-تلفیقی)انسانی و حیوانی(، 

 از:

هندسی بودن تزئینات مطابق با فکر دینی و نقوش هندسی: 

عرفانی جهان است که فکر نظم، تناسب، ترتیب، دقت، 

بینی وجود دارد. کند که در ساختار جهاننمایان می تعادل را

هندسه یادآور نظم الهی به هر مخلوق است. نقوش  ،درواقع

 ۀقاجار نسبت به دور  ۀابنیه دور  کاریهندسی در کاشی

ده شصفویه کمتر و در اماکن مذهبی بیشتر استفاده می

است. این نقوش دارای ماهیت انتزاعی، غیرمادی، فلسفی 

ه قاجار کدورۀ حاکم بر هنر  ۀکه با روحی هستندو غیرطبیعی 

سازگاری  گراعتیدارای ویژگی پرزرق و برق، شاد و طب

های مختلف عمارت مفخم در ش، بخحالنینداشتند. درع

نمای شمالی و جنوبی با تکنیک کاشی هندسی مزین شده 

اول به  ۀنمایی در طبقاست. در نمای شمالی عمارت طاق

کاری شده است. نقوش همراه بازه با نقوش هندسی کاشی

 ۀبخش نمای جنوبی عمارت مفخم در دو طبقهندسی زینت

اول عمارت  ۀر طبقنما و سه عدد بازه د. دو طاقاستبنا 

دوم یک  ۀمفخم دارای نقوش هندسی هستند. طبق

 و ستون، حاوی نقوش ستون در ایوان، سرستونطاق، نیمشبه

خانه مفخم عاری از نقوش هندسی هندسی هستند. آیینه

و تنها نقوش هندسی در عمارت مفخم  استکاری در کاشی

نقوش هندسی در  یر یکارگ. نسبت بهشودمیمشاهده 

کاری با دیگر نقوش، همچون نقوش گیاهی، جانوری اشیک

نمایی، در دو نمای شمالی و جنوبی با کم است. شبه طاق

د، پری کنمنتظم، شمسه ده یضلعنقوش هندسی از نوع پنج

صورت پری بهنما سهطاق ۀستاره، ترنج تند و در حاشی

(. 5 ریکاری شده است )تصومعکوس تکرار شده، کاشی

نمای دیگر در نمای جنوبی حاوی نقوش سلی، شمسه طاق

 است ایرانی به همراه سلی که رو به بالا و پایین کار شده

نما به لحاظ تنوع نقوش و تضاد رنگی (. این دو طاق0 ری)تصو

اند. بازه در نمای شمالی با نقوش ترکیب بهتری ایجاد کرده

در دل هم  بی فیروزه به ترتیب کوچک به بزرگآ خطوط 

شده در کادر رسم و نقوش هندسی با خطوط احاطه قرارگرفته

کاری دارای (. این بخش از کاشی01 ریشده است )تصو

 گونه تنوع نقوش با رنگ زرد درکننده بدون هیچترکیب کسل

.استحجم کم 
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نما کاری هندسی در شبه طاق: کاشی5تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

کاری هندسی در ی: کاش0تصویر 

 نما )مأخذ: نگارندگان(طاق

کاری هندسی در بازه )مأخذ: : کاشی01تصویر 

 نگارندگان(

عناصر گیاهی در تزئینات اسلامی بیشتر به نقوش گیاهی: 

موجودات زنده سازی دلیل منع شدن مسلمانان از تصویر 

، هاطور مستقیم و غیرمستقیم از انواع گلبود. هر آنچه به

گیاهان و درختان طبیعی الهام گرفته شده باشند، نقوش 

مهم این نقوش ختایی و اسلیمی  ۀنامند. دو شاخگیاهی می

قاجار دستخوش تغییر و تحول  ۀهستند. این نقوش در دور 

شدند. استفاده از گیاهان طبیعی مانند زنبق، رز، 

های پر از میوه، های رنگارنگ، گلدانهای انگور، میوههخوش

ها رایج شد. حتی این تصاویر پادشاهان، پرندگان، ساختمان

های مذهبی که جایگاه نقوش انتزاعی و نقوش در مکان

کاری . نقوش گیاهی در کاشیشداستفاده می ،تمثیلی بود

کار یتوسط هنرمند کاش فراوانخانه مفخم نمای شمالی آیینه

نما، ها، کتیبه، طاقترسیم شده است. نقوشی در سنتوری

نما، طاق، طرفین درب ورودی، کار شده قسمت زیرین طاق

است. عمارت مفخم در نمای شمالی در بخش تزئینات زیر 

. نقوش استکاری با نقوش گیاهی نما حاوی کاشیطاق

کاری نمای جنوبی در قسمت طاق و بخش گیاهی در کاشی

، فضای بین طاق هاطاق، در برخی ستون و سرستون زیرین

 ۀشود. این نقوش در مجموعدوم، روئیت می ۀدر ایوان طبق

 کاری به نسبت مابقیمفخم بیشترین کاربرد را در کاشی

شده در بنا، شامل نقوش دارد. نقوش گیاهی استفاده

اسلیمی، برگ، گل محمدی، گل چندپر، زنبق، غنچه، گل 

وری لاله واژگون، شیپعباسی، رز، دار، گل شاهرهلاله، برگ کنگ

ترین نقش گیاهی از نظر . ضعیفهستندو طرح گلدانی 

نگری و فقدان تنوع رنگ و گذاری، کلیخامی در اجرا و رنگ

دوم نمای جنوبی عمارت مفخم ترسیم  ۀطرح در طاق طبق

های دو بنای مفخم را (. سنتوری00 ریشده است )تصو

اظ تنوع نقش و گستردگی اجرا در کل کادر، توان به لحمی

ترین نقوش پخته، جز قوی با  یهماهنگی رنگ و اجرای تقر

(.01 ریگیاهی این بنا نام برد )تصو

 

  

 

 

کاری با نقوش گیاهی در : کاشی00تصویر 

 نما )مأخذ: نگارندگان(طاق
 : نقوش گیاهی در بخش سنتوری بنا )مأخذ: نگارندگان(01تصویر 
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
نقوش جانوری در کاشینقوش جانوری )حیوانی و انسانی(: 

اند. گرایانه ترسیم شدهمفخم با سبک طبیعت ۀهای مجموع

ر وگیر شیر و اژدها بخانه مفخم نقش گرفتدر سنتوری آیینه

نقش  ،(. همچنین00 ریروی کاشی نقاشی شده است )تصو

خانه بر روی شیر به گاو سیاه در طرفین بنای آیینه ۀحمل

(. طرفین درب اصلی 00 ریشود )تصومی مشاهدهنما طاق

نقش مرغ در میان نقوش گل و گیاه به قرینه رسم شده است 

نقش شیر و شمشیر  ،(. در سنتوری عمارت مفخم00 ری)تصو

 ریدارد )تصووجود رفته که تاج پادشاهی در میان آن دو قرارگ

ای دوم، فض ۀکاری طبقای بر روی کاشی(. تصویر پرنده00

(. نقوش 01 رینماها را مزین کرده است )تصوبین طاق

م نقوش ک بقیۀکاری به نسبت حیوانات در تزئین کاشی

اند و نقش پررنگ و ها قرار گرفتهدر رأس بنااست، اما 

اند. رای هنرمند داشتهبااهمیتی به لحاظ جایگاه رسم نقوش ب

های مهم در هنر ایرانی است که معمولا  مایهشیر یکی از نقش

با حیوان دیگر درگیر شده و خود شیر در نقش شکارگر ظاهر 

شود. مسلمانان شیعه از زمان صفویه ارادت خود را می

دادند و نقش شیر به نشان می )ع(ینسبت به حضرت عل

ی مختلف مانند پرچم رسم همراه شمشیر ذوالفقار در جاها

شده است. خورشید به همراه نقش شیر همچنین نماد می

و شیر  )ص(غمبریشود. خورشید نماد پشیعه محسوب می

است و گاهی عظمت و مردانگی را در  )ع(ینماد حضرت عل

. استکه نماد زن  آورند که محافظ خورشیدوصف شیر می

نمای زیرین قنقش جانوری خرگوش در ابعاد کوچک در طا

سنتوری ترسیم شده است. نقش خرگوش با خطوط مشکی، 

های ساده، همراه با نشان زنی، سایهانهیگراعتیاجرای طب

 هایدادن تحرک، بدون تنوع رنگی اجرا شده است. سنتوری

خانه دارای کیفیت اجرا و محتوا در بین دو بنای عمارت و آیینه

(.05 رینقوش جانوری هستند )تصو

 

 

  

وگیر شیر و گاو در : نقش گرفت00تصویر 

 بخش سنتوری )مأخذ: نگارندگان(

نما وگیر شیر و اژدها در طاق: نقش گرفت00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

: نقش جانوری مرغ در 00تصویر 

طرفین درب اصلی )مأخذ: 

 نگارندگان(

 

   

: نقش شیر و شمشیر در سنتوری 00تصویر 

 نگارندگان()مأخذ: 

نماها )مأخذ: : نقش پرنده در فضای بین طاق01تصویر 

 نگارندگان(

: نقش خرگوش در 05تصویر 

نمای زیر سنتوری )مأخذ: طاق

 نگارندگان(
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در عمارت مفخم در طاق زیر سنتوری : تخیلی-تلفیقینقوش 

بالدار  ۀای مانند فرشتدر نمای جنوبی نقوش اسطوره

 (. بال در روی بدن00 ریاند )تصوصورت قرینه کشیده شدهبه

نشان الوهیت، طبیعت روحانی، تحرک، حفاظت و  را

اند. قاجاریان طی آمد و شد به اروپا، نیروهای خداوند آورده

تحت تأثیر هنر غربیان قرار داشتند. بخشی از آثار هنری قاجار 

دند. ش ایرانی اجرا میبا سبک و سیاق اروپا در ترکیب با هنر

ه گونو ابروان قاجاری و ظریف و زنانه بالدار با چهره ۀفرشت

بدنی برهنه با حرکت نرم و چین پارچه به سبک هنر یونان 

ترسیم شده است. هنرمندان قاجار مانند هنر رنسانس، 

 فرشتگان را از آسمان به زمین نشاندند.

کاررفته در خطوط به نیترازجمله مهمای: بهنقوش کتی

نگاری ابنیه دورۀ قاجار، خط بنایی است که الهام گرفته کتیبه

ستون . مجموعه عمارت مفخم در روی نیماستاز خط کوفی 

خانه که به قرینه در دو سمت بنا قرارگرفته، نمای شمالی آیینه

وی دارای خط بنایی اسما مقدس به رنگ زرد و مشکی در ر 

(. اسم 11 ری)تصو استکاری معقلی ستون در میان کاشی

ستون تکرار شده دوازده مرتبه بر روی نیم)ص( حضرت محمد

.ستاست. در این خط اهمیت فرم غالب بر معنا

 

 

 : نقش فرشته بالدار در نمای جنوبی )مأخذ: نگارندگان(00تصویر 
شمالی )مأخذ: ستون نمای : نقش کتیبه بنایی در روی نیم11تصویر 

 نگارندگان(

اری کهای موجود در کاشیمایههای کیفی نقشتحلیل ویژگی

 عمارت مفخم ۀمجموع

های اریکش کاشیو این بخش، با هدف تمرکز بر ممتازترین نق

خانه و عمارت مجموعه مفخم که شامل دو بنا به نام آیینه

مکانی سیاسی، مدیریتی و دومی مکان مفخم )اولی با کاربرد 

شود. بدین منظور از این مجموعه، هفت زندگی(، انجام می

کاری موجود در هر دو بنا کاشی یهابخش از برترین قسمت

اری کانتخاب شده است. نقوش متنوعی در تزئینات کاشی

شده که هرکدام سبک مجموعه عمارت مفخم گنجانده

دهند. در اری را نشان میکاری قاجمتفاوت و غنی کاشی

مطالعات این فصل، تمرکز بر تحلیل ممتازترین قطعات کاشی 

های مختلف بناست که به این منظور هفت بخش در بخش

خانه و نمای جنوبی کاشی موجود در نمای شمالی آیینه

 .رندیگیقرار م یشده و موردبررسعمارت مفخم انتخاب

 خانه:لی آیینهکاری نمای شماهای منتخب از کاشیبخش

نما درب اصلی کاری قسمت زیرین طاقکاشی :0منتخب 

 .(10 ری)تصو

ر )تصوی کاری طاق در طرفین نمای شمالیکاشی :1منتخب 

11). 

 .(10سنتوری نمای )تصویر کاری کاشی :0منتخب 

نمای ورودی اصلی )تصویر زیر طاقکاری کاشی: 0منتخب 

10). 

نمای جنوبی عمارت کاری های منتخب از کاشیبخش

 مفخم:

 .(10نما )تصویر سنتوری و طاقکاری کاشی :0منتخب 

 .(10نما )تصویر طاقکاری کاشی :0منتخب 

نمای زیرین سنتوری نمای کاری طاقکاشی :1منتخب 

.(11 ری)تصوجنوبی عمارت 
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 )مأخذ: نگارندگان(نما درب اصلی قسمت زیرین طاق: 10تصویر 
)مأخذ: کاری طاق در طرفین نمای شمالی کاشی: 11تصویر 

 نگارندگان(

  

 نمای ورودی اصلی )مأخذ: نگارندگان(: زیر طاق10تصویر  : سنتوری نمای شمالی )مأخذ: نگارندگان(10تصویر 

 خانه کاری نمای شمالی آیینه: کاشی0 آماری ۀجامع

 
  

نمای نمای جنوبی )مأخذ: سنتوری و طاق: 10تصویر 

 نگارندگان(

نمای نمای جنوبی عمارت : طاق10تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نمای زیرین سنتوری طاق: 11تصویر 

)مأخذ: نمای جنوبی عمارت 

 نگارندگان(



 

 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 612 

 (0010)و رحمانی   فرخ فر ...کاریکاشی های موجود درمایهواکاوی وجوه بصی نقش

 کاری نمای جنوبی عمارت مفخم : کاشی1 آماری ۀجامع

 هایهای منتخب بر اساس ویژگیکاریبخش کاشیدر این 

شوند. منظور از مضمونی، بصی و ساختاری بررسی می

های مضمونی، مفهومی است که نقوش بر اساس آن ویژگی

های کند. در بخش ویژگیشده و آن مفهوم را بازگو میخلق

 بازنمایی ۀمایه و شیو دهنده نقشبصی، عناصر تشکیل

 . در این بخشرندیگیورد ارزیابی قرار مکاری مقطعات کاشی

به کیفیت کاربست عناصر بصی از حیث خط، سطح، 

ی پرداخته و هویت بص  غیره حجم، رنگ، بافت و پرسپکتیو و

های ساختاری، شود. در بخش ویژگیهر نمونه شناسایی می

ها ارتباط عناصر کاشی با یکدیگر و با محیط و نوع رویکرد آن

 گیرند.میموردسنجش قرار 

در تحلیل این  :0نمونه منتخب های محتوایی: تحلیل ویژگی

قطعه، باید اذعان داشت که نقش انگور و گلابی در قابی 

 دهینمای درب اصلی چمانند در قسمت زیرین طاقظرف

اند. اجرای میوه در ظرف پذیرایی در قسمت بالای درب شده

ذیرایی نوازی و آیین پورودی اصلی شاید مفهوم مهمان

ی ترین سطوح قرار دارد، رمز ایرانیان را بیان کند. آنچه در پایین

ها نقش کهیترین سطوح است درحالاست از آنچه در عالی

دهد و یادآور زیبایی و جمال دنیوی را به همگان نشان می

ایرانیان  :1نمونه منتخب  بهشت اخروی، آخرت هم است.

، نقوش گیاهی ،بسیاریهای در طی دوران مختلف بر روی بنا

ای از تاریخ، کردند. هر دورههایی را اجرا میاسلیمی، ختایی

شد. نقوش گیاهی با ویژگی منحص به خودش اجرا می

نقوش گیاهی بخشی از بهشت اخروی، معنویت و یادآور نور 

با توجه به سلیقه غیره را  هستند. قاجاریان نقوش گیاهی و

فهوم آن متغیر نبوده است. اما م ،درباریان تغییر دادند

کاری قاجار در خدمت هرچند نقوش اجراشده در هنر کاشی

 طوراما از اصالت هنر ایرانی به ،اندتزئین و تجمل هم بوده

اند و مفهوم غیرزمینی، بهشت برین و کامل جدا نشده

یاه وگیر شیر و گاو سیک را داراست. گرفت یسو بازگشت به

نما احاطه شده است. این مرکز طاق در کادری از نوع ترنج در

کاری نمای شمالی کاشی ناتیوگیر در تزئبخش گرفت

خانه رساننده مفهوم قدرت سیاسی و دفاعی به همراه آیینه

خانه : سنتوری مرکزی آیینه0نمونه منتخب  پیروزی است.

مفخم که در رأس و بالای بنا قرارگرفته حاوی نقوش گیاهی، 

. سربازان اسلحه به دست و آماده استانسانی و حیوانی 

گیر شیر و اژدها همراه با نقوش گیاهی در ورزم، نقش گرفت

شود. نقش سربازان در طرفین کادر مفهوم می تیکادر رؤ

نظامی، دفاعی و سیاسی و اژدها و شیر در مرکز کادر دارای 

ای هستند. نقوش گیاهان گسترده مفهوم اعتقادی و اسطوره

نمونه  باشند.وی محتوای اعتقادی میشده در کادر حا

: سرباز قاجاری با البسه و اسلحه دفاعی در طرفین 0منتخب 

خانه، حاوی محتوای دفاعی، نگهبانی درب اصلی بنای آیینه

در سنتوری  :0نمونه منتخب  .استبنا و سیاسی  میاز حر

بنای عمارت مفخم در نمای جنوبی، نقوش شیر، خورشید، 

اند. شیر و ش گیاهی گسترانده شدهشمشیر، تاج و نقو 

شد حاوی معانی اعتقادی  ذکرطور که شمشیر همان

ای هستند و خورشید پشت شیر محتوای محافظت، اسطوره

نمایی در : طاق0. نمونه منتخب استنگهبانی مرد از زن 

اول نمای جنوبی عمارت مفخم با نقوش هندسی  ۀایوان طبق

ت. نقوش هندسی دارای مزین شده که در نوع خود نادر اس

های غیرمادی، غیرطبیعی و فلسفی، دارای محتوای ویژگی

نمای زیرین سنتوری : طاق1نمونه منتخب  .استاعتقادی 

در نمای جنوبی عمارت مفخم، حاوی نقوش منظره و معماری 

است که با قابی تزئینی و پرزرق و برق احاطه شده است. این 

خصوص در به تجملات به درباریان قاجاری را ۀشیوه، علاق

را  توان فضای این تصویردهد. نمیبخش بیرونی بنا نشان می

 ،سبک و سیاق نقوش، زیرا جز نقوش کاملا  ایرانی شمرد

. این نقش صرفا  استغربی  یگراعتییادآور نقوش طب

و شاید درباریان قاجار آرزوی  جهت تزئین بیرونی بنا و علاقه

 پروراندند.فیای کشور در سر میدیدن این صحنه را در جغرا
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: در این نمونه، 0نمونه منتخب های بصی: تحلیل ویژگی

های گلابی و انگور نسبت به نقش منفرد شاهد نقوش میوه

ها در کادری ها هستیم. میوهانگور در دیگر قسمت

ادور ه دورتو خطوط سیا مانند و از زاویه بالا قرارگرفتهسینی

نقوش را احاطه کرده است. تنوع خطوط به شکل خطوط 

ها نازک ها ضخیم و بعضی قسمتنرمی در بعضی قسمت

گذاری تیره و و رنگ . هنرمند با اجرای هاشوراستشده 

و  انهیگراعتیبر اجرای طب دیروشن بر روی نقوش تأک

 نگاهی به سنتگرچه نیمابعدنمایی داشته است. قاجاریان 

به نوآوری در اشکال و تصاویر مشهود  نآنا داشتند، اما علاقه

است. رنگ سبز، بنفش، صورتی، خاکستری و شیری در این 

های منتخب بر اساس رنگ . رنگشودمشاهده مینقوش 

اند. واقعی و طبیعی میوه گلابی و انگور و برگ انتخاب شده

 دهکشیده ش ریصورت مجزا به تصوهر بخش این تصویر به

است. اهمیت جز بر کل در تزئینات کلی قسمت زیرین 

شود. در مرکز ظرف میوه، در طرفین گلدان نما روئیت میطاق

اهمیت جزئیات و اجرای  ۀدهندبا گل با زمینه اسلیمی نشان

 ینیتک و سپس توجه به کلیات در رسم عناصر تزئبهتک

است. برای پرداختن به فرم زمان زیادی صرف نشده است 

: در دو طرف نمای شمالی 1نمونه منتخب  (.15 ریصو)ت

کاری شده با نقوش گیاهی، خانه مفخم طاق کاشیبنای آیینه

ه ک شدهمیشود. طاق بر سه قسمت تقسمی تیجانوری رؤ

کاری این سه قسم شاهد تخریب قسمت پایین در کاشی

هر سه حاوی حاشیه از نوع نقوش گیاهی  .طاق هستیم

ها از هم را دارند. ر مجزا بودن قسمتب دیهستند که تأک

کار رفته در این قسمت بنا شامل زرد، سبز، آبی ههای برنگ

گرم  . رنگاستای، سفید، بنفش، صورتی لاجوردی و فیروزه

قاجاریان  ۀاز علاق اهای دیگر است که گویزرد غالب بر رنگ

گرایی تزئینات در معماری سبب بر زرق و برق و تجملات، برون

تخاب این رنگ شده است. در مرکز کادری با خط سفید ان

عباسی درختچه را احاطه مانند، با سر ترنج گل شاهنازک ترنج

صفویه بر روی کاشی پیاده  ۀها از دور کرده است. درختچه

آبی لاجوردی و زرد  ۀزمین قاجار ادامه یافتند. ۀشدند و در دور 

 ین، نقشتضاد رنگی بیشتری به کار داده است. در طرف

کار رفته است. در این هها بجانوری شیر در قسمت سر ترنج

. نقوش شودمشاهده نمیبخش اجرای نقوش کاملا  سنتی 

ازدحام  .اندترین راه ممکن اجرا شدهدر حداقل زمان و کوتاه

شود. اهمیت کثرت بر می مشاهدهنقوش و عناصر در کادر 

اهمیت رنگ بر فرم و  .قاجار حکم فرماست ۀوحدت در دور 

علاقه هنرمند به اجرای سریع فرم و رسیدن به رنگ را در سر 

ل گرفته و تعاد دارد. ساختار این قطعه با نقوش قرینه شکل

(.10 ریمحسوس است )تصو

  

خانه )مأخذ: نما درب اصلی آیینه: طرح خطی قسمت زیرین طاق15تصویر 

 نگارندگان(

خانه نمای شمالی آیینهطاق: طرح خطی 10تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

خانه مفخم، : در سنتوری مرکزی بنای آیینه0نمونه منتخب 

 دهمشاهکاری قاجار نمونه تصویری نسبتا  کاملی از کاشی

 ی،شود. در این بخش از بنا شاهد ترکیب نقوش جانور می

ای هستیم. در مرکز که حاوی نقش انسانی، گیاهی، اسطوره
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 .استبخش مهمی در سنتوری  ،وگیر شیر و اژدهاستگرفت

بیشتر نقوش و ایجادکننده تضاد است.  ۀزرد باعث جلو  ۀزمین

شود که قاجار روئیت میدورۀ  یکار یکاش در فراوانزرد 

گرایی و اشرافیت در افراط استفاده از رنگ زرد تجمل ینوعبه

: در این قطعه، هنرمند 0(. نمونه منتخب 01 ری)تصو است

با اجرای نقوش قرینه، مانند دو سرباز در طرفین تعادل را در 

و به نقوش سنتی نه به شکل کامل، بلکه با  نمودهکادر ایجاد 

ه است ها توجه کردنگاه نوستالژیک در اجرای اسلیمی

(.00 ری)تصو

  

 )مأخذ: نگارندگان(خانه سنتوری مرکزی آیینه: طرح خطی 01تصویر 
: طرح خطی سرباز قاجاری در طرفین درب 00تصویر 

 خانه )مأخذ: نگارندگان(آیینه

نمای جنوبی سنتوری مرکز عمارت مفخم،  :0نمونه منتخب 

. دو است جانیحاوی نقوش گیاهی، جانوری و اشیای ب

شیر با چشمان پرقدرت و شمشیر به دست در دو طرف 

اند و تاج بزرگ در مرکز قرارگرفته سنتوری به قرینه ایستاده

 ۀاست. این نقش یا یک شیر و شمشیر در پرچم ایران در دور 

اد زن قاجار رواج داشت که شیر نماد مرد و خورشید نم

محافظت شیر  ۀدهنداست. خورشید پشت شیر نشان

. رنگ زرد بیشترین مقدار است)مرد( از خورشید )زن( 

. ستااستفاده را دارد که نمایانگر علاقه قاجاریان به تجملات 

های سفید، قرمز، نقوش گیاهی موجود در اسلیمی با رنگ

ت. زده اسآبی آسمانی، خاکستری و سبز ترکیب زیبایی را رقم

اند و هنرمند به دنبال اجرای ها کاملا  دقیق اجرا شدهاسلیمی

ای برای های کاملا  پختهسریع و آسان نبوده است. رنگ

شده و نگاه غیرمادی به نقوش داشته است. نقوش انتخاب

ها این بخش گرایی در اسلیمی و ختاییزرق و برق و تجمل

 ری)تصو تنوعی وحدت در کثرت را داراسمعنی ندارد. به

01.)

 
)مأخذ: نگارندگان( طرح خطی سنتوری نمای جنوبی عمارت مفخم: 01 ریتصو

اول در نمای جنوبی دارای  ۀنمای طبق: طاق0نمونه منتخب 

. ستاکل مجموعه تنوع بیشتری از نقوش هندسی نسبت به

ای، مشکی، زرد در نقوش هندسی های آبی فیروزهرنگ

نقوش است. هنرمند  ۀکاررفته که رنگ زرد غالب بر همبه

 های کاشیکار سعی بر اجرای درست و نه سطحی تکهکاشی

(. نمونه 00 ریهندسی در کنار هم داشته است )تصو
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ای نمکاری طاقتصویر منظره و طبیعت در کاشی :1منتخب 

زیرین سنتوری نمای جنوبی عمارت مفخم، دارای 

قرینگی است که سبب بندی متعادل در عین بیترکیب

د و تیره هستن بسیارها نه شود. رنگگردش چشم بیننده می

نه روشن. تنوع نقش درخت در این منظره بیشتر است. 

ای، سفید، خاکستری در ههای زرد، سبز، آبی، قهو رنگ

وافری به مناظر  ۀکار رفته است. قاجاریان علاقهمنظره ب

مانند، همراه با اروپایان داشتند و نقوش را در کادرهای قاب

(.40 ریکردند )تصوتزئینات مفصل اجرا می

  
نمای نمای جنوبی عمارت مفخم )مأخذ: : طرح خطی طاق00تصویر 

 نگارندگان(

طرح خطی منظره در نمای جنوبی عمارت مفخم : 00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نمونه نخست  :0نمونه منتخب های ساختاری: تحلیل ویژگی

قرینه در عین بندی ایستاست و عناصر بیدارای ترکیب

اند. سبک اجرای این بخش کاملا  تعادل چیده شده

ه تر از نقوش میوه جلو برجسته بوده و نقش ظرف گراعتیطب

گرایانه و اشرافی قاجاریان کند که نشان از نگاه تجملمی

. نقش میوه در قسمت بالای استنسبت به اجرای نقوش 

نشان از تواند مینما، درب اصلی و قسمت زیرین طاق

نوازی باشد. در حالت کلی این گونه و مهمانفضای بهشت

 ،که مکان اداری، سیاسی بوده خانه مفخمنقش در بنای آیینه

در قسمت  :1نمونه منتخب  ربط جلوه کند.ممکن است بی

که  شدهمیوگیر شیر و گاو سیاه ترسبالای طاق، نقش گرفت

وگیر خانه قرابت معنایی دارد. با رسم نقش گرفتبا بنای آیینه

اند. ازدحام نقوش و عناصر در بر بیان قدرت داشته دیتأک

شود که گویی هنرمند همواره نگران بوده می مشاهدهکادرها 

 هایچیزی از قلم بیفتد. نقوش گیاهی و حیوانی در کادر

 تیرؤطرفین و نقوش گیاهی و مرغ در کادر مرکزی قابل

ر های دو کادر داست. نقش شیر به شکل انتزاعی در سرترنج

کار رفته است. نقوش گیاهی، درخت و مرغ هطرفین طاق ب

ده به شکل انتزاعی رسم ش ریش و سر انهیگراعتیبه شکل طب

خانه مفخم از سنتوری مرکزی آیینه :0است. نمونه منتخب 

بندی قرینه است. دو سرباز اسلحه به دست در نوع ترکیب

 اند. در مرکز سنتوریپایانی کادر قرار گرفته دومکیقسمت 

بزرگی با عناصر حیوانی شیر و اژدها و عناصر گیاهی  ۀدایر 

ن شده است. نقوش گیاهی، انسانی، حیوانی به سبک مزی

ر شیر وگیاند. گرفتگرا بر روی سنتوری مرکزی رسم شدهواقع

ها شیر در مبارزه برنده است. وگیرو اژدها که در اکثر گرفت

منظور نگهبانی و پاسداری و برقراری سربازان در طرفین به

ر در زمان قاجااند. کاربری بنا امنیت از حریم منطقه رسم شده

برای امور سیاسی و اداری بوده و با مفهوم نقوش کاملا  

قد در زمینه منظره : سرباز تمام0سازگار است. نمونه منتخب 

با ترکیب قرینه، ثابت، بدون پویایی و تحرک، در کادر 

مستطیل عمودی در طرفین درب اصلی جای گرفته است. 

 او به شکلنقش سرباز با لباس رسمی و منظره پشت سر 

زیرا  ،خانه استگرا اجراشده و کاملا  مرتبط به بنای آیینهواقع

سرباز به حالت نگهبان و برقرارکننده امنیت با چشمانی باز و 

کند. این ویژگی با دست از منطقه پاسداری میاسلحه به
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 :0. نمونه منتخب استخانه مفخم کاملا  مرتبط بنای آیینه

مفخم با نقوش وبی عمارتسنتوری مرکزی در نمای جن

جان دارای ای و اشیای بیاسطوره-گیاهی، جانوری

( دهشبیبندی مثلثی و قرینه )بخشی از بنا تخرترکیب

است. خورشید در پشت شیر قرارگرفته و شمشیری در 

تاج  ،دست شیر است. بین دو شیر شمشیر به دست

پادشاهی رسم شده است. عمارت مفخم محل زندگی 

دار مفخم بوده و این نقش که معنای حفاظت از خانواده سر 

ربط به عمارت مفخم نیست. نمونه بی ،خانواده را دربردارد

کاری هندسی، در نمای جنوب پویایی در کاشی :0منتخب 

شده، گویی هنرمندان عمارت مفخم با تنوع رنگی نشان داده

در  :1خواستند از رنگ به فرم برسند. نمونه منتخب می

ظره و معماری این قاب، حرکت چشم از قایق به پل تصویر من

 بندیو معماری در گردش است. عناصر غیرقرینه در ترکیب

دهنده پویایی و تحرک به بیننده است. عناصر منظره انتقال

با سبک رئالیسم توسط  و غیره قایق، معماری، طبیعت

اجرای  ،اند. قبل از اینهنرمند بر روی کاشی اجرا شده

 بر روی کاشی در گراعتیاز طبیعت با رویکرد طبای صحنه

کاری ایران دیده نشده بود. قاجاریان با ایده گرفتن هنر کاشی

از هنر اروپاییان و اجرای آن بر معماری ایران، خود را به فرهنگ 

 کردند.اروپایی نزدیک می

 هاتحلیل یافته

خانه مفخم بر هفت نمونه منتخب در دو بنای عمارت و آیینه

های محتوایی، بصی، ساختاری بررسی اساس ویژگی

 وهای محتوایی در نمونه منتخب اول، تزئینی شدند. ویژگی

 بندیدارای ترکیب است.نوازی ایرانیان یادآور آیین مهمان

قرینه و تعادل است و سبک اجرای آن ایستا و عناصر بی

ها مانند، گلابی و انگور بوده و نقوش میوه گراعتیکاملا  طب

اند. این نمونه گرا ترسیم شدهبه همراه برگ به شکل واقع

دارای خطوط سیاهی است که در عین تنوع ضخامت، 

اند. در این بخش رنگ دورتادور محیط عناصر ترسیم شده

و  های گرم غلبه دارد. هنرمند با اجرای هاشورسرد بر رنگ

بر اجرای  دیگذاری تیره و روشن بر روی نقوش تأکرنگ

 های منتخبو بعدنمایی داشته است. رنگ انهیگراعتیطب

شده و اهمیت جز بر ها انتخاببر اساس رنگ طبیعی میوه

ود. شمی مشاهدهنما کل در تزئینات کلی قسمت زیرین طاق

 در دومین نمونه منتخب، طاق در طرفین نمای شمالی بنای

خانه مفخم به قرینه تکرار شده و دارای محتوای تزئینی، آیینه

های گرم، زرد غالب اعتقادی و سیاسی است. در بین رنگ

قاجاریان بر زرق و  ۀهای دیگر است که گویی از علاقبر رنگ

گرایی تزئینات در معماری نشات گرفته برق و تجملات و برون

ار گی بیشتری به کآبی لاجوردی و زرد، تضاد رن ۀاست. زمین

ها داده است. طرفین، نقش جانوری شیر در قسمت سر ترنج

کار رفته است. در این بخش اجرای نقوش کاملا  سنتی هب

راه ممکن  نیترنیست. نقوش در حداقل زمان و کوتاه

شود. می مشاهدهازدحام نقوش و عناصر در کادر و  اجراشده

فرماست و قاجار حکم  ۀاهمیت کثرت بر وحدت در دور 

اهمیت رنگ بر فرم و علاقه هنرمند به اجرای سریع فرم و 

دهد. در کل کادر ترکیب قرینه و می رسیدن به رنگ را نشان

های نقوش کادر کهیدرحالشود، مشاهده میتعادل 

بندی کاملا  قرینه هستند. نقوش مستطیل دارای ترکیب

به  رو سر شی انهیگراعتیگیاهی، درخت و مرغ به شکل طب

شکل انتزاعی رسم شده است. ترکیب شیر با دیگر نقوش و 

خانه مفخم که های مختلف بنای آیینهتکرار آن در قسمت

 نمایشبه علت  اگوی ،محل امور سیاسی و اداری است

است. سومین نمونه بوده قدرت در مدیریت و امور سیاسی 

خانه مفخم دارای در سنتوری مرکزی نمای شمالی آیینه

 .استای و اعتقادی های محتوایی سیاسی، اسطورهویژگی

خیز و تفنگ به دست چشم را به سمت دایره نقش سرباز نیم

زرد باعث جلوه بیشتر نقوش و  ۀکنند. زمینوسط هدایت می

کاری قاجار روئیت در کاشی فراوانایجاد تضاد است. زرد 

 یگرایی و اشرافیت را تداعشود که نوعی افراط در تجملمی
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کند. هنرمند با اجرای نقوش قرینه، مانند دو سرباز در می

طرفین، تعادل را در کادر ایجاد کرده است. توجه به نقوش 

سنتی نه به شکل کامل، بلکه با نگاه نوستالژیک در اجرای 

خانه شود. سنتوری مرکزی آیینهمی مشاهدهها اسلیمی

 بندی قرینه است.مفخم از نوع ترکیب

ا البسه قاجاری چهارمین نمونه منتخب در سرباز نظامی ب

خانه مفخم بیانگر طرفین درب اصلی ورودی بنای آیینه

دفاع و  ۀ. نقش سربازان قاجاری آماداستمحتوای سیاسی 

نظامی قاجاری، چشمان درشت،  ۀاسلحه بر شانه با البس

ابروان کمانی، سبیل بزرگ و شمشیر در غلاف علاوه بر اینکه 

قشی خانه ارتباط دارد، نبا کاربرد بنای آیینهبر هماهنگی نقش 

قد کاملا  قاجاری و بدون عناصر خارجی است. سرباز تمام

در زمینه منظره با ترکیب قرینه، ثابت، بدون پویایی و تحرک، 

در کادر مستطیل عمودی در طرفین درب اصلی جای گرفته 

پشت سر او به  ۀاست. نقش سرباز با لباس رسمی و منظر 

ه خانگرا اجراشده و کاملا  مرتبط با بنای آیینهاقعشکل و 

منتخب بعدی مربوط به سنتوری نمای جنوبی  ۀاست. نمون

کاری این بخش حاوی عمارت مفخم است. تصاویر کاشی

ای و دفاعی است. سنتوری محتوای اعتقادی، اسطوره

مرکزی در نمای جنوبی عمارت مفخم با نقوش گیاهی، 

بندی جان دارای ترکیباشیای بیای و اسطوره-جانوری

مثلثی و قرینه است. شیر نماد مرد و خورشید نماد زن است. 

محافظت شیر )مرد( از  ۀدهندخورشیدِ پشت شیر، نشان

. اجرای نقوش قرینه شیر و شمشیر و استخورشید )زن( 

کننده تعادل خورشید در پشت آن، در دو طرف کادر، تداعی

)شیر، خورشید، شمشیر(،  است. در نقوش اصلی سنتوری

اریان به قاج ۀرنگ زرد بیشترین کاربرد را دارد که نمایانگر علاق

. نقوش گیاهی موجود در اسلیمی با استتجملات 

های سفید، قرمز، آبی آسمانی، خاکستری و سبز ترکیب رنگ

کاری هندسی در نمای جنوبی زده است. کاشی زیبایی را رقم

اول مفهوم نظم، تناسب و  ۀعمارت مفخم در ایوان طبق

. تاسکند که یادآور مبحث اعتقادی را بازگو می یتعادل اله

کاری هندسی، در نمای جنوب عمارت پویایی در کاشی

هنرمندان  ا. گویاست مفخم با تنوع رنگی نشان داده شده

ای، های آبی فیروزهخواستند از رنگ به فرم برسند. رنگمی

کاررفته که رنگ زرد غالب همشکی، زرد در نقوش هندسی ب

های است. هنرمند سعی بر اجرای درست و نه سطحی تکه

کاشی هندسی در کنار هم داشته است. آخرین نمونه در 

ای از دوم صحنه ۀنمای جنوبی عمارت مفخم در طبق

طبیعت، دارای ویژگی محتوای تزئینی و رویای درباریان قاجار 

 ۀنددهمنظره انتقال بندیاست. عناصر غیرقرینه در ترکیب

کیببیننده با تر  ،پویایی و تحرک به بیننده است. همچنین

تیره  اربسیها نه کننده و ساکن روبرو نیست. رنگلبندی کس

هستند و نه روشن و همچنین تنوع نقش درخت در این منظره 

ای، سفید، های زرد، سبز، آبی، قهوهبیشتر است. رنگ

 راوانیف ۀه است. قاجاریان علاقکار رفتهخاکستری در منظره ب

های منظره اروپایان داشتند و نقوش را در کادر قاب به صحنه

 کردند.مانند، همراه با تزئینات مفصل اجرا می

های کیفی نقوش تحلیل ویژگی ۀنتیج ،0در جدول 

بندی شده است. عمارت مفخم جمع ۀکاری مجموعکاشی

مذهبی و -های محتوایی، مفاهیم اعتقادیدر بخش ویژگی

ه . در بین نقوش، بدسپس سیاسی بیشترین کاربرد را دار 

ین بیشتر ،آن حیوانیاز ترتیب نقش گیاهی، انسانی و بعد 

نقوش  در انهیگراعتیبازنمایی طب ۀاند. شیو کاربرد را داشته

یشترین استفاده را دارد. غالب تکنیک کاری مجموعه بکاشی

رنگ است و مابقی با تکنیک ها، هفتساخت کاشی

مفخم  ۀکاری مجموعاند. در کاشیمعقلی کار شده

عامل این  مشهود است.کاری غرب از کاشی یر یرپذیتأث

از  هاییرفت و آمد رجال قاجاری و آوردن سوغاتی یر یرپذیتأث

ود.ب غیره نوع نقاشی، ظروف، اشیا و
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 )مأخذ: نگارندگان( عمارت مفخم ۀکاری مجموعهای نقوش کاشیتحلیل ویژگی :0جدول 

 
 نمای جنوبی عمارت مفخم خانهنمای شمالی آیینه

 1منتخب  0منتخب  0منتخب  0منتخب  0منتخب  1منتخب  0منتخب 

ی
ژگ
وی

ی
وای
حت
 م
ی
ها

 

 

 

کاربرد 

 مفاهیم

 ×    ×   اعتقادی و مذهبی

 × ×     × سیاسی و نظامی

 × ×  × × × × تاریخی و ادبی

 × ×   ×  × ایاسطوره

ی
ژگ
وی

ی
ص
ی ب
ها

 

 

 

 

نوع 

 مایهنقش

 ×  × × × × × هندسی

      ×  گیاهی

 جانوری
    ×  × × انسانی

 × ×   ×  × حیوانی

 × ×  ×  × × تخیلی-تلفیقی

 × × × × × × × کتیبه

 

شیوۀ 

 بازنمایی

  × × × × ×  گرایانهواقع

     × ×  گرایانهطبیعت

 × ×  × ×  × پردازانهخیال

 × × × × × ×  تزیینی

 × × × × ×  × انتزاعی

 ×      × ترفندهای بصی

  × ×   ×  تأثیر دستاوردهای غرب

ی
ژگ
وی

ی
ار
خت
سا
ی 
ها

 

 محل استقرار

قسمت 

زیرین 

نما طاق

 درب اصلی

کاری کاشی

طاق در 

طرفین نمای 

 شمالی

کاری کاشی

سنتوری نمای 

 شمالی

کاری کاشی

نمای زیر طاق

 ورودی اصلی

کاری کاشی

سنتوری و 

نمای طاق

 نمای جنوبی

 کاریکاشی

نمای طاق

طبقۀ اول نمای 

 جنوبی عمارت

کاری کاشی

نمای طاق

زیرین سنتوری 

جنوبی  نمای

 عمارت

 

تکنیک 

 ساخت

        رنگکاشی هفت

 × × × × × × × کاشی معقلی

کاری این بخش با دیگر ارتباط کاشی

 هابخش
× 

ارتباط معنایی 

نقش شیر با 

بنا و نقش 

مرتبط با 

سنتوری 

 خانهآیینه

ارتباط معنایی 

نقش شیر با 

بنا و نقش 

مرتبط با 

سنتوری 

 عمارت مفخم

با مرتبط 

کاری کاشی

سنتوری بنای 

خانه از آیینه

 نظر محتوا

سنتوری 

عمارت مفخم 

با سنتوری 

خانه با آیینه

توجه به 

کاربری بنا به 

هم مرتبط 

 هستند

× × 

 بندیترکیب
 غیرقرینه

 و متعادل

 قرینه

 و پویا

 قرینه

 و پویا

 قرینه

 و ایستا

مثلثی قرینه و 

 پویا

از  قرینه، پویایی

طریق رنگ 

نشان 

 شدهداده

 پویا

 و غیرقرینه
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 ۀکاررفته، نوع تکنیک، شیو ، درصد نقوش به1در جدول 

اند. های بصی و قطعه برتر نمایش داده شدهبازنمایی، ترفند

. در دنقوش گیاهی در بین دیگر نقوش بیشترین کاربرد را دار 

به  رنگ نسبتکاربرد تکنیک هفت ،های منتخببین نمونه

 ها، نقششود. در نمونهمی مشاهدهتکنیک معقلی بیشتر 

زیرا نوع  ،از نقوش غربی است یر یرپذیانسانی دارای تأث

پوشش برخی نقوش انسانی با پوشش ایرانی و اسلامی آن 

های بصی همچون غالب بودن ترفند زمان سنخیت ندارد.

یات، اهمیت رنگ بر فرم و رنگ زرد، اهمیت جزئیات بر کل

دورگیری نقوش با خط سیاه بیش از همه در نقوش گیاهی، 

شود و نقوش حیوانی و تخیلی با هدف می مشاهدهانسانی 

اند. در نقوش کتیبه دارای اسما قدرت ترسیم شده نمایش

 کار جهتهنرمند کاشی زیراالهی، فرم بر محتوا غالب است، 

ه اما توجه ب ،ی را انجام دادهرسیدن به فرم مناسب تلاش کاف

مفهوم نوشتار بر روی کاشی را مدنظر نداشته است. اجرای 

به گذشته در اغلب نقوش گیاهی  ینگاهمیسریع همراه با ن

 همشاهدهویداست و غلبه جزء بر کل و رنگ بر فرم در نقوش 

 شود.می

 )مأخذ: نگارندگان( هامایههای تکنیکی و بصی نقشتحلیل ویژگی :1جدول 

 

فراوانی 

 مایهنقش

)به 

 درصد(

 تکنیک ساخت

 )به درصد(

 شیوۀ بازنمایی

 )به درصد(

 ترفند بصی
قطعۀ 

 برتر

ت
هف

گ
رن

 

ی
قل
مع

 

قع
وا

نه
ایا
گر

 

ت
یع
طب

نه
ایا
گر

 

ل
خیا

نه
ازا
رد
پ

 

ی
ین
زی
ت

ی 
اع
تز
ان

ب 
غر
از 
ثر 
متأ

 

ش
قو
ع ن
نو
ت

 

 × %011     %00 %00 %10 هندسی

پویایی از طریق 

رنگ نشان 

شود، داده می

تنوع رنگ زیاد 

است و رنگ 

زرد غالب بر 

دیگر 

 هاست.رنگ

 0نمونه 

 ×  %01  %11   %011 %01 گیاهی

اجرای سریع و 

نگاه 

نوستالژیک به 

نقوش گیاهی، 

اهمیت جز بر 

کل و غلبۀ 

 رنگ بر فرم

 0نمونه 

 جانوری

    %011   %011 %01 انسانی

پوشش 

به 

سبک 

 غربی

نگاه 

ه گرایانطبیعت

بر اجرای 

نقوش با تأثیر 

از نقوش 

 انسانی فرنگی

 0نمونه 

 ×   %01 %11   %011 %01 حیوانی

دورگیری 

خطوط. رسم 

نقوش حیوانی 

 نمونه

 0و  0
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برای نشان 

دادن قدرت 

 سیاسی

 ×    %011   %011 %0 تخیلی-تلفیقی

با هدف نشان 

دادن قدرت 

 در اکثر نقوش

 نمونه

 0و  0

 × %01 %01    %01 %01 %0 کتیبه

 فرم بر

 محتوا

 غالب است

نمای 

شمالی 

 هخانآیینه

 یر یگجهینت

های بصی این پژوهش با هدف شناسایی ویژگی

عمارت مفخم  ۀکاری مجموعهای موجود در کاشیمایهنقش

اری کهای معماری و کاشیبجنورد، پس از معرفی بنا و ویژگی

دورۀ قاجار، در سه بخش کلی به انجام رسید. در بخش اول، 

های مجموعه عمارت مفخم بجنورد، برحسب کاریکاشی

نمای . 2قرارگیری قطعات کاشی در دو بخش کلی:  موقعیت

بندی مفخم طبقهنمای جنوبی عمارت . 1خانه و شمالی آیینه

و معرفی شدند. بخش دوم، به معرفی نقوش 

عمارت مفخم پرداخته و تنوعی از  ۀهای مجموعکاریکاشی

جانوری )انسانی و . 4گیاهی، . 1هندسی، . 2نقوش: 

ای را در هر دو کتیبه. 0و  تخیلی-. تلفیقی0حیوانی(، 

قسمت مجموعه شناسایی نمود. در بخش سوم، تحلیل 

کاری با تمرکز بر های کاشیمایهفی نقشهای کیویژگی

های ممتازترین قطعات موجود در مجموعه، از لحاظ ویژگی

تایج ن نیترمحتوایی، بصی و ساختاری به انجام رسید. مهم

اند از: ممتازترین قطعات کاشی آمده عبارتدستبه

مفخم در بخش سنتوری هر دو بنا قرار دارند که  ۀمجموع

-ن رسم نقوش ایرانی از نوع جانوریتواعلت آن را می

ای، انسانی و گیاهی بدون دخالت عناصر غربی اسطوره

 %04دانست. پرکاربردترین نقوش مورد استفاده، با بیش از 

کاربرد، نقوش گیاهی هستند که بیشتر در قسمت نمای 

اند. کار رفتههخانه و نمای جنوبی عمارت مفخم بشمالی آیینه

دو  است.کاربرد  %2ین نقوش، کتیبه با در نقطه مقابل کمتر

و  های یافتگسترده معقلی نقش و رنگهفت تکنیک کاشی

 فراوانیداشت. علت  ها غلبهرنگ سایر بر زرد کاربرد رنگ

سابقه است، باید در این رنگ را که در تاریخ هنر ایران بی

ین تنها در اآن از روسیه به ایران دانست که نه ۀواردات گسترد

ر شود. دمی مشاهدهبنا، بلکه در دیگر ابنیه دورۀ قاجار نیز 

های محتوایی نقوش باید اذعان داشت که تحلیل ویژگی

بیشتر گرایش به مضامین مذهبی و اعتقادی، سیاسی 

توان علت آن را اهمیت قدرت شود که میمی مشاهده

به در قالب کاشی های معماری بر آرایهسیاسی و نظامی 

ای و همراه اعتقادات مذهبی دانست. مضامینِ اسطوره

که  گیرندتاریخی و ادبی به ترتیب در درجات بعدی قرار می

 اند.در طراحی نقوش مدنظر بوده

در اکثر موارد، عناصر به شکل قرینه در  شایان ذکر است که

سازی عناصر بر روی ینهکادر چیده شده و هنرمند از طریق قر

های است. هنر ایران در دوره افتهیکاشی به تعادل دست

قبل از قاجار به شکل انتزاعی با هدف وحدت در کثرت بیان 

و به  گراعتیقاجار عناصر به شکل طب ۀاما در دور  ،شدمی

شدند. ها رسم میشکل کثرت در وحدت بر روی کاشی

تک بررسی و بر بهدر را تکهنرمند قاجار هر واحد از اجزای کا

کل از جز به اگوی ،درواقع کرده است.میروی سطح کار ترسیم 

 فرم بر معنا ۀاسامی الهی غلب رسید. در قسمت کتیبهمی

از خط کوفی برای کارکرد فرم مورد  کهیطور به ،مشهود است
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
استفاده قرارگرفته و کارکرد تصویری دارد. خطوط در عین 

و فارغ از هرگونه  شدهمیدار ترساویهسادگی و به شکل ز 

مند هنر  ۀاند. علاقکار گرفته شدهپیچیدگی طرح و نقش به

نگاهی به سنت برای قاجاری به نوآوری در عین اینکه نیم

ها داشته، در این اثر مشهود است. برای اجرای اشکال و رنگ

اجرای بعضی از نقوش، هنرمند اجرای سریعی داشته و تلاش 

و فرم مطلوب نداشته، هرچند  بیشتری برای رسیدن به زاویه

 مفخم ۀدر مجموعبعضی نقوش گرایانه طبیعتبرای اجرای 

زمان بیشتری صرف شده است. هنر سنتی ایرانی در ادوار 

گراست و مادی نیست، قبل نشان داده که هنری درون

اما در هنر  ،به ملکوت بوداتصالدرواقع هنر ساحتی برای 

هنر مادی برونگرا به همراه تجمل و زرق و برق و  ،قاجار

 گی غالب بررن ،. رنگ زردشودعرضه میمتفاوت از گذشته، 

خانه و عمارت مفخم کاری بنای آیینهها در کاشیدیگر رنگ

است که علاوه بر تولید و واردات گسترده آن از روسیه به ایران، 

درباریان به زرق و برق و تجمل، سبب استفاده زیاد از  ۀعلاق

مورد  8توان به های کلی این نقوش میاین رنگ شد. از ویژگی

تنوع رنگ . 1تنوع ضخامت خطوط،  .2اساسی اشاره کرد: 

اجرای . 0بندی قرینه، ترکیب. 4های گرم، خصوص در رنگبه

ی تخیل-تلفیقیهای گیری از فرمبهره. 0ناتورالیستی عناصر، 

غلبه فرم . 7در کادربندی،  ترنج ۀنقش ساد. 6ای، و اسطوره

 غلبه رنگ بر فرم.. 8بر معنا و 
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Abstract 
A meticulous and systematic study of pottery can yield valuable insights into 

various aspects of human societies, including subsistence strategies, culture, art, 

economic conditions, technology, cultural interactions, and more. The Sarakhs 

Plain, located in northeastern Iran and adjacent to Turkmenistan, contains 

Sasanian-era pottery whose identification and classification can serve as a key tool 

for understanding ceramic traditions and examining the cultural and economic 

exchanges among population centers of that period. This study is based on an 

archaeological survey of the Sarakhs Plain and an analysis of 80 diagnostic pottery 
fragments from 12 Sasanian settlements, forming the core foundation for relative 

chronological assessment. To scientifically reveal cultural interactions, a 

combination of library research (descriptive and comparative analysis) and field 

investigations was employed. The findings from the Sarakhs Plain archaeological 

survey were compared with contemporaneous discoveries from both intra-

regional and transregional contexts. Through these comparisons, classifications, 

typologies, and cultural connections were identified and analyzed. Field studies 

provided evidence of cultural continuity and single-period occupation in Sasanian 

settlements. Based on the analysis of pottery attributed to the Sasanian period in 

the Sarakhs Plain, two distinct types were discernible: locally produced pottery 

(influenced by the Sarakhs Oasis culture of Turkmenistan) and common Sasanian 
pottery (influenced by the Merv culture), representing the recognized cultural 

sphere of southern Turkmenistan. 
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Introduction 
Through meticulous and methodical 

study of pottery, valuable insights can 

be gained into various aspects of human 

societies, including lifestyle, culture, 

art, economic conditions, technology, 

cultural interactions, and more. The 

Sarakhs Plain is located in northeastern 

Iran, adjacent to Turkmenistan. 

Identifying and classifying Sasanian 

pottery from this region can serve as an 

effective tool for better understanding 

pottery-making traditions and 

examining the cultural and economic 

interactions of population centers 

during that period. The objective of this 

research is to identify and introduce 

Sasanian pottery from the Sarakhs 

Plain, as well as to describe, classify, 

and typologize the Sasanian-era pottery 

of the region  . 
 

Materials and Methods 
The archaeological survey of the 

Sarakhs Plain and a collection of 80 

pottery fragments from 12 Sasanian 

settlements form the foundation of this 

study, providing a basis for relative 

chronology. To scientifically uncover 

cultural interactions, a combination of 

library research (descriptive and 

comparative analysis) and field 

investigations was employed. The 

findings from the Sarakhs Plain 

archaeological survey were compared 

with contemporaneous discoveries 

from neighboring regions. Through 

transregional analysis, these similarities 

helped reveal classifications, 

typologies, and cultural connections  . 
 

Discussion and Findings 
A detailed and systematic study of 

pottery yields significant information 

about lifestyle, culture, art, economic 

conditions, technology, cultural 

exchanges, and other aspects of human 

societies. The Sarakhs Plain, situated in 

northeastern Iran near Turkmenistan, 

holds Sasanian-era pottery whose 

identification and classification can 

enhance our understanding of ceramic 

traditions and the cultural-economic 

interactions of settlements during that 

period. The findings from the Sasanian 

pottery of the Sarakhs Plain indicate 

two distinct types: locally produced 

pottery (influenced by the Sarakhs 

Oasis culture of Turkmenistan) and 

common Sasanian-period pottery 

(influenced by the Merv culture), 

representing the recognized cultural 

sphere of southern Turkmenistan in the 

study area  . 
 

Conclusion 
The predominant Sasanian pottery in 

the Sarakhs Plain is unglazed, mostly 

plain, and in rare cases, features incised 

decorations—such as wavy wood-grain 

patterns in horizontal and vertical bands 

with buff and brick-red coloring, fine 

texture, wheel-made construction, and 

well-controlled firing, indicating the 

potters' mastery of kiln temperatures. 

Morphologically, Sasanian pottery 

from the Sarakhs Plain can be 

categorized into four main types: bowls, 

cups, pots, and jars  . 
In summary, the dominant Sasanian 

pottery in the Sarakhs Plain is unglazed, 

primarily plain, and occasionally 

decorated with incised motifs like wavy 

wood-grain bands in horizontal and 

vertical arrangements. It exhibits buff 

and brick-red hues, fine texture, wheel-

made craftsmanship, and sufficient 

firing. Based on the study of pottery 

attributed to the Sasanian period, two 

types are distinguishable: locally 
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produced pottery (influenced by the 

Sarakhs Oasis culture of Turkmenistan) 

and common Sasanian pottery 

(influenced by the Merv culture), 

representing southern Turkmenistan's 

cultural sphere in the study area. 

Morphologically, Sasanian pottery 

from the Sarakhs Plain is broadly 

classified into four types: bowls, cups, 

pots, and jars. 
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 مقدمه

 یبیتقر وسعت به ایران شرق شمال در سرخس شهرستان

 1050 مساحت به سرخس دشت و لومترمربعیک 1011

 خراسان استان شرقی شمال هیالیمنته در لومترمربعیک

 000 فاصله در آن مرکز و (0 ریتصو) قرارگرفته رضوی

 اقعو  ترکمنستان و ایران مرز کنار در مشهد شرق کیلومتری

بلندترین نقطۀ دشت در  (.Yoosefian,1997:3)است 

متر ارتفاع دارد و  0001ا یکوه بزنگان واقع است و از سطح در

ا یترین نقطه در بستر رودخانه هریرود است و از سطح درنییپا

 شناختی سفالنباستا هایشپژوه در .متر ارتفاع دارد  101

فرهنگی  هایعنوان مدرک در شناخت فرهنگ و دورهبه

 بندیطبقه. استفاده از این مدرک برای دارداهمیت فراوان 

چنان مهم بوده که در اکثر  ،و منابع هانگاری دیگر یافتهو گاه

نمودی از فرهنگ مادی یک دوره و یا قومیت خاص  ،موارد

 Adams, 1988) , 0051(Whallonکاربرد داشته است

,Hill & Evans & Brown,1972, .چنانچه  ،بنابراین

باستانی یافت شوند، های لایهو  هااین مواد در بافت

 دآن نیز افزایش دهن کاربردرا در زمینه  مااطلاعات توانند می

(Majidzadeh,1991:4.)  محل عنوانبهدشت سرخس 

های طبیعی و شرایط به دلیل برخورداری از توانمندیپژوهش 

محیطی بهینه ازجمله ارتفاعات، خاک مناسب و زیست

اوضاع جوی نسبتاً مساعد، زیستگاه مطلوبی برای 

گیری اجتماعات مختلف انسانی بوده است شکل

(Ebrahimi,2005:2.) و تداوم  گیریشکل یچگونگ

 تیگستره استقرار و درنها ی، بزرگینگاری نسباستقرار، گاه

از  جواربا مناطق هم یفرهنگ هایزان كنشیو م یچگونگ

منطقه  نیاشناختی ندر شناخت باستاای ژهیت ویاهم

 (.Behroozifar,2013:166)برخوردار است 

نه و یشیبشر از نظر مطالعه پی هاساختهدست یمستندساز 

 است یخ ضرور یاز تارمقطع نوع فرهنگ اجتماعات در هر 

(Banerjee,1984:4). ک یزدن یر ارتباطییبا تغ یبندطبقه

ی هامختلف در گروه یزهایقرار دادن چ یدارد و به معنا

م باه یچه ارتباطها ن گروهیا میابییمختلف است كه درم

كه به طرق  ین ارتباطات را در چارچوب زمانیدارند و سپس ا

 میكنیم یابیارز ،م شده استیگر تنظید

(Dark,2000:88). در شناسی بندی و گونهطبقه ا  اساس

 شوندیمبندی طبقهن ییسطح پا یلیروش تحل

(Alizadeh,2001:131.) هیته هنگام شناسان بهباستان 

 رب سپس و بندی کردهاند دستهافتهی كه را یآثار  پژوهش،

پردازند. می آثار یگذار خیتار ها بهبندیدسته نیا اساس

هدف از این پژوهش ضمن شناسایی و معرفی سفال 

شناسی بندی و گونهساسانی دشت سرخس، طبقه

 ضرورت پژوهشساسانی منطقه است.  ۀدور های سفال

 سفال یهافرهنگ استقرارها و ناشناخته بودن حاضر،

 یاست و پژوهش حاضر تا حدود سرخس دشتساسانی 

ی فرهنگی دشت سرخس را در هابرهمکنشسیما و تواند یم

، پژوهش حاضر به دنبال درواقع .دورۀ ساسانی نمایان سازد

 ای ومنطقهارتباطات درونپاسخ به این پرسش است که 

ای دشت سرخس در دورۀ ساسانی با مناطق فرامنطقه

 یحاصل از بررسهای افتهی دوره چگونه بوده است؟هم

ق حاصل از مناطهای افتهیبا شناختی دشت سرخس نباستا

 افتنبا یشد و  هسیمقا ایای و فرامنطقهمنطقهدروندوره هم

ارتباطات شناسی و بندی، گونهطبقه، هامشابهت این

 ی آشکار و مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت.فرهنگ

 



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 685 

 

 … ساسانی هایشناسی سفالبندی و گونهتوصیف، طبقه

 ..سرخس

 

 (0010)  فربهروزی

 
نگارنده(: موقعیت جغرافیایی دشت سرخس )مأخذ: 2 ریتصو

 پیشینه پژوهش

ساسانی دشت  شناسی سفالدربارۀ مطالعات باستان

نگاری و تعیین عرصه و سرخس با توجه به عدم کاوش، لایه

خاصی را برای سفال ساسانی این  مؤلفهتوان حریم نمی

عنوان ای را بهتوان محوطهمنطقه در نظر گرفت و نیز نمی

استقرارگاه شاخص و کلیدی دورۀ ساسانی برای دشت 

ای به سفال و ش هیچ اشاره0105سرخس معرفی کرد. تا 

محوطه ساسانی از دشت سرخس نشده است. در همین 

به ثبت چهار سال، میراث فرهنگی خراسان رضوی اقدام 

محوطۀ ساسانی در دشت سرخس کرده است )آرشیو آثار 

ش 0100ثبتی میراث خراسان رضوی( که نگارنده مجدد در 

این چهار محوطه را طی بررسی میدانی با هدف شناسایی 

ورۀ های دتجزیه و تحلیل سفال صرفاً استقرارهای ساسانی و 

و  نساسانی مورد بازبینی قرار داد. پژوهش حاضر نخستی

شناسی دورۀ ساسانی در دشت نباستامستندترین گام 

، چندین ایرانگرد و جهانگرد ازجمله درمجموعسرخس است. 

فضلان، اصطخری، مقدسی، حموی و مستوفی یعقوبی، ابن

ا این دشت ر  ییایاز دشت سرخس گذشته و توصیف جغراف

از رجال متمول دورۀ قاجار  یكیاند. اعتمادالسلطنه ارائه داده

نسبتاً مفصلی دربارۀ سرخس  ییایست كه توصیف جغرافا

ترین متن فارسی كه از سرخس سخن گفته كهننوشته است. 

سرخس شهری است بر راه »ق است: 271در  حدود العالم

ار است و مردمانی یكشت بس یابان نهاده، جایان بیو اندر م

« شان شتر استیب، جنگی و خواسته ایقوی ترك

(Sotoodeh,1984:388.) 

بررسی، شناسایی  منظوربهمیلادی  2101ش برابر با 2211در 

ی سنگنهیفراپاری و سنگنهیپارهای استقرارها و غارهای دوره

در شمال شرق ایران، از سوی هیات دانشگاه پنسیلوانیا به 

 کون، غارهای مزداوند و بزنگان درسرپرستی کارلتون استانلی

سرخس بررسی و شناسایی شد، اما متأسفانه گزارش دشت 

مزداوند و بزنگان را  یآن منتشر نگردید. او ساکنان غارها

ن در یسنگی میانه و فرهنگ موسترهای پارینهمربوط به دوره

شكارگر بودند.  یش دانست كه گروهیهزار سال پ 00حدود 

از ند چ یاتفاق تنالله نگهبان استاد دانشگاه تهران بهعزت

شناسی، تعدادی از استقرارهای دانشجویان رشته باستان

اند. كرده ییتاریخی در شمال شرق خراسان را بررسی و شناسا

ش انجام و بررسی شمال شرق خوانده 0100در  ییاین شناسا

 بررسی شمال شرقآن تحت عنوان  منتشرنشدهشد که گزارش 
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ن سرفراز در مركز اسناد سازما اکبریعلو  یكوثر  ییحی فیتأل

میراث فرهنگی کشور موجود است. نگهبان به بررسی و 

اثر در شمال شرق خراسان و ازجمله دشت  51شناسایی 

استقرار و بنای باستانی  50سرخس پرداخت و پیشنهاد ثبت 

در  .(Negahban,1966:1)خراسان را به انجام رسانید 

ای از دورۀ ساسانی گزارش نشده است. و، محوطهگزارش ا

زاده به بررسی و شناسایی دشت سپس حسین عباس

استقرار را بررسی و  10ش پرداخت و 0111سرخس در 

در گزارش  (.Abbaszadeh,1997:123) شناسایی کرد

نشده است. پس از آن  گزارشای از دورۀ ساسانی او، محوطه

میراث فرهنگی خراسان رضوی اقدام به ثبت بناها و 

استقرارها در دشت سرخس نمود )آرشیو آثار ثبتی میراث 

ادامه  منظوربهش 0100خراسان رضوی(. نگارنده در اسفند 

روشمند و ادامه شناسایی استقرارهای این  یهایبررس

رارهای ستقشناختی انباستادشت، طرح بررسی و شناسایی 

ساسانی دشت سرخس را به سازمان میراث فرهنگی، 

ی خراسان رضوی و پژوهشکده دستعیصناگردشگری و 

شناسی کشور پیشنهاد داده است. پژوهش حاضر نباستا

در  شناسی دورۀ ساسانینباستانخستین و مستندترین گام 

 دشت سرخس است.

 روش پژوهش

بنیادی و های پژوهشحاضر بر اساس هدف از نوع پژوهش 

های توصیفی تحلیلی پژوهش بر اساس ماهیت و روش از نوع

های دورۀ سفال پژوهش، مطالعه مبنای .استای مقایسه

روش و ابزار ای است. کتابخانه مطالعات کنار ساسانی در

شیوۀ اسنادی و  به دو پژوهش در این هادادهگردآوری 

 اسنادی ۀر مرحلد .گرفته استهای میدانی صورت فعالیت

 تجزیه وری وآ ها جمعتصاویر و نقشه، منابع مکتوب ۀابتدا کلی

دشت در در مطالعات میدانی ضمن پیمایش شد. تحلیل  و

-شواهد باستاناطلاعات و  منطقه و شناسایی استقرارها،

آوری و جمعهای مذکور محوطهاز  )سفال( ازیموردن شناسی

 ینسب نگارینظور گاهمبهشدند. در بانک اطلاعاتی ثبت 

 عمجموهای استقرارهای ساسانی، استقرارها و تحلیل سفال

 شدبررسی  ۀ ساسانیمحوط 01از  شدهیآور جمع هایسفال

ۀ ساسانی مانند شاخص دور دوره هم هایبا دیگر محوطه و

دید. گر مقایسه مرو، واحه سرخس ترکمنستان و بندیان درگز 

، بندیطراحی، طبقه سفال شاخص برای عکاسی، 51تعداد 

ه دور های ساسانی هممحوطهشناسی و مقایسه با سایر گونه

بندی و های شاخص بر اساس طبقهانتخاب شد که نمونه

عنوان مواد پژوهش انتخاب شدند شناسی بهگونه

(Behroozifar, Mehrafarin, Saidi & Chaychi, 

2019:109). 

 راسانساسانی خ سفال

سفال دورۀ ساسانی خراسان همانند دورۀ اشکانی بومی 

 یبازرگان یهاجارت و راهای است. تمحلی و منطقه

جادۀ بزرگ ابریشم یا خراسان که از مرو تا نیشابور  خصوصاً )

بومی  هایسفالع ی، در توزگذشت(از دشت سرخس می

 یهاسفال .داشته است فراوانی رین دوره تأثیا یمحل

 شناسان،باستان توجه عدم یهنیز در ساخراسان  ساسانی

 یبندطبقه و شناسایی. اندشده واقع یموردبررس کمتر

 یتواند ابزار مناسبی برامیخراسان ساسانی  یهاسفال

 دورة ساسانی در اختیار یسفالگر  یهاشناخت بیشتر سنت

 مراکز یاقتصاد و فرهنگی تعاملات عهقرار داده و مطال

 هر یهاسفال بررسی اما سازد، میسر را دوره آن جمعیتی

 نیازمند دشت سرخس، خصوصاً منطقه از خراسان، 

 یاقهمنط یهامند و متناسب با ویژگیروشی نظام یر یکارگبه

زمینه و در با این پیش .(Labbaf,2008:146)است 

اطلاعات راستای مطالعات و بررسی سفال خراسان، 

ساسانی های آمده از سایتدستبه یهاشده سفالثبت

بندیان درگز و  است. مطالعه قرارگرفته یاین منطقه مبنا

هستند که بر اساس شواهد دژ نیشابور، استقرارهایی کهن

ساسانی  ۀدور  مسلم یاستقرارها یشناختی داراباستان
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سایت مذکور به دلیل دارا بودن آثار دو هر . اندشناخته شده

از تر هایی مهم، مراکز حکومتی و زیستگاهیاخص معمار ش

و  روندفصلی محدود و یا روستایی به شمار می یاستقرارها

خراسان منطقه  یاین نقاط معرف سنت سفالگر  یهاسفال

 میلاد از پس هفتم قرن مۀتا نی سوم سدة مۀنی ۀدر فاصل

 استقرارها این یهاسفال مجموعه سهمقای ،رو. از ایناست

ع، درواق ،و دشت سرخس از نظر تشابه فرهنگی گریکدی با

 کی در اجتماعی طبقه یک به متعلق فرهنگی سه موادمقای

 استقرارها است. یکی دیگر از وجوه اشتراك این زمانی دورة

یا  ابریشم ۀمرکز به جاددو توان نزدیکی و دسترسی هر را می

که دشت سرخس رابط بینابین فرهنگی هر  دانست خراسان

حیات  در عصراستقرار  دوشک این بی. دو استقرار است

و اجتماعی باهم  یارتباطات سیاسی، اقتصاد یخود دارا

 یهایژگیوهای مذکور بر اساس های سایتسفالاند. بوده

فرم، قطر دهانه، شکل لبه، شکل تزیین، محل تزیینات و باند 

 ریصوتاند )و بررسی قرار گرفته وردمطالعهمبرجسته گردنی، 

1.) 

 دژ نیشابور، درکهن و سایت بندیان درگزدو  نکهیا وجود با

واقع  (منطقه شمال شرق ایران)فرهنگی واحد  ۀیک حوز 

 یرا در سفالگر  یتوان سبک کاملاً واحداما نمی ،اندشده

تعریف کرد. میزان تفاوت موجود  ساسانی ۀاین مناطق در دور 

بستگی ، همموردمطالعهمناطق  یهامیان سبک سفال

قی تطبی ۀمطالع ۀجیدرنت دارد.با بعد جغرافیایی  یمعنادار 

شود که ساسانی آشکار می دو استقراراین  یهاسفال

 یترند داراجغرافیایی به هم نزدیک ازلحاظمناطقی که 

فرم، شکل لبه و  ازلحاظ یکاملاً مشابه بیشتر  یهانمونه

ی ساسانی دو هاسفال ۀبا مقایسز هستند. تزئینات نی

با  اهآنو مقایسه مجموعه  گریکدیبا کلیدی خراسان سایت 

نی ساسا یور تامپرا یساسانی دیگر مناطق قلمرو  یهاسفال

ۀ های دور گسترده تنوع در سفال باوجودیافت که  میدرخواه

 شکلی یهاژگیویۀ را در حوز  یتوان عناصر میساسانی 

این عصر  یهاعمومی سفالو  فراگیر یهاشاخص منزلهبه

لبه متمایل به . 0ز: ند ااها عبارتاین شاخصه معرفی کرد.

بزرگ مثل خمره و کوزه  یهافراوانی بیشتر فرم .1 ،بیرون

استفاده . 1، مثل کاسه کوچک و ظریف یهانسبت به فرم

. 0، سطح بیرونی ظروفمنظور تزئین گسترده از نقوش کنده به

اید شا و هها و خمرهاز باند برجسته گردنی در کوزه یگیر بهره

ی ساسانی را بتوان ناهمگون یهاپنجمین ویژگی فراگیر سفال

 ،دیگرعبارتمناطق مختلف با یکدیگر دانست. به یهاسفال

 یهاو عدم شباهت مجموعه سفال یتنوع سبک سفالگر 

قل در مورد مشخصات مطالعه مناطق مختلف با یکدیگر حدا

 ؛درو ساسانی به شمار می یهاشده، بارزترین ویژگی سفال

عنوان از آن به شناسانباستان که بیشتر موضوعیهمان 

 ۀمحلی سفال در دور بومی تولید » یترین دلیل براشاخص

 .(Labbaf,2008:146) اندیاد کرده« ساسانی

های کلیدی ساسانی خراسان، ترین محوطهیکی از شاخص

تواند مرجع مقایسه برای دژ نیشابور است که میکهن

آمده از سطح دستهای ساسانی بهشناسایی سفال

های دیگر در منطقه شمال شرق ایران باشد. قطعه محوطه

دژ نیشابور یافت شده دار ساسانی از کهنهای لعابسفال

دار ساسانی که از دشت سرخس سفال لعاباست، درحالی

 دهشکندهبه دست نیامده است، اما از نظر تزیینات، نقوش 

های ساسانی دشت و نقوش فشاری مشابه از محوطه

آمده است  دستدژ نیشابور بهسرخس و کهن

(Labbaf,2019:165.) ده به شکل خطوط نقوش کن

مستقیم و مواج موازی بر روی لبه یا گردن ظرف هستند که 

های ساسانی دشت سرخس دارد شباهت زیادی با سفال

دژ آمده از کهندستهای بهها و کوزه(. خمره1 ریتصو)

ترین گونه را به خود نیشابور همانند دشت سرخس، بیش

سرخس، دژ نیشابور همانند دشت اند. کهناختصاص داده

بیشترین تعداد سفال نقش ساده را داراست که بیشتر بر 

دژ سفال غالب کهن ها اجرا شده است.ها و کوزهروی خمره
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دورۀ ساسانی فاقد لعاب، اکثراً ساده، در یک مورد دارای 

ی هانقاشی بر روی سفال و دارای تزیینات منقوش به رنگ

و دارای پخت کافی است  سازچرخنخودی و خمیره نارنجی، 

(Labbaf,2019:166.)

  

  

 (Labbaf,2008:28-33)ساسانی خراسان  هایسفالو تیپولوژی  شناسی: گونه1 ریتصو

 
  (Labbaf,2019:165)دژ نیشابور های ساسانی کهن: طرح سفال1 ریتصو

 شناسی سفال ساسانی دشت سرخسبندی و گونهطبقه

ها و بندی باید تفاوتشناسی به هنگام طبقهنباستادر 

های گوناگونی که گروهروشنی در ها بههای سفالهمانندی

ای که برای تشخیص گونهگردد، مشهود باشد بهمتمایز می

آسان یک گروه از دیگری به توضیح بیشتر نیازی نباشد. 

منطقی است که انتظار داشته باشیم هیچ دو گروهی از میان 

در معیار اصلی و مهم با یکدیگر  شدهیبندطبقهاشیای 

در پژوهش  (.Azarnoosh,1998:76)مشترک نباشند 

ا به هی کلی قطعات سفالبندمیتقسحاضر، ابتدا در یک 

. 0. پایه، 0. کف، 1. بدنه، 1. لبه، 0پنج دسته کلی شامل: 

اند و سپس قطعات لبه را که در ی شدهبندمیتقسدسته 

ی هستند، بر اساس نوع بررسقابلشناخت فرم یک ظرف 

 بندی شدند.ها دستهها و جامها، کاسهها، کوزهم به خمرهفر 

دورۀ های هم، پس از مقایسه با موارد مشابه با محوطهدرواقع
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توان ها میساسانی سایر مناطق به شکل کلی آن

از  هالسفا شناسیگونهن مهم که یبا توجه به ا. افتیدست

 است، ریپذلبه و فرم ظرف امکان شناختیریختق یطر

 یعضهرچند در ب ،شد دیشتر به قطعات لبه تأکیب بنابراین

ز صورت یق شکل کف و دسته نیسه از طریمقاها هنمون

یابی به اهداف اصلی پژوهش، دستمنظور به گرفت.

، پایه %00کف ، %01بدنه  ،%10های نوع قطعه )لبه مؤلفه

 کاسه ،%1/11(، شکل یا فرم ظرف )جام %0، دسته 0%

، دیزی %0، خمره %5/0، قدح %1/0 ، کوزه5/01%

، بشقاب %5/1، پیاله %1/0 ، لیوان%1/0 دیگچه ،0/1%

( نوع %5/1، دیگ %5/1 تنگ ،%5/1 یخور ، آب5/1%

(، کیفیت پخت %0ساز دست ،%00ساز ساخت )چرخ

 هاو پوشش سفال رهیرنگ خم(، %1 یناکاف ،%05 یکاف)

(، %1 یخاکستر ، %0 یگل ،%11 ، آجری%11 ینخود)

شن ، %00شن متوسط  ،%10 زیشن ر) نوع ماده چسباننده

 ،%10 فیظر) بافت ایساخت  تیفیک (،%01درشت 

بندی و ( برای توصیف، طبقه%01خشن  ،%10متوسط 

.(0در نظر گرفته شد )جدول  هالسفاشناسی گونه

 (مأخذ: نگارندههای ساسانی دشت سرخس )لسفا: ثبت آمار کمی و کیفی ساختار 0جدول 

 تعداد آمیزه تعداد رنگ خمیره تعداد نوع قطعه

 11 %10شن ریز  10 %11نخودی  00 %10لبه 

 0 %00شن متوسط  01 %11آجری  01 %01بدنه 

 5 %01شن درشت  1 %1خاکستری  0 %00کف 

 تعداد بافت 0 %0گلی  0 %0پایه 

 00 %10ظریف  تعداد نوع پخت 0 %0دسته 

 00 %10متوسط  15 %05کافی  تعداد رنگ پوشش درون

 01 %01خشن  1 %1ناکافی  10 %11نخودی 

 تعداد رنگ پوشش بیرون تعداد نوع ساخت 01 %11 آجری

 10 %11 نخودی 11 %00ساز چرخ 0 %0 گلی

 01 %11آجری  0 %0ساز دست 1 %1خاکستری 

 0 %0گلی  تعداد تزیینات تعداد لعاب

 1 %1خاکستری  15 %50ساده  51 %011لعاب بی

 01 %00منقوش  1 %1دار لعاب

 سفال ساده

سفال ساده ساسانی دشت سرخس دارای رنگ خمیره ساده 

به رنگ نخودی، آجری، گلی، خاکستری و از نظر پوشش درون 

های نخودی، آجری، گلی و خاکستری و بیرون دارای رنگ

است. رنگ آجری، غالب خمیره سفال ساسانی دشت 

سرخس است. اکثر قطعات لبه و آمیزه شامل شن ریز، شن 

ها ست. از نظر بافت اکثر سفالمتوسط و شن درشت ا

ها ساز هستند. میزان پخت همه سفالظریف و چرخ

ها بدون ی است. همه سفالکاف ی چند نمونه،استثنابه

لعاب، ساده و در صورت منقوش بودن، اثر چرخ سفالگری 

های دشت شود. اکثر سفالروی بدنه سفال مشاهده می

ها ها، جامسههای کاشناسی شامل گونهسرخس از نظر فرم

دست آمد که های دیگری هم بهه است. فرمها و کوزهخمره

ای ه، اکثر سفالدرمجموعاستناد نبود. از نظر کمیت قابل

آمده از استقرارهای ساسانی دشت سرخس، سفال دستبه

 .(0ساده یا معمولی است )جدول 
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 سفال منقوش 

های ساسانی دشت سرخس با دو روش نقش کنده سفال

نوارهای کنده افقی و نقش کنده مواج، منقوش  صورتبه

شده است. البته سفال داغدار و شیاردار هم مشاهده شد. 

دهی با چرخ سفالگری نوارهای کنده افقی اغلب هنگام فرم

و با کارد یا قطعه چوبی ایجاد و نقوش کنده مواج نیز با همین 

نوارهای افقی کنده ایجاد شده است  نیمابروش و 

(Herring,1997:28.) های منقوش تعداد سفال

آمده اندک است که تمام نقوش بر جداره خارجی دستبه

ها بیشترین ها و خمرهو جام جادشدهیاها و زیر لبه سفال

های منقوش دشت سرخس را تشکیل جامعه آماری سفال

اسانی های سبر اساس نوع فرم، سفال .(0دهد )جدول می

ها ها و جامها، کاسهها، کوزهدشت سرخس به خمره

 بندی شدند.دسته

 هاکوزه

احجام  ترکیب حاصل که شودمی اطلاق فرمی به کوزه

 کروی، مخروط قطعه ناقص، ، مخروطیبیضو  هندسی

از  هاآنو نسبت قطر دهانه به ارتفاع  (0 ریتصوبوده ) ناقص

1

2
ها دارای دو کوزه .(Labbaf,2008:148)بیشتر است   

 های به بیرون برگشته، دارایهای دارای لبه ساده، لبهفرم کوزه

آمده دستهای بهدار و بدون گردن است. کوزهدسته، گردن

از استقرارهای ساسانی دشت سرخس دارای ابعادی به 

تر دارای های کوچکمتر و کوزهسانتی 01تا  10ارتفاع 

تر است. از نظر رنگ خمیره، مسانتی 11تا  11ارتفاعی بین 

اکثراً به ترتیب دارای پوشش آجری و سپس نخودی هستند و 

 های ساسانیهای سفالها بیشترین گونه فرمبه همراه خمره

(. از نظر 0 ریتصودهند )دشت سرخس را تشکیل می

از  یافتۀ دورۀ قبلزیاد تداوماحتمالها بهشناسی این کوزهفرم

های مشابه آن از جنوب ست و نمونهخود )دورۀ اشکانی( ا

امتداد حوزۀ ، (Puschnigg,2006:138) غرب ترکمنستان

دژ نیشابور و کهن (،Behroozifar,2021:226)رود کشف

آمده است دستبه (Labbaf,2008:28-33)بندیان درگز 

(.1-1تصویر )

 

 
 (Labbaf,2008:148): احجام هندسی فرم معرف کوزه 0 ریتصو

 

 
(مأخذ: نگارنده)ها : گونه موسوم به کوزه0 ریتصو

 هاخمره

 فرمی توانمی هندسی بندیطبقه اساس بر را فرم این

 یکرو  قطعه یا ای و، استوانهیبیضو  یک قطعه از متشکل

از فرم کوزه تمایز  گردن نبودن دارا لحاظ به دانست. خمره

ها نسبت به ارتفاع از یابد. قطر دهانۀ خمرهمی
1

2
بیشتر است  

 داشتن دست در توان بامی بیترتنیابه(. 1 ریتصو)
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 جدول دوایر کمک به دهانه قطر محاسبه و لبه از ایقطعه

 فرم به طریق این از و زد تخمین را ظرف ارتفاع ،متحدالمرکز

 از یر یگبهره با توانمی طرف دیگر از ظرف آگاهی یافت.

تعلق  و نمود مشخص را ظرف بودن دارگردن تطابق، روش

کرد  شناسایی خمره یا و کوزه فرم به را سفال قطعه

(Labbaf,2008:148)آمده از دستهای به. خمره

استقرارهای ساسانی دشت سرخس، دارای اشکال لبه 

ه است ، بسته و لبه برگشتگشاددهانهای با ساده، لبه فیتیله

 ساز هستندای و دستکه دارای روش ساختی از نوع فیتیله

 گونهنیاهای ظروف کاربرد دارد. که در پرداخت سطح و لبه

شامل ظروف دهانه بسته و باز، دارای ضخامت متوسط و 

ه های به بیرون برگشتخشن در ابعاد متوسط و بزرگ با لبه

، شدهدادهمتراکم، خوب ورز ظروف  گونهنیااست. خمیره 

انه د و متوسط زدانهیردارای پختی کافی، مقدار زیادی آمیزه 

های آجری و نخودی است. از نظر خمیره این ظروف در طیف

ها شناسی این خمره(. از نظر فرم1 ریتصواست )

یافته دورۀ قبل از خود )دورۀ اشکانی( زیاد تداوماحتمالبه

ها از واحه سرخس ترکمنستان خمره است. نمونه مشابه این

(2008: 8 Kaim,،)  سرخس ایران

(Behroozifar,2021:232)  و بندیان درگز

(Rahbar,1997:17) (.5 ریتصوآمده است )دستبه

   

: احجام هندسی فرم معرف خمره 1تصویر 

(Labbaf,2008:148) 
 (مأخذ: نگارنده)ها : گونه موسوم به خمره1تصویر 

  

 (Kaim,2008:132) واحه سرخس ترکمنستانهای مرو و سفالو تیپولوژی  شناسی: گونه5 ریتصو

 هاکاسه

 کره،نیم هندسی احجام یدارا که است فرمی کاسه

بوده  یکرو  قطعه یا و مخروط ناقص ،یکرو  نیعرقچ

(Labbaf,2008:148) آن ارتفاع به دهانه قطر نسبت و 

هایی با بدنه (. ساخت کاسه0 ریتصو) است بیشتر 1 از

های دارای لبه ساده از استقرارهای کروی، لبه برگشته، کاسه

های شاخص دورۀ دست آمد که از فرمدشت سرخس به

ساسانی است. از نظر ابعاد و اندازه قطر این ظروف یک تا 

ساز و ودی، چرخدو برابر ارتفاع آن، دارای پوشش آجری و نخ

تر ها اکثراً روشنگاهی دسته دارند. قسمت بیرونی این سفال

(. از نظر جامعۀ 01 ریتصوهاست )از قسمت داخلی آن

ها کمتر از تعداد ها به دیگر گونهآماری، نسبت کاسه
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آمده است. از نظر فرم، بدنه ظروف دستهای بهسفال

که  استها، خمیده یا منحنی و دارای کفی صاف کاسه

و  شدهدهیدهای یاز و اشکانی منطقه های آن در دورهنمونه

های سنت سفالی بومی محلی توان این ویژگی را شاخصمی

یافته دار و تداومدورۀ ساسانی منطقه دانست که وام

 گونهنیاهای دورۀ قبل از خود است و از نظر ضخامت سنت

واحه  ها ازاغلب ظریف و متوسط است. نمونه این سفال

آمده است دست به (Kaim,2008:7)سرخس ترکمنستان 

(.5 ریتصو)

 
 

 (مأخذ: نگارنده)ها : گونه موسوم به کاسه01تصویر        (Labbaf,2008:148) : احجام هندسی فرم معرف کاسه0 ریتصو

 هاجام

احجام  به شکل که شودمی اطلاق فرمی به هاجام

و بدون گردن که  گشاد دهانه، مخروط با یبیضو  هندسی

( و 00 ریتصودهانه ظرف بیشترین قطر آن را تشکیل داده )

مورب از دهانه به کف متصل است و  صورتبهبدنه ظرف 

از  هاآننسبت قطر دهانه به ارتفاع 
1

2
بیشتر است   

(Labbaf,2008:148). گشاد دهانههایی با ساخت جام 

و بدون گردن که دهانه ظرف بیشترین قطر آن را تشکیل داده 

مورب از دهانه به کف متصل است،  صورتبهو بدنه ظرف 

آمده است. دست از استقرارهای ساسانی دشت سرخس به

ها، دارای پوشش آجری و نخودی از نظر رنگ خمیره، جام

ها در دو نوع ساده و منقوش بوده که با نقش هستند. جام

ده نوار افقی و نقش کنده مواج، در قسمت لبه منقوش کن

ساز هستند و شکل ها چرخها، جاماند. همانند کاسهشده

ها از مرو (. نمونه مشابه این فرم01 ریتصونواختی دارند )یک

Herrmann,2001:16)،) بندیان درگز 

(8Rahbar,1997:1) دژ نیشابورو کهن 

(Labbaf,2019:165) 1-1آمده است )تصاویردست به ،

ها ها و کوزهها پس از خمره(. از نظر جامعۀ آماری، جام5

اند. بیشترین گونه سفالی را تشکیل داده

  
 (مأخذ: نگارنده)ها : گونه موسوم به جام01 ریتصو      (Labbaf,2008:148): احجام هندسی فرم معرف جام 00 ریتصو

 (مأخذ: نگارنده)های ساسانی دشت سرخس نگاری و مقایسه سفال: توصیف، گاه1جدول 

 مقایسه دیرینگی نام استقرار توصیف سفال و طرح سفال ردیف

0 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

، سازچرخشن متوسط، بافت متوسط، 

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

  Atai,2003:145 ساسانی مادر بیگ

1 
 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

، پخت سازچرخشن ریز، بافت ظریف، 
 Mascarla,2009:181 ساسانی مادر بیگ
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کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

1 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی مادر بیگ
Atai,2003:  

161 

0 

 

لبه، فرم قدح، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی مادر بیگ

Puschnigg, 

2006, 209, 18 

 

0 

 

جام، رنگ خمیره آجری، شاموت لبه، فرم 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 Mascarla,2009:179 ساسانی مادر بیگ

1 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

رنگ پوشش بیرون  فاقد لعاب،پخت کافی، 

آجری، نقش کنده مواج در نوار کنده افقی، 

 محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی مادر بیگ
Moosavinia &  

Basafa,2013:195  

1 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

وشش بیرون کافی، فاقد لعاب، رنگ پ

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی یاز
Riccardi, 

1980: fig j, no.3 

5 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی یاز
Hansman et al, 

1971: Fig: 14, 

No:8 

0 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 Mascarla,2009:176 ساسانی یاز

01 

 

 لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

   Kiani,1980 :126 ساسانی یاز
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00 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 تزیین. نخودی، فاقد

 ساسانی یاز
Atai,2003:  

121 

01 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

آجری، نقش کنده شیاردار، محل تزیین بدنه 

 بیرونی.

 Mascarla,2009:176 ساسانی یاز

01 

 

لبه، فرم پیاله، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی چل
Atai,2003:  

92 

00 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت بافت ظریف، چرخشن ریز، 

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 Mascarla,2009:177 ساسانی چل

00 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی چل
Moosavinia & 

Basafa, 2013:194  

01 

 

لبه، فرم دیزی، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی چل
Trinkaus, 1981: 

330, n: 2 

01 

 

لبه، فرم لیوان، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی چل

Mohammadifar & 

Motarjem 1390 :

,Figur 6  Number 6 

05 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، درشت، بافت خشن، دستشن 

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 Mascarla,2009:177 ساسانی چل

00 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ
 ساسانی چل

Moosavinia & 

Basafa, 2013:194  
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کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 قد تزیین.بیرون نخودی، فا

11 

 

لبه، فرم کوزه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

بیرون نخودی، نقش کنده شیاردار، محل 

 تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی چل
Moosavinia & 

Basafa, 2013:191   

10 

 

لبه، فرم لیوان، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی چل
Atai,2003:  

010 

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی چل

Trinkaus, 1981: 

338, n. iv 

 

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی چل
Atai,2003:  

147 

10 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 نخودی، فاقد تزیین.بیرون 

 ساسانی چل
Usmanova, 

1992: no:12 

10 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Trinkaus, 1981: 

332, n: 5 

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Mohammadifar & 

Motarjem:  

 1390,fig5  

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Ingraham &  

Summers, 2009:91  
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15 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت بافت ظریف، چرخ شن ریز،

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی

Atai,2003:  

05 

 

10 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

رنگ پوشش بیرون کافی، فاقد لعاب، 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Moosavinia & 

Basafa, 2013:194  

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 زیین.بیرون نخودی، فاقد ت

 ساسانی خونی

Mohammadifar & 

Motarjem 1390 :

Fig 5   

10 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Atai,2003:  

 120 

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Usmanova, 

1992, fig 7: no:4 

11 

 

فرم کوزه، رنگ خمیره آجری، شاموت لبه، 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Moosavinia & 

Basafa, 2013:192  

10 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت ریز، بافت ظریف، چرخشن 

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Usmanova 

1992, fig 

9, no:16 

10 

 

لبه، فرم بشقاب، رنگ خمیره نخودی، 

ساز، شاموت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

 درونپخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش 

 و بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خونی
Puschnigg, 2006: 

137, 22 

11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی تام الله مدد
Puschnigg, 2006: 

137, 24 
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11 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی تام الله مدد
Atai,2003:  

010 

15 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی تام الله مدد
Atai,2003:  

011 

10 

 

شاموت  ،دینخو  رهیرنگ خمفرم جام، لبه، 

ساز، پخت چرخ ف،یبافت ظر ز،یشن ر

درون و رنگ پوشش  لعاب، فاقد ،یکاف

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی میلک
Kleiss,1970: 

Fig: 32, No: 6 

01 

 

شاموت  ،دینخو  رهیرنگ خمفرم جام، ، بدنه

ساز، پخت چرخ ف،یبافت ظر ز،یشن ر

 ،گلیفاقد لعاب، رنگ پوشش درون  ،یکاف

نقش کنده مواج  نخودی، رونیرنگ پوشش ب

 در نوار کنده افقی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی میلک
Atai,2003:  

010 

00 

 

شاموت  ،آجری رهیرنگ خمفرم جام، ، بدنه

ساز، چرخ ،متوسطبافت  ،متوسطشن 

 درون، رنگ پوشش فاقد لعاب ،یپخت کاف

نقش کنده در نوار کنده  آجری، بیرونو 

 محل تزیین بدنه بیرونی. ،افقی

 ساسانی میلک
Wheeler,1962: 

Fig. 29, No 119 

01 

 

کف، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

، رنگ پوشش درون لعابپخت کافی، فاقد 

 و بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی میر احمد
Herrmann et al, 

2001: Fig: 6, No:5  

01 

 

شاموت  ،یآجر  رهیرنگ خمفرم کاسه، لبه، 

ساز، پخت چرخ ف،یظربافت  ز،یشن ر

 رونیبرنگ پوشش  لعاب،فاقد  ،یکاف

 ی، فاقد تزیین.نخود

 ساسانی میر احمد
Herrmann et al, 

2001: Fig: 18, No: 

5 

00 

 

، شاموت ینخود رهیرنگ خمفرم کاسه، لبه، 

ساز، پخت چرخ ف،یبافت ظر ز،یشن ر

 رونیبرنگ پوشش  لعاب، فاقد ،یکاف

 ی، فاقد تزیین.نخود

 ساسانی میر احمد
Herrmann et al: 

2001, Fig: 10, No: 

5 
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00 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی چهل کمان

Mohammadifar & 

Motarjem 1390 :

Figur 6   

01 

 

خمیره نخودی، شاموت لبه، فرم کاسه، رنگ 

ساز، پخت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش ییرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی چهل کمان
Moosavinia & 

Basafa, 2013:194  

01 

 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت متوسط، چرخ شن ریز، بافت

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی چهل کمان
Atai,2003:  

110 

05 

 

ی، رنگ خمیره آجری، خور آبلبه، فرم 

شاموت شن درشت، بافت خشن، 

ساز، پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ چرخ

 بیرون نخودی، فاقد تزیین.پوشش 

 ساسانی کچولی
Usmanova, 

1992: fig 

9, no:19 

00 

 

پایه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن درشت، بافت خشن، چرخ

رنگ پوشش بیرون  کافی، فاقد لعاب،

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی کچولی
Усманова, 

1963:50 

No:8 

01 

 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره خاکستری، 

ساز، شاموت شن ریز، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

گلی، رنگ پوشش بیرون نخودی، فاقد 

 تزیین.

 ساسانی آبادلیاسماع

Herrmann et al, 

2001, Fig: 17, No: 

5 

Davari et al,  

1118: 89 

00 

 

لبه، فرم تنگ، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت بافت متوسط، چرخ شن ریز،

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون گلی، 

 رنگ پوشش بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی آبادلیاسماع

Stronakh, 1961,  

Fig 119: Pic 25 

Davari et al,  

2018:89 

01 

 

لبه، فرم خمره، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز بافت خشن، دست شن درشت،

ای، پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ فتیله

 ین.پوشش بیرون نخودی، فاقد تزی

 ساسانی آباداسماعیل

Усманова, 1963: 

Fig,10, No: 25 

Davari et al,  

2018:89 

01 

 

بدنه، فرم کوزه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت بافت ظریف، چرخ شن ریز،
 ساسانی آباداسماعیل

Stronakh, 1961,  

Fig 119: Pic 20 
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 گلی،کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

رنگ پوشش بیرون نخودی، نقش کنده در 

 نوار کنده افقی، محل تزیین بدنه بیرونی.

Davari et al,  

2018:89 

00 

 

آجری، شاموت بدنه، فرم کوزه، رنگ خمیره 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

نخودی، نقش کنده مواج در نوار کنده افقی، 

 محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی آباداسماعیل

Stronakh, 1961,  

Fig 119: Pic 26 

l, Davari et a 

2018:90 

00 

 

بدنه، فرم کوزه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون گلی، 

رنگ پوشش بیرون نخودی، نقش کنده مواج 

 در نوار کنده افقی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی آباداسماعیل

Stronakh, 1961,  

Fig 119: Pic 22 

Davari et al,  

2018:90 

01 

 

بدنه، فرم کاسه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش بیرون 

 نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی آبادلاسماعی

Stronakh, 1961,  

Fig 119: Pic 21 

Davari et al,  

2018:90 

01 

 

لبه، فرم کوزه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن درشت، بافت خشن، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی آباداسماعیل
Puschnigg, 2006: 

 208, 2 

05 

 
 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

 و بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی آباداسماعیل
Boucharlat 

Lecomte, 1987: 18 

00 

 
 

لبه، فرم دیزی، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، فاقد تزیین، رنگ پوشش 

 درون و بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی آباداسماعیل
Puschnigg, 

2006, 209, 5 

 

11 

 
 

فرم قدح، رنگ خمیره آجری، شاموت کف، 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

 و بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی آباداسماعیل
Herrmann 

Kurbansakhatov, 

2000:42 

10 

 
 

کف، فرم قدح، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، ت خشن، دستشن درشت، باف
 ساسانی آباداسماعیل

Puschnigg,2006: 

 138 fig 16.17 
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پخت ناکافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش 

 درون و بیرون آجری، فاقد تزیین.

11 

  

کف، فرم قدح، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پوشش درون پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ 

 و بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی آباداسماعیل
Herrmann 

Kurbansakhatov, 

1996: 21 

11 

 

لبه، فرم قدح، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

 و بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی خمری
Puschnigg,2006 

: 137,1 

10 

 

شاموت  ،ینخود رهیرنگ خمفرم کوزه، ، کف

ساز، پخت چرخ ،خشنبافت  ،درشتشن 

درون و رنگ پوشش  لعاب، فاقد ،یکاف

 ی، فاقد تزیین.نخودبیرون 

 ساسانی خمری
puschnigg,2006 

:136,7 

10 

 

شاموت  ،آجری رهیرنگ خمفرم کوزه، ، کف

ساز، پخت چرخ ،خشنبافت  ،درشتشن 

و  درونرنگ پوشش  لعاب، فاقد ،یکاف

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی خمری
Puschnigg,2006 

: 136,6 

11 

 

بدنه، فرم خمره، رنگ خمیره نخودی، 

ساز، بافت ظریف، چرخشاموت شن ریز، 

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

و بیرون نخودی، نقش کنده در نوار کنده 

 افقی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی خمری

Puschnigg, 

2006, 209, 23 

 

11 

 

کف، فرم کوزه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، چرخشن متوسط، بافت متوسط، 

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

گلی، رنگ پوشش بیرون آجری، نقش کنده 

 ناخنی انگشتی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی خمری

Puschnigg, 

2006, 209, 16 

 

15 

 

بدنه، فرم خمره، رنگ خمیره نخودی، 

شاموت شن درشت، بافت خشن، 

کافی، فاقد لعاب، رنگ ساز، پخت چرخ

پوشش درون گلی، رنگ پوشش بیرون 

نخودی، نقش کنده مواج در نوار کنده افقی 

و عمودی و نقش فشاری، محل تزیین بدنه 

 بیرونی.

 ساسانی خمری
Puschnigg,2006 

: 137,16 
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10 

 

بدنه، فرم خمره، رنگ خمیره خاکستری، 

خشن، شاموت شن درشت، بافت 

ساز، پخت ناکافی، فاقد لعاب، رنگ دست

پوشش درون و بیرون گلی، نقش کنده 

 ناخنی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی خمری
Puschnigg, 

2006: 137,13 

11 

 

کف، فرم کوزه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، پخت شن متوسط، بافت متوس، چرخ

لعاب، رنگ پوشش درون گلی، کافی، فاقد 

رنگ پوشش بیرون نخودی، نقش کنده 

شیاردار و نقش کنده ناخنی انگشتی، محل 

 تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی خمری

Puschnigg, 

2006, 209, 15 

 

10 

  

لبه، فرم کوزه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون پخت 

 و بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 ساسانی بزنگان
Herrmann 

Kurbansakhatov, 

1996: 29 

11 

  

لبه، فرم دیگ، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن درشت، بافت خشن، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 تزیین. بیرون آجری، فاقد

 ساسانی بزنگان
Herrmann 

Kurbansakhatov, 

2000: 48 

11 

 
 

لبه، فرم کاسه، رنگ خمیره نخودی، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

و بیرون نخودی، نقش کنده مواج در نوار 

 بیرونی.کنده افقی، محل تزیین بدنه 

 ساسانی بزنگان
Puschnigg, 

2006: 208, 8 

 

10 

  

لبه، فرم دیزی، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن درشت، بافت خشن، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

 ساسانی بزنگان
Labaaf ,  

1385:157   

10 

 
 

لبه، فرم جام، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن ریز، بافت ظریف، چرخ

کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون و 

 بیرون آجری، فاقد تزیین.

   Rahbar, 1996: 28 ساسانی بزنگان

11 

 
 

 لبه، فرم دیگچه، رنگ خمیره آجری، شاموت

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

 و بیرون نخودی، فاقد تزیین.

 Shepard, 1956: 43 ساسانی بزنگان
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11 

 
 

کف، فرم قدح، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، پخت شن درشت، بافت خشن، چرخ

و  کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون

بیرون آجری، نقش کنده مواج در نوار کنده 

 افقی، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی بزنگان
Puschnigg, 

2006: 141, 5 

 

15 

 
 

بدنه، فرم خمره، رنگ خمیره نخودی، 

شاموت شن متوسط، بافت متوسط، 

ساز، پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ چرخ

نخودی، نقش کنده  پوشش درون و بیرون

 شیاردار، محل تزیین بدنه بیرونی.

 ساسانی بزنگان
Puschnigg, 

2006, 209, 13 

 

10 

 
 

بدنه، فرم کوزه، رنگ خمیره گلی، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

در نوار و بیرون نخودی، نقش کنده مواج 

کنده افقی و نقش فشاری، محل تزیین بدنه 

 بیرونی.

 ساسانی بزنگان
Herrmann 

Kurbansakhatov, 

1996: 37 

51 

 
 

لبه، فرم دیگچه، رنگ خمیره آجری، شاموت 

ساز، شن متوسط، بافت متوسط، چرخ

پخت کافی، فاقد لعاب، رنگ پوشش درون 

 فاقد تزیین.و بیرون آجری، 

 ساسانی بزنگان
Puschnigg, 

2006, 209, 17 

 

 یشناختگونه سهیو مقا نگاریگاه جینتا لیتحلتجزیه و 

های ساسانی بندی کلی، قطعات سفالدر یک تقسیم

. 1. بدنه، 1. لبه، 0دشت سرخس به پنج دسته کلی شامل: 

اند و سپس ظروف بر . دسته تقسیم شده0. پایه، 0 کف،

ی بررسقابلاساس شکل لبه که در شناخت فرم یک ظرف 

ها ها و جامها، کاسهها، کوزههای خمرههستند به گونه

نگاری استقرارهای گاه (.1جدول اند )بندی شدهدسته

، سفالشناسی گونهبر اساس  ساسانی دشت سرخس

 کاوش وو مراجعه به  یسفالهای افتهی یقیمطالعات تطب

مناطق جنوب در  شدهانجامشناسی های باستانبررسی

و سایر مناطق درون و برون  رانیشمال شرق اترکمنستان، 

 ادیبا توجه به وسعت ز دیگر،عبارتای انجام شد. بهمنطقه

 ییایشد از مناطق مختلف جغراف یسع ساسانی یور تامپرا

، ن حکومت بودندیسلطه ا ران که تحتیداخل و خارج ا

وند ش انتخاب لسفا شناختیگونهسه یمقا یبرا ییهااستقرار 

 یج حاصل از بررسیو نتا شدهیحفار یت، اولو در درجه اولکه 

 یبرا یجدول، اساس نیبر ا. ت قرار دارندیدر درجه دوم اهم

که  دیگرد یه طراحز حو  هر استقرارهایو  یهر منطقه فرهنگ

ه ملاحظروشنی قابلدر آن بهسفال  ساتیو درصد مقا زانیم

ی شناسگونه جهیلازم به ذکر است که درنت (.1جدول ) است

 در ۀ ساسانیدور استقرارهای با اکثر  یمجموعه سفال نیا

 که شدمشخص  خارج ایران، جوارو مناطق هم رانیداخل ا

 جنوب یه فرهنگز حو  مجموعه، مختص نیا هاینمونه شتریب

 یسفالهای است و با داده شرق ایرانترکمنستان و شمال 

 ه نظر. بدارند یو شباهت کمتر  یخوانمناطق هم گرید

 با یمنطقه موردمطالعه ارتباط فرهنگی نزدیکرسد، می
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 داشته شرق ایرانو شمال  جنوب ترکمنستان هایبخش

و مطالعات  یداخلپراکندۀ  هایبا استناد به پژوهش. است

ترکمنستان و ) رانیا یز مرزهادر خارج ا ریاخ ۀچند ده یعلم

از  ییو گذرا یبه شناخت اجمال توانسایر مناطق( می

بر ، زیرا افتیدستهای دورۀ ساسانی سفالهای یژگیو

 یگارتباط فرهن نیشتریب، صورت گرفتههای پژوهشاساس 

و  ترکمنستانجنوب غرب اول با  ۀدر درج دشت سرخس

)مرو و واحه سرخس  منطقه نیشاخص ا استقرارهای

رقرار ب ،ندیآیبه شمار می ساسانی که از شهرها ترکمنستان(

 & Behroozifar, MehrAfarin, Saidi بوده است

Chaychi,2021:155))  های سهیبا مقا نیهمچنو

مشخص شد ها( خوانی سفال)شباهت و هم شدهانجام

وجود  نی در دشت سرخسساسا دورۀاز  هاییسکه و سفال

نیمۀ نخست حکومت منطقه در  نیادهد میدارد که نشان 

 قونر  دوم ساسانی به بعد زدگردساسانیان و سپس از زمان ی

. مسیر جادۀ خراسان بزرگ در دورۀ داشته است فراوان

ه کرده کساسانی )مرو تا نیشابور( از دشت سرخس عبور می

وجود آثاری همچون نقش گواهی بر این ادعاست. البته 

ی که امروزه در ایالت بغلان افغانستان بیببرجسته رگ 

، شواهدی است بر حضور و نفوذ شاپور اول در شدهواقع

مرزهای شرقی خراسان بزرگ که شاپور اول را در حال شکار 

ه گذار سلسلانیر اول بنیدهد. قبل از آن، اردشگراز نشان می

یش به خراسان بزرگ وارد ن فتوحات خویساسانی در نخست

رگی بر مرو و ابرشهر، کوشان شاهان را که در یشده و پس از چ

خطه شرقی خراسان بزرگ حکومت داشتند، تابع خویش 

 (Grenet et al:2007,63).ساخته بود 

یگر اریخی دکشته شدن یزدگرد سوم ساسانی در مرو، گواهی ت

رح مطتوان ی مینوعکه به یگر یاما موضوع دبر این ادعاست، 

و شباهت  یوانخمدرصد ه نیشتریبکه  است نیاکرد 

 روماستقرارهای با  ساسانی دشت سرخس یسفالهای افتهی

، % 1، بندیان درگز%0، واحه سرخس ترکمنستان 01%

، کوه %1، تورنگ تپه %1، دره اترک %0دژ نیشابور کهن

، گوری %0/0، قلعه سام %1، سیستان ایران %0/1خواجه 

، آی خانوم افغانستان %0، چارسدا پاکستان %0کهنه 

، %1بررسی دامغان  ،%1، شمشیر غار افغانستان 0/1%

، تل %0، بردسیر %0/1، بلوچستان مکران %0قومس 

از استقرارهای که  %0و تل اسپید  %1تخت پاسارگاد 

-مطالعات گونهبر اساس  وشاخص دورۀ ساسانی بوده 

ی، این سفال هایداده یرو  شدهانجام شناختی تطبیقی

جنوب در  همطرح آن دور  یارتباط تنگاتنگ با شهرها

 تا حدود زیادی ترکمنستان و شمال شرق ایران که اشاره شد،

 یشکشناسان و پژوهشگران قرا دارد. باستان موردقبول

نوان شهری عدورۀ ساسانی بهدر  دشت سرخسکه  ستین

 نیا جاریت تحولات گیریشکل در ینقش مهمرابط و بینابین، 

ری ی و تجافرهنگ یئمدا یروابط مبادلاتو  دوره داشته است

ۀ حکومت دور  یط. برقرار بوده است عیمناطق وس نیر اد

های محوطهشهرها و  ریبا سا سرخسدشت  ،ساسانی

داشته تنگاتنگ  یو ارتباطات یزمانهمتاریخی 

Mohammadifar & Fallah,2014:8))  که بر اساس

ی از نظر وسعت، استقرار  راکزم، شهرها یکیو نزد یدور 

ده متفاوت بو دسترسی به جادۀ ابریشم، رودها و زمین سیما 

بدنه  ،%10ها، لبه با توجه به جامعه آماری سفالاست. 

ترتیب بیشترین و به  %0، دسته %0، پایه %00کف ، 01%

های ساسانی دشت سرخس را کمترین نوع قطعات سفال

انی های ساسدهند. بیشترین شکل یا فرم ظرفتشکیل می

، %5/01 کاسه ،%1/11دشت سرخس را به ترتیب )جام 

 دیگچه ،%0/1، دیزی %0، خمره %5/0، قدح %1/0 کوزه

، %5/1، بشقاب %5/1، پیاله %1/0 ، لیوان1/0%

( به خود %5/1، دیگ %5/1 تنگ ،%5/1خوریآب

 ،%00ساز اختصاص داده است. نوع ساخت )چرخ

(، %1 یناکاف ،%05 یکاف(، کیفیت پخت )%0ساز دست

 ،%11 ، آجری%11 ینخود) هاو پوشش سفال رهیرنگ خم
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 زیشن ر) نوع ماده چسباننده(، %1 یخاکستر ، %0 یگل

 تیفیک (،%01شن درشت ، %00شن متوسط  ،10%

خشن  ،%10متوسط  ،%10 فیظر) بافت ایساخت 

در  هالسفاشناسی بندی و گونه( برای توصیف، طبقه01%

 یناکافو  ،%05 یکافنظر گرفته شد. از نظر کیفیت پخت، 

بر  قهاین منطسفالگران و تسلط  لان از کنتر شکه ن است 1%

های ساسانی . تمام سفالاست و پخت سفال حرارت کوره

بندی و از نظر طبقه تند.دشت سرخس فاقد لعاب هس

ها، بیشترین فرم ها، خمرهها، کوزهها، کاسهجامشناسی گونه

 دهند.های ساسانی دشت سرخس را تشکیل میسفال

های سفالی دیگر نیز از دشت سرخس به دست سایر گونه

آمد. سفال غالب دشت سرخس در دورۀ ساسانی بدون 

لعاب، اکثراً ساده و دارای اندکی تزیینات منقوش )نقش 

کنده مواج در نوار کنده افقی و عمودی(، به رنگ نخودی و 

و دارای پخت کافی است  سازچرخآجری، بافت ظریف، 

  .(1)جدول

 (مأخذ: نگارنده)خوانی سفال شناختی بر اساس شباهت و هماستقرارهای مناطق مقایسه گونه :1ول جد

 %01جنوب ترکمنستان 

 %01 مرو

 %0واحه سرخس 

 %01شمال شرق ایران 

 %1بندیان درگز 

 %0دژ نیشابور کهن

 %1دره اترک 

 %1تورنگ تپه 

 %1شرق ایران 

 %0/1 کوه خواجه

 %1سیستان ایران 

 %0/0سام قلعه 

 %0گوری کهنه 

 %0پاکستان 

 %0چارسدا 

 %0/0افغانستان 

 %0/1آی خانوم 

 %1شمشیر غار 

 %0مرکز ایران 

 %1بررسی دامغان 

 %0قومس 

 %0/1جنوب شرق ایران 

 %0/1 بلوچستان مکران

 %0بردسیر 

 %1جنوب غرب ایران 

 %1تل تخت پاسارگاد 

 %0تل اسپید 

 گیرینتیجه

قطعه  51تعداد دشت سرخس و شناختی باستان یبررس

عنوان شالوده بهمحوطه ساسانی،  01سفال شاخص از 

بندی و ی، طبقهنسبسنجی نمنظور زمابه ،یاصل

آنچه از  .قرار گرفتمدنظر  حاضر، پژوهش شناسیگونه

منتج  دشت سرخساز  ساسانی سفالهای افتهپژوهش ی

ی گرفته رو این است که با توجه به پژوهش صورت  ،شودیم

توان دو نوع سفال های منتسب به دورۀ ساسانی میسفال

بومی محلی )متأثر از فرهنگ واحۀ سرخس ترکمنستان( و 

 مرو( یعنی فرهنگ سفال رایج دورۀ ساسانی )متأثر از فرهنگ

 را برای منطقه در نظر گرفت.جنوب ترکمنستان  شدهشناخته

ساختن  انینما یبرا یبه پاسخ علم یابیدستجهت 

 یاسهیمقا لیاز روش تحل یفرهنگ یهابرهمکنش

 یتشناخباستانی حاصل از بررس یهاافتهیشده و استفاده

 دورهحاصل از مناطق هم یهاافتهیبا دشت سرخس 

 این افتنبا یشد و  سهیمقا ایای و فرامنطقهمنطقهدرون

شناسی و شناسی، گونهبندی، فرمطبقهها، مشابهت

ی آشکار و مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت. ارتباطات فرهنگ

شمال منطقه جنوب ترکمنستان،  5استقرار از  00، درمجموع

، شرق ایران، پاکستان، افغانستان، مرکز ایران، رانیشرق ا

جنوب شرق ایران، جنوب غرب ایران به ترتیبی که ارائه شد، 

ح وضو بهارجاعات را به خود اختصاص داده است.  بیشترین

 ریثتأدشت سرخس تحت  یسفال یهااتفاق نمونهب بهیقر

، عنی مرو، نسای جنوب تركمنستان شدهشناخته یهافرهنگ

واحه سرخس ترکمنستان و همچنین دشت درگز، دشت 

 یسفال یهاو با داده نیشابور در شمال شرق ایران هستند

 گریدهای ساسانی خراسان و وطهدشت مشهد، سایر مح

 .دارند یو شباهت کمتر  یخوانهم ،مناطق
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منطقه با  نیا یسفال یهاافتهی انیموجود م یهاشباهت

پاکستان و ی، مرکز  یایآس درترکمنستان جنوب منطقه 

 اریارتباط بس رانیشرق و شمال شرق ا نیافغانستان و همچن

در دورۀ حکومت مناطق را  نیا انیم یو تجار  یفرهنگ کینزد

ها، با توجه به جامعه آماری سفال. دهدینشان م ساسانی

به  %0، دسته %0، پایه %00کف ، %01بدنه  ،%10لبه 

انی های ساسترتیب بیشترین و کمترین نوع قطعات سفال

دهند. بیشترین شکل یا فرم دشت سرخس را تشکیل می

های ساسانی دشت سرخس را به ترتیب )جام ظرف

، خمره %5/0، قدح %1/0 ، کوزه%5/01 کاسه ،1/11%

، پیاله %1/0 ، لیوان%1/0 دیگچه ،%0/1، دیزی 0%

، %5/1 تنگ ،%5/1 یخور ، آب%5/1، بشقاب 5/1%

( به خود اختصاص داده است. نوع ساخت %5/1دیگ 

 یکاف(، کیفیت پخت )%0ساز دست ،%00ساز )چرخ

 ینخود) هاو پوشش سفال رهیرنگ خم(، %1 یناکاف ،05%

نوع ماده (، %1 یخاکستر ، %0 یگل ،%11 ، آجری11%

شن درشت ، %00شن متوسط  ،%10 زیشن ر) چسباننده

متوسط  ،%10 فیظر) بافت ایساخت  تیفیک (،01%

-بندی و گونه( برای توصیف، طبقه%01خشن  ،10%

در نظر گرفته شد. از نظر کیفیت پخت،  هالسفاشناسی 

و تسلط  لان از کنتر شکه ن است %1 یناکافو  %05 یکاف

 .است و پخت سفال بر حرارت کوره این منطقهسفالگران 

های ساسانی دشت سرخس فاقد لعاب تمام سفال

ا، هها، کاسهجامشناسی بندی و گونهاز نظر طبقه هستند.

های ساسانی دشت ها، بیشترین فرم سفالها، خمرهکوزه

  دهند.سرخس را تشکیل می

دست آمد. سفالی نیز از دشت سرخس بههای سایر گونه

سفال غالب دشت سرخس در دورۀ ساسانی بدون لعاب، 

اکثراً ساده و دارای اندکی تزیینات منقوش )نقش کنده مواج 

در نوار کنده افقی و عمودی(، به رنگ نخودی و آجری، بافت 

-وجود سفالو دارای پخت کافی است.  سازچرخظریف، 

بومی محلی، نشان از ارتباطی دو  های رایج دورۀ ساسانی و

دشت ن تنوع در یا یل احتمالیاما دلسویه و پویا دارد، 

م یو اقل بومستی، زیتوپوگرافهای یژگیو هب ظاهراً  سرخس

ت یموقع واسطهبه سرخسدشت ، زیرا گرددین دشت بازمیا

قوم قره امتداد دشت در نکهیخود و باا ییایجغرافص خا

 شتدن یا یمینامطلوب اقل راتیاز تأث یقرارگرفته تا حدود

مانده است.  امان در دورۀ ساسانی خصوصاً ها هدر طول هزار 

 من دریمطمئن و ای مثابه پناهگاهبه سرخس دشت اساساً 

های هاس با استقرارگایدر ق یمینوسانات نامطلوب اقل برابر

به هنگام  رونیاز ا ،است کردهمی قوم عملقرهدشت  ۀیحاش

ا تدشت سرخس و گسترش  یمینوسانات نامطلوب اقلبروز 

 دشته یشت مردم حاشیشدت معبه داغهكپ هایهدامن

ا یپو رفت و آمدیظاهر است. بهافتاده میقوم به مخاطره قره

 قوم و مردمان داخلقره نشینان دشتهیان حاشیه میسو و دو

 راهتنها ، زیرا وسته برقرار بوده استیپ سرخس دشت

و دیگر نواحی شمال و فلات ایران  ینفوذ به مناطق غربقابل

 بومی محلی از سفال هایحضور گونه، رونیاز ابوده است. 

 هیکاملاً قابل توج سرخس دشت دورۀ ساسانی یاستقرارها

 شود.می یتلق یو منطق
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