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Abstract 
The historical buildings of any region have a tangible connection to the past of its people 

and bear witness to the architectural talent and cultural heritage of bygone eras. Among 

these, Mashhad, as a historical and religious city, has always been one of Iran's populous 

metropolises, where house-building has flourished. During the Qajar period, architecture 

in Iran underwent unique transformations resulting from the influence of Western culture. 

The historic Sohangar House in Mashhad, located around the holy Razavi Shrine, is one of 

the remaining houses from the late Qajar period and possesses the architectural and 

decorative characteristics of this era. The present research, with a historical approach and 

a descriptive-analytical method, drawing on library sources and field studies, seeks to 

identify the patterns and components of architectural and decorative elements in the historic 

Sohangar House and the extent of Western influence on it. Among these elements, the 

mural painting in the building is significant due to its subject and size. The authors intend 

to introduce the aforementioned building, examine the influence of Western culture on this 

specific case study—which belonged to an ordinary citizen—and identify and evaluate the 

traditional and modern elements in its decorations and architecture. Finally, they will 

compare the building's mural with a similar example (the historic Balkhasab House) in 

terms of subject matter. The significance of this research lies in the fact that this building 

has not been previously evaluated or studied. Furthermore, the mural paintings of the 

historic Balkhasab House are being introduced and assessed for the first time. The findings 

of this research indicate that Western influence led to the emergence of European elements 

and motifs in the fabric of the historic Sohangar House, although traditional patterns are 

still evident in the construction materials. The building's mural is completely influenced by 

the West and Western landscapes, with no trace of Iranian elements observable in it. In 

comparison, the paintings in the historic Balkhasab House, despite being influenced by 

Western elements, remain faithful to some Iranian landscapes and motifs, to the extent that 

traces of ancient Iranian mural painting can even be examined in them. 

 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 مقاله:استناد به 

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

Keywords 
Qajar era, architectural 

decorations, wall painting, 

Sohangar historical house, 

Balkhasab historical house 

 

Citation 
Dadvar, A., & Ghanizadeh, L. 

(2025). A study of the 

historical house of Sohangar 

and comparing the wall motifs 

with the ones left in it and the 

historic house of Balkhaseb in 

Mashhad. Journal of Greater 

Khorasan, 16(3), 139-164. 

 

 
Use your device to scan 

and read articles online 
 
 
 
 
 

 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 01/10/0011تاریخ دریافت: 

 10/10/0011تاریخ پذیرش: 

 0-01شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

 میگل ،جنوبی خراسان بشرویه سرجامه،

  ینقزو زهرابوئین ،افتیژنده، هنر باز

 استناد به مقاله:

سرجامه  گلیم(. 2041) کاکاوند، سمانه.

 مثابهبهزهرا ژنده بوئین و یهو( بشر یا)لته

پژوهشنامه یدار. سبز و پا تولیدات

 .2-21(، 04) 20. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

DOI: https://doi.org/10.22034/jgk.2026.445772.1191 

 
URL: https://jgk.imamreza.ac.ir/article_244951.html 
 

 

 Corresponding Authors 
 

 

Research article 

©Authors retain the copyright and full publishing rights. 
 

mailto:mailtoa.dadvar@alzahra.ac.ir
mailto:l.ghanizadeh@ferdowsmashhad.ac.ir
https://orcid.org/0000-0001-9869-9283
https://orcid.org/0009-0009-2033-6568
https://doi.org/10.22034/jgk.2026.445772.1191
https://doi.org/10.22034/jgk.2026.445772.1191
https://doi.org/10.22034/jgk.2026.445772.1191
https://jgk.imamreza.ac.ir/article_244951.html


  

  

Vol. 16, No. 60, 2025 

 140 

A study of the historical house of Sohangar… Dadvar and Ghanizadeh (2025) 
 

Introduction 
Historical buildings hold an important 

place in society due to their unique 

architecture and cultural value, as they 

represent the identity and history of a 

nation. Their preservation is not merely 

physical maintenance but an effort to 

transmit cultural heritage to future 

generations. The city of Mashhad, due to 

the presence of the Holy Shrine of Imam 

Reza (A.S.), has always been a destination 

for pilgrims, which led to the formation of 

a historic fabric around the shrine. With the 

official recognition of the Shia faith during 

the Safavid period, the city's development 

accelerated, and with population growth, 

construction and architecture flourished. 

Construction increased significantly during 

the Qajar era, a period of great importance 

in Iranian architecture, particularly in 

residential houses. During this time, a 

blend of indigenous traditions and Western 

influences is evident in architecture. This 

combination is clearly observable in the 

form, decorations, and materials of the 

buildings. One of the lesser-known 

buildings from this period is the historic 

Sohangar House, located in the historic 

fabric of Mashhad near the Razavi Shrine. 

This house is currently at risk of 

demolition. The aim of the present research 

is to introduce and examine this house, 

focusing on the influence of Western 

architecture, its decorative elements—

particularly the mural paintings—and a 

comparison with the historic Balkhasab 

House. This research has been conducted 

using a descriptive-analytical method with 

a historical approach, utilizing library 

sources and field studies. Its significance 

lies in examining a house belonging to the 

middle class, houses which have typically 

received less attention and many of which 

have been demolished. Given the role of 

historic houses in reflecting local culture 

and their potential for tourism development 

and serving as models in contemporary 

architecture, the introduction, preservation, 

and revitalization of these buildings is 

essential. 

Materials and Methods 
This research is fundamental in terms of its 

method and is conducted in a descriptive-

analytical manner. Data collection was 

performed through library research using 

documents, credible sources, and 

databases. Furthermore, field investigation 

and study were carried out to analyze 

images of the historic Sohangar and 

Balkhasab houses in order to describe and 

examine the mural paintings and elucidate 

their characteristics. 

 

Discussion and Findings 
In the historic Sohangar House, a large 

mural measuring 4x2 meters is the most 

important decorative element, executed in 

a private space (likely a bedroom). This 

painting, inspired by realistic art and 

Western landscapes, portrays the wall as a 

window opening onto a European vista. 

The depiction of a woman with a hat and 

parasol in a boat, a rural house, and a 

woman working, along with decorative 

columns and capitals, are all signs of the 

influence of Western culture and art. 

Furthermore, the inclusion of the painter's 

signature and date – a rare practice at the 

time – is a unique feature of this work. In 

contrast, the historic Balkhasab House, 

also located in the historic fabric of 

Mashhad, is known for a collection of 36 

mural paintings in the Shahneshin (main 

reception room). These paintings are 

executed within golden Toranj-shaped 

frames near the ceiling and in 

the Goluyi (frieze) section, and include 

realistic landscapes, floral, animal, 

architectural, and human motifs. Unlike 

Sohangar, the paintings are not entirely 

Western-centric; some, such as the image 

of a horseman, reference Iranian traditions 

– such as paintings from the Sassanian 

period. The use of perspective techniques 

(sometimes with errors), differences in the 

quality of the works, and the potential 

involvement of several artists are also 

observable. Recurring themes in Balkhasab 

include rivers and boats, Eastern and 

Western residential buildings, churches, 
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mosques, animals, and Western industrial 

and cultural elements such as steamships, 

trains, and hunting rifles. While influenced 

by Western art, these works also maintain 

a connection with indigenous and Iranian 

elements. In comparison, the Sohangar 

painting is a single, large-scale work with 

a purely Western theme, executed in a 

private space, whereas Balkhasab 

encompasses a diverse collection, multi-

thematic and combining Iranian and 

Western elements in a more public space. 

These differences represent the varied 

approaches to engaging with Western 

culture in the architecture and art of the 

Qajar period. 

 

Conclusion 
The Qajar period, influenced by 

modernism and interaction with the West, 

brought about significant developments in 

Iranian architecture, involving the 

integration of traditional styles with 

Western elements. These changes occurred 

primarily among the aristocracy but 

gradually were adopted by the middle class 

as well. The historic Sohangar House, built 

in the late Qajar period near the shrine, 

with traditional materials but innovations 

such as a relatively low-set window 

opening to the street—contrary to the 

tradition of introversion—exemplifies 

these developments. The decorations of the 

house combine Iranian arts like brickwork 

and tilework with Western elements such 

as columns and altered arch forms. The 

most important decorative feature of this 

building is the mural paintings, executed in 

a Western and realistic style, 

demonstrating the infiltration of Western 

culture among the middle class. Compared 

to the historic Balkhasab House, which 

features more diverse paintings, a greater 

variety of subjects, and a blend of Western 

and Iranian-Islamic cultural influences, the 

mural paintings in Sohangar House are 

more harmonious, of higher quality, and 

bear the painter's signature. While some 

paintings in the Balkhasab house were 

created with great skill, others are very 

crude and primitive. Overall, the Sohangar 

House represents the strong influence of 

Western elements in the architecture and 

art of the Qajar period, whereas the 

Balkhasab House demonstrates a fusion of 

Western and Iranian-Islamic influences. 

 

Acknowledgment 
Thanks to Mr. Engineer Hedayat Gavahi, 

who was responsible for the preservation 

and restoration of the historic Sohangar 

House, introduced the aforementioned 

house to the authors for research, and 

provided necessary guidance in this regard. 

 
 

 

 



 

  

ISC | MSRT | ICI 

 5666-6166شاپا الکترونیکی:  5526-1616شاپا چاپی: 

 6161 پاییز، 16، شماره 61دوره 

www.jgk.imamreza.ac.ir 

  

 01/00/0011تاریخ دریافت: 

 01/10/0010تاریخ بازنگری: 

 01/10/0010تاریخ پذیرش: 

  12/10/0010تاریخ انتشار: 

 060-000شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

دورۀ قاجار، تزئینات معماری، نقاشی 

دیواری، خانۀ تاریخی سوهانگر، خانۀ 

 تاریخی بلخاسب

 مقاله: استناد به

 بررسی(. 2040. )ل زاده،غنی و ا؛ دادور،

 سنجیهم و سوهانگر تاریخی خانۀ

 و آن در جاماندهبه دیواری هایمایهنقش

. مشهد در بلخاسب تاریخی خانۀ

-231 ،(3)21 ،بزرگ خراسان پژوهشنامه

210 . 

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 

 چکیده

 بر استعداد   یو شاهد های آن منطقه دارندهای تاریخی هر منطقه پیوندی ملموس با گذشتۀ انسانساختمان

عنوان شهری تاریخی و مذهبی در این بین، مشهد به .گذشته هستند یهادوران یفرهنگ راثیو م یمعمار 

سازی در آن رونق داشته است. در دورۀ قاجار، معماری در شهرهای پرجمعیت ایران بوده و خانههمواره از کلان

فردی شد که نتیجۀ تأثیرات و نفوذ فرهنگ غرب بود. خانۀ تاریخی سوهانگر در ایران دچار تحولات منحصربه

های معماری مانده از اواخر دورۀ قاجار و دارای ویژگیهای باقیحرم مطهر رضوی ازجمله خانهمشهد و اطراف 

-نابع کتابخانهتحلیلی با استناد به م-و تزئیناتی این دوره است. پژوهش حاضر با رویکرد تاریخی و شیوۀ توصیفی 

نی در خانۀ تاریخی سوهانگر و میزان های عناصر معماری و تزئیای و مطالعات میدانی به دنبال الگوها و مؤلفه

تأثیرپذیری آن از غرب است. در این بین، نقاشی دیواری بنا به سبب موضوع و اندازه حائز اهمیت است. 

تأثیر فرهنگ غرب را بر نمونۀ موردی که متعلق به شهروندی نگارندگان قصد دارند ضمن معرفی بنای فوق، 

رن در تزئینات و معماری را ارزیابی و شناسایی کنند. درنهایت، عادی است را بررسی و عناصر سنتی و مد

نقاشی دیواری بنا را با نمونۀ مشابه )خانۀ تاریخی بلخاسب( از حیث موضوع مقایسه نمایند. اهمیت پژوهش 

حاضر از آن جهت است که بنای مذکور تاکنون مورد ارزیابی و مطالعه قرار نگرفته است. همچنین، نقاشی 

اضر های پژوهش حشوند. یافتهبار معرفی و ارزیابی میای خانۀ تاریخی بلخاست نیز برای نخستینهدیواری

های فرنگی در بافت خانۀ تاریخی سوهانگر شده است، دهد نفوذ غرب باعث پیدایش عناصر و آرایهنشان می

ا کاملًا تحت تأثیر غرب مندی از الگوهای سنتی هستیم. نقاشی دیواری بناما در مصالح همچنان شاهد بهره

های خانۀ شود. در مقایسه، نقاشیای از عناصر ایرانی در آن مشاهده نمیو مناظر غربی است و هیچ نشانه

پذیری از عناصر غربی، به برخی مناظر و عناصر ایرانی وفادار بوده تا جایی که تاریخی بلخاسب باوجود تأثیر

 در آن قابل بررسی است.حتی ردپای نقاشی دیواری باستانی ایران 
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 (0010)  زادهیغنو   دادور های...مایهسنجی نقشبررسی خانۀ تاریخی سوهانگر و هم

 
 مقدمه

 تیفرد و اهممنحصربه یکه با سبک معمار  یخیتار یبناها

در جامعه ی اژهیو گاهیشوند، جایم زیخود متما یفرهنگ

دهندۀ فرهنگ، تاریخ و هویت یک ملت ها نشان. آندارند

ای برخوردار ها از اهمیت ویژههستند و حفظ و احیا آن

حفظ حضور  یبرا یساختارها صرفاً اقدام نیحفظ ا است.

مشترک  خیحفاظت از تار یبرا یبلکه تلاش ست،ین یکیزیف

در این بین، شهر مشهد  .است ندهیآ یهالنس یما برا

از گذشته دارای اهمیت  )ع(واسطۀ وجود بارگاه امام رضابه

مندان به آن حضرت ای و همواره پذیرای زائران و علاقهویژه

رو، بناهایی جهت آسایش مسافران و زائران بوده است. از این

احداث شد و بناهای مسکونی فراوانی در مجاورت حرم 

تدریج بافت تاریخی مشهد پیرامون این و به شدساختهرضوی 

علاوه، با روی کار آمدن صفویان و منطقه شکل گرفت. به

رسمیت یافتن مذهب شیعه، این شهر زیارتی توسعه و منابع 

مالی به آن اختصاص یافت. این موضوع سبب افزایش 

های متنوع جمعیت این شهر شد و معماری و ساختمان

های ورۀ قاجار یا دورۀ معماری خانهگسترش یافت. د

ی در اجایگاه ویژه دادهرخواسطۀ شرایط و تحولات مسکونی به

ترین هنرهای معماری ایران دارد. معماری و تزئینات بنا از مهم

این دوره بود. شرایط سیاسی، اجتماعی در دورۀ قاجار و 

ها سبب احداث بناهایی شد مراودات و ارتباطات با غربی

ها مشهود است. در ظهور الگوهای اروپایی و فرنگی در آنکه 

-حقیقت، این هنگام را دورۀ گذار از سنت به مدرنیته می

دانند. با توجه به شرایط اقلیمی و فرهنگی، تمایل به حفظ 

 شدهاحداثرو، بناهای ها همچنان پابرجا بود. از اینسنت

 شد. اعمال صورت تلفیقیو تغییرات به در آرایه، فرم، عناصر

جامانده و ازجمله بناهایی که از اواخر دورۀ قاجار در مشهد به

قرار نگرفته و معرفی نگردیده، خانۀ  تاکنون مورد مطالعه

تاریخی سوهانگر، واقع در بافت تاریخی مشهد، در جوار حرم 

است. متأسفانه تحولات اخیر و عدم سکونت،  )ع(امام رضا

ار داده است. هدف از مطالعه این بنا را در معرض تخریب قر 

و معرفی خانۀ تاریخی سوهانگر بررسی نفوذ معماری غرب و 

آن  با تأکید بر نقاشی دیواری مطالعۀ عناصر و تزئینات این بنا

های خانه تاریخی بلخاسب است. و مقایسه با دیوارنگاره

ی و تحلیلی با رویکرد تاریخ-پژوهش حاضر به شیوه توصیفی

ای و استناد به منابع میدانی در پی پاسخ انهبا مطالعۀ کتابخ

ها است: تزئینات، عناصر و مصالح بنای فوق به این پرسش

الذکر از های فوقچگونه است؟ میزان الگوپذیری مؤلفه

معماری غرب به چه نحو است؟ نقاشی دیواری خانۀ تاریخی 

هایی دارد؟ سوهانگر و خانۀ تاریخی بلخاسب چه ویژگی

از آن جهت دارای اهمیت است که نمونۀ پژوهش حاضر 

 های طبقۀ متوسط و عادی جامعه وموردبررسی از ساختمان

های اعیان برخوردار نسبت به خانه همواره از توجه کمتری

-اند و نمونهکه غالب موارد تخریب شدهبوده است. ضمن آن

های علاوه، خانههای بسیار محدودی باقی مانده است. به

منطقه نمونۀ ارزشمند فرهنگ آن منطقه محسوب تاریخی هر 

که بافت تاریخی هر منطقه دارای آثار شود. ازآنجاییمی

ارزشمندی از هویت، فرهنگ و دانش معماری یک منطقه 

است، معرفی، حفظ و بازسازی امری ضروری و 

رای که الگوی مناسبی بگردد. ضمن آنناپذیر تلقی میاجتناب

ای در توسعۀ واند جایگاه ویژهتسازی هستند، میخانه

-گردشگری و جذب سرمایه داشته باشند. بنابراین، از سرمایه

 شوند.های مادی و معنوی شهرها محسوب می

 پیشینه پژوهش

دربارۀ پیشینۀ مرتبط با موضوع پژوهش حاضر دو دسته  

ۀ قاجار دور مطالعات باید بررسی شوند. مطالعات بناهای 

و مطالعه نقاشی دیواری در دورۀ  مشهد بالأخصدر ایران و 

قاجار. در زمینۀ مطالعه ابنیه تاریخی مشهد مواردی انجام 

ی ها و تفاوت کاربردشده است، اما با توجه به تنوع ساختمان

ها و مغفول ماندن پژوهشگران از برخی بناها، چنین آن

تواند بستر مناسبی برای پژوهشگرانی مطالعاتی همواره می

دهند. در های جدیدی را موردبررسی قرار میهباشد که نمون

های تزئینی چهار بنا در مقالۀ ترکاشوند و همکاران  شاخصه

ن و نگارندگا شدهییشناسامشهد به شیوۀ تطبیقی جهت 

اند عناصر غربی را موردبررسی و ارزیابی قرار داده

(Torkashvand et al., 2021) همکاران در بخش و فرح

پژوهشی بناهای منتخب قاجار و پهلوی را از حیث شکل، 

-ارپلان و نحوۀ قر  بر اساسبندی نموده و فرم و عناصر تقسیم

اند مرتبط دانسته موردبحثهای تاریخی دوره عناصر بهگیری 

(Farahbakhsh et al., 2017) ای به قلم نوحی مقاله. در

ار عنوان یکی از آثو قاسمی با انتخاب خانۀ داروغه بهبرنجانی 
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متفاوت و باارزش دورۀ قاجار، نظم هندسی و هندسۀ پنهان 

 &Noohi Bazenjani)اند در بنا را بررسی کرده کاررفتهبه

Ghasemi, 2020) ای به قلم مکبریان و ترابی  به مقاله. در

ه ویژه خانحرم در مشهد و به اطرافبنای  ۀ احیا و ترمیممسئل

جامانده از دورۀ قاجار را موردپژوهش قرار غفوری، بنای به

اند. ابتدا ضمن معرفی بنای مذکور و نمایش پلان و داده

شناسی بنا را بررسی و مراتب احیای آن را تزئینات آن، آسیب

 .&Torabi, 2016 (Mokaberian( اندواکاوی کرده

ای مقبرۀ گنبدسبز را از زارعی و کوهستانی اندرزی در مقاله

حیث معماری و تزئینات و سیر تحول بناهای آرامگاهی مورد 

) ,Zarei& Kohestani Andarziاند بررسی قرار داده

پور و استادی ضمن ای توسط ابراهیم. در مقاله(2018

ها، فضاهای میان آنسازی و انواع آن و پیوند تعریف مکان

تاریخی مناسب در مشهد را شناسایی و راهبردها و 

 ,Ebrahimpour& Ostadi)اند ها بررسی کردهسیاست

2021). 

با توجه به اهمیت و نوآوری معماری و تزئینات در دورۀ قاجار 

ز یبناهای این دوره در ایران ن لازم است پیشینۀ و سیر تحول آن

ه توان بهای صورت گرفته میبررسی شوند، ازجمله پژوهش

 موارد زیر اشاره کرد.

 ۀقاجار را دور  ۀدور ای در مقاله و همکاران، یکورش مؤمن

 نامدیم یمسکون یهاخانه یمعمار  ایو  یساز خانه یمعمار 

 یکیرا در  این زمان یهاخانه ناتیتزئ یهایژگیها و ومؤلفهو 

اند داده شاخص شهر قم موردمطالعه قرار یاز بناها

(Momeni et al., 2015) ای دیگر چالشگر و در مقاله

همکاران تزئینات بنایی در کرمانشاه را مورد تحلیل و ارزیابی 

های معماری را از غرب ها و مؤلفهقرار داده و الگوپذیری آرایه

ت فضای بیرونی و درونی را مطرح نموده و درنهایت تحولا 

 ند ه اکردمعماری سنتی و سپس غربی تبیین  ریتحت تأث

(Chaleshgar et al., 2023). انیو معمار یچانیس 

 های قاجاریا توجه به تعداد کثیر خانهب ی( در پژوهش0030)

و  در اصفهان، بناهای این شهر را موردپژوهش قرار داده

گرا نها درو اند که با توجه به شرایط جغرافیایی خانهدریافته

ر بناها را د هستند و درنهایت با توجه به معماری و تزئینات

 وی ررسبه ب  نظربلند ۀدر مقالاند. بندی کردهسه گروه تقسیم

شده و در پرداخته رازیش یهادر خانه ینیوجوه تزئ سهیمقا

 یواردات از وجوه یرانیا یتسن یوجوه معمار  یقالب جداول

 یبناها یکه تمام گیردنتیجه میو  گردیدهغرب جدا 

در  و هستند ناتیدر تزئ یقیسبک تلف یموردمطالعه دارا

 توأمان استفاده شده است یو غرب یرانیا ناتیها از تزئآن

(Nazarboland, 2017). حال دربارۀ خانۀ تاریخی بااین

نها تسوهانگر که نمونۀ موردی پژوهش حاضر است تاکنون نه

گونه مطالعه و پژوهشی انجام نشده، بلکه معرفی نیز هیچ

  صورت نگرفته است.

منابع از میان قاجار  ۀپیرامون شناخت نقاشی دیواری دور 

وان تکه متناسب با اهداف پژوهش است می قابل استنادی

نقاشی دیواری در دوره کتاب  های زیر اشاره کرد.به نمونه

های دیگر دیوارنگاری در ایران قاجار: نقاشی دیواری و گونه

دورۀ نقاشی دیواری  (2332) همکاران نوشته فلور و قاجار

را بیان نموده و بیشتر به وجه  بر آنقاجار و عوامل تأثیرگذار 

توصیفی و کمی آثار توجه داشته و از حیث کیفی به بررسی 

-هبندی دیوارنگار د به طبقهآژنها نپرداخته است. دیوارنگاره

در مقالۀ خود اشاره کرده  هاهای آنهای دورۀ قاجار و ویژگی

باشی  به نقش و علت . پنجه(Azhand, 2006) است

ها های موجود در بنای بروجردیاجرای دیوارنگاری و نقاشی

های ایرانی ها و افسانهاسطورهرا با  هاآنپرداخته و ارتباط 

  ,Panjehbashi & Khamechian)بررسی کرده است

ای به قلم ترکمن و سهیلی به بررسی تحولات مقاله 2020(

سیاسی و نقش آن در نقاشی دیواری دورۀ قاجار پرداخته و 

کنندۀ تغییرات در ساختار جامعه نقاشی دیواری را حکایت

افشارمهاجر   .Torkaman & Soheili, 2022)(داند می

ی به مضامین و موضوعات پژوهشو کریمی عواطفی در 

نقاشی دیواری در تبریز پرداخته و نقش موقعیت اجتماعی 

  Afshar)اندرا موردبررسی قرار داده دهندهسفارش

Avatefi,2021) Mohajer & Karimi. در پژوهش-

واسطۀ روابط با غرب تحولات به منشأغالباً  های صورت گرفته

ها نشین و عمارتهای اعیانهای مختلف و در خانهدر حوزه

ونۀ نم)که خانۀ تاریخی سوهانگر . حال آنگرفته استصورت 

موردی پژوهش( از بناهای عامۀ مردم است و نگارندگان 

ماری و تزئینات را در میان مردم عوام قصد دارند تحولات مع

بررسی کنند. جنبه نوآورانۀ پژوهش مذکور معرفی خانۀ تاریخی 
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ی خانۀ تاریخی بلخاسب است هایوار ید ینقاشسوهانگر و 

 .اندقرارگرفتهبار مورد تحلیل و ارزیابی که برای اولین

 پژوهشروش 

تحلیلی -این پژوهش از حیث روش بنیادی و به شیوۀ توصیفی

اي با کتابخانه صورتبه شیوة گردآوري اطلاعاتاست. 

اطلاعاتی های بانک و مدارك معتبر، استفاده از اسناد

منظور تحلیل بررسی و مطالعۀ میدانی به ،همچنین است.

 توصیف و خانۀ تاریخی سوهانگر و بلخاسب جهتتصاویر 

ها صورت هاي آنها و تبیین ویژگیقاشی دیواريبررسی ن

 گرفته است.

 معماری و تزئینات در دورۀ قاجار

معماری عبارت است از ساختن و شکل دادن فضایی برای 

زیستن انسان که متناسب با نیازهای او باشد. معماری 

همچنین متأثر از نیازهای انسان و فرهنگ اوست و نیز نشأت 

 & Fallah Zaromi)گرفته از شرایط زیست آدمی 

Hamzeh Nejad,2023: 21کار، (. معماری حاصل اف

های اقلیمی هر جامعه است. سنن و آداب در کنار ویژگی

هر  ریگیبنابراین با توجه به اهمیت فرهنگ و اقلیم در شکل

توان بیان داشت فرهنگ شالودۀ معماری جامعه جامعه می

به همین  (.Memarian, 2005: 15کند )گذاری میرا پایه

ای دلیل همانطور که با گذشت زمان فرهنگ هر جامعه

شود، معماری نیز در طول زمان تحت دستخوش تغییرات می

ر و متحول شده است. د قرارگرفتهای تحولات گسترده ریتأث

ایران دورۀ قاجار تحولات فراوانی در شئون مختلف جامعه 

ه قرار نیتصورت گرفت و جامعه سنتی در برابر تندبادهای مدر 

گرفت و هنجارهای جامعه دستخوش تغییراتی شد و گرایش 

 & Sheykhi)از سنت به تجدد افزایش یافت 

Nadjari2017,: 2 ۀ دورۀ مثاببه(. در حقیقت، این دوران

ی که در عین وابستگی اگذار از سنت به مدرنیته است. دوره

ویژه هنرها به درنگ غرب تسلط فره های گذشته،به سنت

هرچند چنین نفوذی از دورۀ صفویه  معماری مشهود است،

آغاز و در اواخر دورۀ قاجار و اوایل دورۀ پهلوی به اوج خود 

به سبب  (.Jamali & Khandani,2020: 1-2)رسید 

افزایش جمعیت شهرنشین و توزیع ناعادلانۀ ثروت، رشد 

های فاخر در این دوره رواج یافت خانهویژه سازی و بهخانه

(Nazarboland , 2017: 56همچنین، به .) واسطۀ روابط

، طراحی عناصر غربی در معماری ایران در با غربفرهنگی 

 (.Pirnia, 2021: 357نی ظهور یافت )های ایراکنار سنت

ها در هنر و معماری ایران ازجمله عوامل بروز تحولات و نوآوری

اعزام فرستادگان نظامی، مستشرقین، مبلغان مذهبی و 

هنرمندان اروپایی و اشتغال در ایران  محصلان به غرب و ورود

علاوه ورود علوم و اختراعات به .(ani, 2011: 30Kiبود )

جدیدی همچون دوربین عکاسی، کاربرد فراوان تمبر و 

ی اروپایی ازجمله عوامل مهم در تحولات هنر هاپستالکارت

 ,.Torkashvand et al)و تزئینات معماری این دوره بود 

2021: 62.) 

نظر برخی پژوهشگران به دو بخش  بهمعماری دورۀ قاجار 

شود: دورۀ اول از شروع سلطنت قاجار تا اوایل تقسیم می

ق( و دورۀ دوم از زمان 0166-0111) شاهنیناصرالدحکومت 

-0100)پایان سلطنت قاجاریه  شاه تاحکومت ناصرالدین

دورۀ اول در  (.Nazarboland, 2017: 58ق( )0010

های گذشته و تنها در برخی جزئیات و تزئینات مۀ سنتادا

های تزئینی کاربردی، نفوذ عناصر غربی رخ داد، ازجمله پله

هایی رو به خیابان با حفاظ تزئینی دار و پنجرههای شیببام

(Jamali & Khandani., 2020:4).  مصالح غالباً آجر و

مختلف متفاوت بود. طبقۀ همکف  ها در طبقاتسقف خانه

-صورت تیرپوش اجرا میچهارطاقی و طبقات بالا تخت و به

بندی فضاهای مسکونی در دو سمت و شد، اما در پلان

فضای خدماتی و انباری در سمت دیگر حیاط قرار داشت. 

ورت صنشین در بخش طبقۀ بالا، رو به آفتاب و بهاتاق شاه

 ,.Farahbakhsh et al)دری بود ی یا هفتدر پنج

(. بنابراین، همچون گذشته بنا درونگرا و 104 :2017

شد و هر جبهه تعریف و در سه جبهه تعبیه می حالنیدرع

با توجه به  هاجبههکه جهت کارکرد خود را داشت، ضمن آن

شد. در دورۀ دوم موج گستردۀ اهمیت آن بخش تعیین می

از نوگرایی غربی در عناصر تزئینی و الگوهای  رمتأثتغییرات 

ماری های معفضایی و تفکر غربی مدرنیسم در ظهور دگرگونی

دایره، تزئینات کلاسیک، تقارن در نما و های نیمبود. قوس

 & Jamaliدار با نماد سنتوری )پلان، بام شیب

Khandani., 2020:5 ،) نمای رو به  افزایش تزئینات

-حیاط، افزودن سکوی پیرنشین و نورگیرها در دو طرف  پنجره

 Farahbakhshهای بازشو با کاربرد برای چراغ روشنایی )
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et al., 2017: 106)  بار در ساختمان تعبیه که برای اولین

جری آ علاوه در نما تزئینات اند. بهاند، از تحولات این دورهشده

تر از گذشته و نقاشی مناظر و رنگی در بری سادهو کاشی، گچ

یر بندی چوبی برای زعلاوه تزئینات گرهفضای داخلی خانه به

های معماری این دوره هستند سقف ازجملۀ نوآوری

(Torkashvand et al., 2021:60 ،در حقیقت .)

در سطح نما، طراحی داخلی  اقتباس و تقلید از معماری غرب

 مشاهده استویژه کاغذدیواری و نقاشی قابلو تزئینات به

(Mousavi Haji et al:2014:54.) 

علاوه بر ورود عناصر مختلف در معماری، تزئینات نیز دچار 

ای شد. علاوه بر نقوش اسلیمی، ختایی، تحولات گسترده

خورشید و تصاویر شاهان و درباریان در گل و مرغ، شیر و 

های تند و با رنگ گراییگرایی و تجملها طبیعتنگاره

اری و کتدریج کاشیفضای دنیوی پدید آمد. به کنندۀتداعی

. (Momeni et al., 2015: 130تر شد )بری سادهگچ

ات و واسطۀ ارتباطظهور عناصر فرنگی در دورۀ دوم به

 المللی بود وتعاملات بیشتر با غرب و رشد روابط بین

طورکلی هنرمند ضمن علاقه به نقوش گذشته، تمایل به به

استفاده از تزئینات جدید را داشت. در حقیقت، حضور 

معماران و مهندسان فرنگی در ایران و تحصیل دانشجویان 

ایرانی در فرانسه در کنار تحولات سیاسی همچون فعالیت 

نظامیان غربی برای آموزش سپاه ایران و تحولات اجتماعی و 

ورود هنرمندان اروپایی، مستشرقین و بازرگانان زمینۀ ارتباط 

ا ر  ذکرشدهبا دنیای غرب را فراهم آورد و تغییرات و تحولات 

Torkaman& Soheili, 2020: 648- سبب شد )

عماری و تزئینات تلفیقی این نکتۀ حائز اهمیت در م (.649

دوره این است که معماری فاقد صلابت گذشته بود و 

ر شد. تهای پیشین افول پیدا کرده و سطحینسبت به دوره

و فاقد ذوق و تفکر ایرانی  کردهگمتزئینات هویت خود را 

 Torkashvand etگردید و گاه تا حد ابتذال سقوط کرد )

2021: 64al., .)  بنابراین در این دوره برخی موارد مشابه

شد. در برخی موارد تحول نسبی پدید آمد گذشته اعمال می

ی به بنا اضافه شد. در رضرور یغو گاهی نیز عناصری کاملاً 

چنین مواردی همچون کنار هم قرار دادن عناصر سنتی و 

شه یی تقابل سنت و مدرنیته بود، فاقد اندنوعبهغربی که 

ی دلنشینی بین عناصر تلفیقی حاصل نینشهممشخص و 

نشده است. گویی تزئینات جزئی از بنا نبوده در حقیقت 

 نامتجانس و ناهمگون جلوه نموده است.

 معرفی منطقه و بنا

عنوان دومین به )ع(واسطۀ وجود مرقد امام رضاشهر مشهد به 

 و در دورۀمذهبی دارد -شهر بعد از تهران کارکرد زیارتیکلان

گیری فضای زندگی، افشاریان پایتخت ایران بود و شکل

طور کامل تحت تأثیر اجتماعی، سیاسی و فرهنگی در آن به

 Mashhad Statisticalعوامل مذهبی قرار داشت )

Yearbook, 2019.)  زائرپذیری مشهد و اشتیاق مردم به

عنوان هستۀ رم رضوی بهباعث شد ح )ع(زیارت امام رضا

شماری مرکزی بافت تاریخی شهر انتخاب و بناهای بی

-پیرامون آن ساخته شوند. البته عوامل دیگری نیز در شکل

 خلدونگیری بافت مسکونی یک منطقه مؤثر است. ابن

گیری بنا را آب و هوا، آداب و رسوم و عوامل مؤثر بر شکل

های راین، ویژگیداند. بنابجایگاه اقتصادی افراد می

متفاوت است و حتی در  باهمساختمانی شهرهای مختلف 

یک شهر نیز با توجه به توانگری و تعداد افراد در یک خانه 

ی گیر یکسان و مشابه نیست.  همین موضوع سبب شکل

 Ibn)شود های متفاوت میها با ابعاد و ویژگیخانه

Khaldun, 1974: 806.)  برخی از عوامل مانند شرایط

و ساز و برخی عوامل همچون آب و  مالی باعث تنوع ساخت

هوا و جهت تابش نور خورشید الگوی یکسانی را جهت 

 کند.احداث بنا ارائه می

 00متر و ابعاد  121به متراژ حدودی خانۀ تاریخی سوهانگر 

جنوب غربی در اواخر دورۀ -یشمال شرقبا محور  متر 11 در

در روی نقاشی  شدهدرجقاجار احداث شد. با توجه به تاریخ 

دهد و قطعاً ش( را نشان می0011ق )0001دیواری که 

نقاشی بعد از احداث ساختمان بر دیوار داخلی خانه نقش 

چند سال قبل از این تاریخ است.  بسته، سال ساخت بنا

بنابراین، ساختمان فوق مربوط به اواخر دورۀ قاجار است. 

ساختمان فوق در خیابان اندرزگو )خسروی سابق( و کوچه 

الدوله، در بافت تاریخی مشهد و نزدیکی حرم مطهر شوکت

(. بنای مسکونی سوهانگر از 0 ریتصواحداث شده است )

متوسط جامعه بود. بنایی درونگرا با های مربوط به طبقۀ خانه

( که مانند 1 ریتصوای )دو طبقه و سه جبهه حیاط مرکزی،

برخی موارد عوامل نفوذ از  قاجار دردیگر بناهای اواخر دورۀ 
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شود. بنای مذکور به سبب عدم غرب در آن مشاهده می

هایی شده است که عناصر استفاده دچار صدمات و آسیب

کند و در حال حاضر در حال مرمت د میارزشمند آن را تهدی

و تعمیر است.

 

 

 google erath: خانه تاریخی سوهانگر در بافت تاریخی و فاصلۀ آن با حرم رضوی )0 ریتصو

pro) 

 

 
 ها: پلان خانۀ تاریخی سوهانگر و مشخص نمودن جبهه1تصویر 

 مصالح بنا

گیری از مواد و مصالح یکی از عوامل مهم کشف و بهره 

 :Farshad,1983پیشرفت تمدن مادی بشری است )

ی در اختیار توجهقابل. مطالعۀ مواد و مصالح اطلاعات  (25

ترین تحولات را در تزئینات دهد و مهمپژوهشگران قرار می

مصالح کاربردی  تریناند. عمدهمعماری سبب شده

اسلامی: آجر، سنگ، کاشی و گچ است 

(Makinejad,2020:109.) های شهر به ویژگی با توجه

ساخت و ساز مشهد، آجر، خشت و چوب، مصالح اصلی 

های چوبی افقی و عمودی و علاوه از کلاف. بهبوده است

ی بنا و دیوار ضخیم در نقش بخشاستحکامجهت  باربر وارید

عایق حرارتی کاربرد داشت. نمای ساختمان از آجرۀ سازۀ بام 

تیرپوش با الوار و زیرسازی تزئینی چوبی یا اندود خاک و گچ و 

 Farahbakhsh et)،بود  گلپوشش بام تخت با اندود کاه

al,2017: 111.)  در ساختمان خانۀ تاریخی سوهانگر از

مصالح سنتی استفاده شده است و تأثیر معماری غربی در 

شود. آجر، گچ، چوب، فلز و شیشه آن به مشاهده نمی

 ترین مصالح استفاده شده در آن است.مهم

ترین عنصر معماری اسلامی به دو صورت عنوان مهمآجر یه

دار شناخته شده است ساده و لعاب

(Makinejad,2020:109)  و پیشینۀ آن به هزارۀ چهارم

رسد و به دست بابلیان می لادیاز مپیش 

شاه نشین -جبهه غربی  

ی
شمال

جبهه 
- 

ی
سکون

م
 

ی
شرق

 جبهه 

ی
 خدمات

 محل نقش شدن نقاشی دیواری
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(Farshad,1983: 30.)  عایق بودن، استحکام و پایداری

بالا و کمبود مصالح مقاوم سبب اهمیت این عنصر معماری 

 Mousavi Haji & Nikbar,2014در خاورمیانه شد )

آجر  با توجه به کمبود سنگ در منطقۀ خاورمیانه، (.21:

در  (.Farshad,1983: 32جانشین مناسبی برای آن بود )

عنوان مصالح اصلی از جایگاه خانۀ تاریخی سوهانگر آجر به

آجر، تراش قالبی است و علاوه  ای برخوردار است. نوعویژه

 یآجرکار (، نمای داخل نیز با 0 ریتصوبر نمای خارجی )

( پوشیده و تزئین شده است. چیدمان آجرهای 0 ری)تصو

است. 2چینصورت رگنمای داخلی و خارجی بنا به

 

 
 چین )مأخذ: نگارندگان(آجر رگ -: نمای بیرونی 0تصویر 

 
 چین )مأخذ: نگارندگان(رگآجر  -: نمای داخلی0 تصویر

ز عنوان یکی اچوب عنصر دیگری است که از زمان باستان به

 عنوان ستونعناصر دائمی ساختمانی ایرانیان در سقف و به

البته با توجه به اقلیم ایران  .( :35Ibidاست ) کاربرد داشته

و کمبود چوب، این عنصر دارای ارزش بیشتری نسبت به 

دیگر مصالح داشت. با توجه به حفظ دما و عدم انتقال 

حرارت گزینۀ مناسبی برای در و پنجره بود. همچنین، تنوع 

انواع چوب، قابلیت برش و تراش آسان و تطبیق مناسب با 

رد ک صر مناسبی برای تزئین معرفیعناصر دیگر، چوب را عن

(Mousavi Haji & Nikbar,2014: 133).  در خانۀ

( و 1 ،2تاریخی سوهانگر از چوب علاوه بر درب )تصاویر 

( استفاده 6های سقف )تصویر ها در سقف و تیرکپنجره

های درب، پنجره و سقف اولیه مربوط به شده است. چوب

بنا در دورۀ قاجار است.احداث 

 

                                                                 

 (.Pirnia,2021: 367لایه را گویند )صورت ساده و افقی و لایهچین: قرارگیری آجرها بهرگ. 2 
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: درب چوبی شمال شرقی )مأخذ: 2تصویر 

 نگارندگان(

های سقف )مأخذ: : سقف و تیرپوش6تصویر 

 نگارندگان(

: درب چوبی جنوب غربی 1تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

های ساختمانی سبب قابلیت چسبندگی از ملاتبه  گچ

گرفته است که از دیرباز در ایران مورد استفاده قرار می

(Farshad, 1983: 37 .)شکل ظاهری عنصری  ازلحاظ

است و همواره در تاریخ معماری ایران کاربرد  درنگیسف

ده است های بدیع و شکوهمندی از آن خلق شداشته و جلوه

(Makinejad,2020:126 .)  در این بنا از گچ در تزئینات

به رنگ سفید و ساده با اشکال گیاهی  بخش داخلی و

 استفاده شده است.

 ترین و پرکاربردترین ابزار و مصالح ساختمانیسنگ از مهم

است. پیشینۀ قدیمی سنگ در ابتدا غالباً برای زیرسازی 

مان کاربرد داشت و از دورۀ هخامنشیان کاربرد سنگ ساخت

عنوان عنصر تزئینی افزایش چشمگیری یافت. در معماری به

اسلامی تا دورۀ صفویه کاهش استفاده از سنگ رخ داد. از 

-آب ها، پنجره، کتیبهها و سرستونسنگ بیشتر برای ستون

در خانۀ  (. Ibdi:202شد )ها استفاده مینما، حوض و پله

( که در بخش همکف به 3 ریتصوتاریخی سوهانگر حوضی )

 از جنس شدهنصبنشین ضلعی و زیر اتاق شاهشکل شش

 سنگ است.

سازی ندرت در ساختمانفلز از دیگر مصالحی است که به

شد، زیرا اسکلت بنا از چوب بود. دورۀ قاجار استفاده می

بنابراین، کاربرد فلز تنها در بخش تزئیناتی و در حفاظ نرده 

شود.( مشاهده می01 ریتصو(، حفاظ و ناودان )0 ریتصو)

 

 
  

 نگارندگان(بام )مأخذ:  : ناودان و رخ01تصویر  : حفاظ نرده )مأخذ: نگارندگان(0تصویر  : حوض سنگی )مأخذ: نگارندگان(3تصویر 

 عناصر و تزئینات خانۀ تاریخی سوهانگر بررسی

نه گزینیم تا به سکیکه در آن سکنی می است یمکانمسکن 

 Valizadeg Oghani& Valizadeh)دست پیدا کنیم 

Oghani,2012: 104)  بنابراین در معنای خانه مفاهیمی

و مکانی مستتر است که نیازهای  تیو امنچون آسایش 

 Alaviکند )الذکر را محقق میقفو 

Moghaddam,2012: 211 .)ترینمهم خانه ازجمله 

 یو فرهنگ یت اجتماعکه تحولا  است یمعمار ی هاگونه

 ترینقاجار از مهم ۀدور  .شودمیمشاهده  هاجامعه در آن

و  یعمده در معمار  رییتغ که است رانیا یخیتار اعصار

 Jamali)رخ داد  هامتعاقباً در ساخت خانه ی وشهرساز 

& Khandani,2020: 1.)  با مطالعات صورت گرفته و

بر روی نقاشی دیواری، خانۀ تاریخی سوهانگر  شدهدرجتاریخ 

متعلق به دورۀ قاجاریه است. این خانه مانند بیشتر بناهای 
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گیری بهتر از آفتاب و مشهد در دورۀ قاجار و به جهت بهره

( در Farahbakhsh et al,2017: 104جهت وزش باد )

ی احداث شده است. بنا جنوب شرقی به شمال غربمحور 

( و عمدۀ رفت و آمد از 1 ،2دارای دو در ورودی )تصاویر 

ها ارتفاع بلندی ندارند، . درببوده استی شمال غربدرب 

 شرقی است ر پنجرۀ بالایی در سمت جنوبتفاوت دو درب د

کند. سر در ورودی دارای تزئیناتی ۀ نورگیر عمل میمثاببهکه 

خشی از تنها ب در گذر زمان گرفتهشکلبوده که در اثر تغییرات 

فته ای با آجرکاری خآن باقی مانده است. بخش بالایی، کتیبه

 ریوتصشود )ای مشاهده میراسته با ترکیب کاشی فیروزه

های همان (. احتمالاً سر در ورودی مشابه یکی از خانه00

(. 01 ریتصوباشد )حوالی است که مربوط به همان دوره می

هایی برای رفتن به بعد از درب ورودی در سمت راست پله

-طبقۀ تعبیه شده است. بنابراین، برخلاف معماری غرب، پله

تاریخی  خانۀ ها جنبۀ تزئینی ندارند و کاربردی هستند.

سوهانگر دارای حیاط مرکزی و مانند بناهای مشهد در این 

اند. دو جبهۀ مسکونی و ۀ سه جبهه محاط شدهلیوسبهدوره 

یک جبهه خدماتی است. بخش مسکونی بنا در جبهۀ 

نشین در جبهۀ غربی و جبهۀ شرقی شمالی و بخش شاه

( داشته است. نمای 1 ریتصواختصاص به بخش خدماتی )

ده ی با تلفیقی از کاشی تزئین شنیآجرچۀ لیوسبهیاط رو به ح

است.

  

: سردر ورودی خانه تاریخی سوهانگر با تزئین کتیبه سردر 00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

: سردر ورودی با تزئینات کاشی مجاور خانه تاریخی 01 تصویر

 سوهانگر )مأخذ: نگارندگان(

 (1 ریتصو)مسکونی -جبهه شمالی

جبهۀ شمالی در سمت چپ درب ورودی واقع شده و دو 

( دو 00 ریتصوطبقه است. در طبقۀ بالا جبهۀ شمالی بنا )

 اتاق تعبیه شده است. هر اتاق دو پنجرۀ عمودی بلند دارد و

مشهود است. با نقاشی دیواری در اتاق انتهایی این جبهه 

توجه به ویژگی و عناصر داخل اتاق ازجمله کمد دیواری و 

هایی که پوشانده شده )در حین مرمت با توجه به پاک نقاشی

های روی دیوار موضوعات نقاشی کردن بخشی از رنگ

احتمالاً این اتاق کاربرد  تشخیص داده شده است(، 2اروتیک

ج بقۀ پایین پنبوده است. در ط خواباتاقشخصی داشته و 

ر توان متأثشود که میقوس با هلال بسیار ملایم مشاهده می

تر است محل ورود به از غرب دانست. طاق اول که بلند

حیاط خانه و بقیه فضا به دو اتاق اختصاص داده شده 

چین با ها آجرکاری رگهای هلالی و پنجرهاست. بالای طاق

انداز تزئین شده است.تلفیق کاشی گل
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 : جبهۀ شمالی و مسکونی در دو طبقه )مأخذ: نگارندگان(00 ریتصو

 (1 ریتصو)نشین شاه-غربیجبهۀ 

ترین بخش و جهت استفاده بهتر از نور جبهۀ غربی مهم 

(. این 00 ریتصوخورشید رو به آفتاب ساخته شده است )

قۀ نشین و طبکه طبقۀ بالا شاه شدهاحداثبخش در دو طبقه 

ین نشتابستان اصطلاحبهپائین دارای حوض و اتاق است و 

ای هاق تو در تو تشکیل و با رنگباشد. طبقۀ بالا از سه اتمی

های ی شده است. رنگز یآمرنگصورتی، آبی و زرد ملایم 

های ایرانی و سنتی است. اتاق متفاوت از رنگ شدهاستفاده

ت خانه اسنشین یا میهمانتر و بخش اصلی شاهمیانی بزرگ

(. 02 ریتصواند )ی سفید تزئین شدههایبر گچو با تزئینات 

-تلفیقی از گل و گیاه و پرنده است که با پیچبری نقوش گچ

اند. در بخش بالایی و متصل شده به همهای اسلیمی 

-هبری شده که نقش گل با ریساتاق نواری تزئینی گچ دورتادور

-های کنار شاهاند. در اتاقهای مروارید شکل را تشکیل داده

نشین اصلی شش تاقچه قرار دارد که با نشین دو و در شاه

های اند و فضایی برای قرار دادن چراغبری تزئین شدهگچ

یروشنایی هستند. پنجره دو طرفه   2ها یا نورگیرها

ها یا بازشوهای اصلی تعبیه پنجره حدفاصلشکل مستطیل

اند که در دو طرف شیشه دارند و محلی برای قرار دادن شده

نشین و حیاط از نور فضای شاه سوز هستند تاهای پیهچراغ

های خروجی (. در بالای درب06 ریتصومند شوند )رهبه

جدول  در 1نشین اصلی نقش سنتوری مانندی )تصویر شاه

 بری شده که الهام گرفته از معماری غرب است.گچ (0

یا هفت  یدر پنجهای معماری قاجاری، از دیگر مشخصه

-و جبهه غربی آن به شیوۀ پنجدری بودن است که در این بنا 

دری احداث شده است. در طبقۀ پایین این جبهه حوضی از 

نشین و (. فضای تابستان3 ریتصوجنس سنگ وجود دارد )

نشین برخلاف بسیاری از بناها که در دو جبهۀ زمستان

شوند، در دو طبقه یک جبهه قرار دارند. با متفاوت تعبیه می

ا، هاین خانه و برخی دیگر از خانه توجه به اقلیم شهر مشهد در

ت و نشین اسنشین زمستانجبهۀ غربی یا شاه بالا درفضای 

 نشینتابستان شدهاحداثطبقۀ پایین که حوضی در آن 

است.

 

                                                                 

 (.Farahbakhsh et al,2017: 106اند )بار در اواخر دورۀ قاجار ایجاد شدهاولین این نورگیرها برای . 2
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 (0010)  زادهیغنو   دادور

 

   
نشین )مأخذ: : جبهه شاه00 تصویر

 نگارندگان(

نشین )مأخذ: : فضای داخلی شاه02 ریتصو

 نگارندگان(

های دو طرفه )مأخذ: : پنجره06تصویر 

 نگارندگان(

 (1 ریتصو)خدماتی  -جبهه شرقی

جبهه شرقی بخش خدماتی بنا و یک طبقه و شامل سرویس 

(. این بخش دارای 01 ریتصوبهداشتی، انبار و غیره است )

پنج طاق با هلال ملایم و فاقد تزئینات است و دربی به 

ای با تزئینات سمت بیرون خانه دارد. در کنار درب، پنجره

دید  به سبب شده است. کاربرد این نوع پنجرهفلزی تعبیه 

خانه از بیرون متفاوت با فضای سنتی معماری ایران است و 

همانطور که گفته شد این عنصر الهام گرفته از معماری غرب 

است.

 

  
 رندگان(: بخشی از پوشش جدید بام )مأخذ: نگا03 ریتصو : جبهه شرقی با کاربرد خدماتی )مأخذ: نگارندگان(01 ریتصو

 حیاط

های مختلف ۀ بخشدهندارتباطحیاط، فضای باز خانه و 

 منظورهباوضاع اقلیمی و فرهنگی  بر اساسبناست. این فضا 

 اصولاً تأمین امنیت و حفظ حریم اهالی خانه ایجاد شده و 

 Farahbakhsh etگرفت )در مرکز خانه جای می

al,2017: 108).  خانۀ سوهانگر دارای حیاط مرکزی و به

در سه طرف حیاط  هاجبههها و و اتاق استشکل مستطیل 

 اند.احداث شده

                                                                 

 .Pirnia,2021: 367)آمدگی لبه بام و محل تمام شدن نماسازی )رخ بام: پیش. 2 

 2بامسقف و رخ 

سقف در خانۀ تاریخی سوهانگر در طی دو دوره تغییراتی در 

آن اعمال شده است: دوره اولیه و دورۀ الحاقی. سقف 

و چوبی  های آن دوره تختخانه مانند دیگر خانه داخلی این

است. دورۀ اول دارای تیرپوش بوده که جهت استحکام بنا 

(. در حقیقت، بالای 6 ریتصوبدین شیوه اجرا شده است )

دیوارها تزئینات دیگر داشته که به سقف متصل بوده و سقف 

ی نازک با الوار چوب. دورۀ الحاقی با است شدهیممشاهده 
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 (0010)  زادهیغنو   دادور

 
پوشانده  گلکاهفاصله از سقف اول اجرا و روی آن با کمی 

-حقیقت مانند سقف کاذب سقف اولیه را می و درشد می

داشت. این پوشاند و الوار چوبی را از دید پنهان نگه می

بری منحنی شکل که به گلویی شهرت دارد، سقف از بالا به گچ

(. در حقیقت سقف از تیرنما به 03شود )تصویر متصل می

( در بالاترین بخش بنا 00 ریتصوکند. رخ بام )تغییر می 2توفال

 . در بالاترین بخش یککندیمبا تزئینات خاصی خودنمایی 

ه آجرچینی ب آن ریزو  قرارگرفتهباریک  خوردهتراشردیف آجر 

چین شود. در قسمت پائین هرهمشاهده می 1چینروش هره

سه  وردورتادده و گاوی کار شنقشی با تزئین شمعدانی یا کله

 گرفته است.جبهۀ بیرونی و رو به حیاط را فرا

 تزئینات بنا

تزئینات در ساختمان عبارت از الحاقاتی برای زیباتر شدن 

بناست. تزئینات از حیث جنس، نوع کاربرد، منبع الهام و 

 Taherباشند ) سازتیهوتوانند فناوری ساخت می

Toloudel,2020:85.) در هنر و معماری دورۀ قاجار 

ویژه در شاهد تأثیرپذیری از غرب هستیم. این موضوع به

بنابراین،  (.Makinejad,2020:48تزئینات نمود یافت )

شیوۀ تلفیقی سنتی و غربی علاوه بر معماری در تزئینات 

شد. شیوۀ فوق که غالباً دیده  ساختمان و بناهای دورۀ قاجار

م واسطۀ عدها و بناهای فرنگی الهام گرفته است، بهاز عکس

رعایت تناسبات عناصر فاقد استواری و صلابت گذشته 

علاوه، با به (.Torkashvand et al,2021: 64است )

تقلید فاقد اندیشه و تلفیق عناصر مدرن و سنتی که نتیجۀ 

نشینی نامأنوس عناصر است، به هویت معماری آن هم

واسطۀ ی است که بهدر حالسنتی خدشه وارد شد. این 

، معمار تنها از عناصر کاربردی «پرهیز از بیهودگی»ویژگی 

واسطۀ همین به (.Pirnia,2021: 33)کند استفاده می

اعتقاد تزئینات همواره بخشی از بنا بوده است. در خانه 

 شود.های تزئینی زیر مشاهده میتاریخی سوهانگر شیوه

هندسی، تنوع اندازه، قابلیت تراش شکل به سببآجرچینی: 

ای در تزئین بنا داشت. بعلاوه خوردن و رنگ، آجر نقش ویژه

 خفته و راسته یا پس وهای متفاوتی ازجمله چیدمان ترکیب

Makinejad,2020:198- شد )پیش با آجر ایجاد می

199). 

یار کهن ای بساستفاده از کاشی پیشینهتلفیق آجر و کاشی: 

 دارلعابترین نمونه کاشی در ایران دارد. قبل از اسلام قدیمی

ق.م یافت شده است 0121در معبد چغازنبیل در 

(Kiani,2011: 120.)  بعد از اسلام کاشی تحولات زیادی

کاری شکل گرفت و نهایتاً طی کرد و انواع مختلفی از کاشی

های تیموری و صفوی به اوج خود رسید. در ایران در دوره

تنها کاشی جنبۀ تزئینی داشت، بلکه از حیث حفاظت از نه

 (.id: 121Ibبنا در مقابل بارندگی دارای اهمیت بود )

 های کاشی کاربردی بودن آن است.بنابراین، یکی از ویژگی

ای یژهپذیری بالا، جایگاه وگچ به سبب قابلیت شکلبری: گچ

شیوۀ  (.Momeni et al:2015: 133در تزئینات بنا دارد )

-بری دورۀ قاجار متراکم با نقوش مجلل و متنوع اجرا میگچ

بری دورۀ قاجار علاوه بر شد. با توجه به تأثیرات غرب، گچ

ایرانی( شیوۀ تلفیقی )نقوش  عناصرشیوۀ سنتی )نقوش و 

 :Chaleshgar et al,2023ایرانی و غربی( را پدید آورد )

های تزئینی در دورۀ قاجار، گلدان گل با از ویژگی یکی (.42

است. این شیوه در  انهیگراواقعۀ های طبیعی و شیو گل

شود اسپانیا و در دورۀ روکوکو نیز مشاهده می

(Panjehbashi & Khamechian, 2020: 40).

 

  

                                                                 

 مالند.و گچ می گلکاهرا  آنو روی  ندبوکیمهای نازک و باریک که به سقف اتاق توفال: تخته.  2

 .(Pirnia,2021: 68شود )چینی نامیده میو هره اندقرارگرفتهعمودی در کنار هم  صورتبهچین: آجرها هره. 1 
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 در خانۀ تاریخی سوهانگر )مأخذ: نگارندگان( شدهاستفاده: تزئینات 0جدول 

 تصاویر توضیحات نوع تزئین 

 آجرکاری 0

ای سنتی به آن داده آجری در خانۀ تاریخی سوهانگر جلوه چینیگره

 2چین، خفته و راستهاست. چیدمان آجر به اشکال مختلف رگ

ازجمله تزئینات آجری  3(، معقلی0 ریتصو) 1انداز(، گل3 ریتصو)

 بناست.

 

 

 بریگچ 1

 

در خانۀ تاریخی سوهانگر از گچ ساده و بدون استفاده از رنگ در 

ی از بری تلفیقهمان رنگ سفید استفاده شده است. گچحقیقت با 

گرایانه با نقوش انتزاعی همراه با نقش پرندگان است. نقوش طیبعت

نشین روی دیوارها و بالای ویژه در اتاق پذیرایی یا شاهبه هایبر گچ

شود. در این مشاهده می نشین و به شکل سنتوریدرب اتاق شاه

 اند.ته شدهتر از گذشها درشتدوره گل

 

 

 

 یکار یکاش 0

استفاده از کاشی در این بنا اندک و به تلفیق با آجر در نمای رو به 

حیاط محدود شده است. ازجمله تزئینات در نمای داخلی و بر بدنۀ 

ساختمان استفاده از کاشی است. تلفیق آجر با کاشی الوان و با 

 رواج داشت حرکتی شطرنجی شیوۀ تزئینی بود که اغلب در ایران

(Mousavi Haji & Nikbar2014:106).  دارلعابکاشی 

و اخرایی در نمای  زرد ای،رنگ در سه رنگ لاجوردی، فیروزهتک

شود که در تلفیق با مشاهده می داخلی بنا، در سه جبهۀ رو به حیاط

و بخش حیاط ساختمان شده است. شیوۀ تزئینی آجر آجر، زینت

 پیرایه است.کاشی در این بنا، سنتی، ساده و بی

 

 

 فلزی 0

سازی عنوان عنصری کاربردی وارد ساختماندر این دوره هنوز فلز به

د. در شی استفاده مینیعنصر تزئعنوان حفاظ یا نشده بود و تنها به

صورت تزئینی در حفاظ پنجره رو به خانۀ تاریخی سوهانگر فلز به

 شود.ناودان با تزئین گل رز مشاهده می خیابان

 
 

  

                                                                 

 گیرند.افقی و عمدی در کنار هم قرار می صورتبهآجر که  دمانیچخفته راسته: نوعی .  2

 شکل گل ایجاد کند. ی کهاگونهبهانداز: چیدمان آجر گل.  1

کاری و معماری متداول بود. در این شیوه تمام خطوط ضخامت یکسان دارند و ابتدا نقش را بر ای کوفی تزئینی که در کاشیمعقلی: نام گونه .3

 .(Pakbaz,2015: 2/ 1380کردند )ی منتقل میآجرکار کاغذ شطرنجی طراحی و سپس بر کاشی یا 
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 (0010)  زادهیغنو   دادور

 
 2نقاشی دیواری

 ، روشیهنر المعارفدائرهواژۀ نقاشی دیواری یا دیوارنگاره در 

برای تزئین و آرایش دیوار است که به دو صورت مستقیم بر 

و بر روی بوم یا تخته و جهت نصب  میرمستقیغروی دیوار یا 

 :Pakbaz,2015)شود دائمی بر دیوار کشیده می

، نقاشی هنر و معماری ایرانینامۀ دانشدر  .(2/1510

دیوار با فنون مختلف  شدهآمادهدیواری، نقاشی بر سطح 

دانشنامۀ  .(Tabatabae,2012: 736تعریف شده است )

طح س یکه رو دانسته  ینقاش ی راوار ید ینقاش، بریتانیکا

 اصطلاح نی. اشودیم کپارچهیسقف اعمال و با آن  ای وارید

 پخته یهایکاش یرو  یشامل نقاش یدرستممکن است به

کند، مگر یاشاره نم کییموزا ناتیشود، اما معمولاً به تزئ

 .(URL1) باشد ینقاش یاز طرح کل یبخش کییموزا نکهیا

بنابراین، نقاشی دیواری شامل نقوش و تصاویری است که بر 

های مختلفی ها و روشها با شیوهدیوارها و سقف مکان

های گذشته شود. نقاشی دیواری در ایران از زمانانجام می

های ثبت رویدادها، دفع بلایا، تزئینات بوده همواره یکی از راه

ی هاو هر دوره با توجه به شرایط اجتماعی و سیاسی ویژگی

خاص خود را داشته است. در این بخش برای تأکید بر 

ی دیواری در ایران ابتدا به پیشینۀ آن اشاره شده اهمیت نقاش

های نقاشی دیواری دورۀ قاجار بررسی گردیده و سپس ویژگی

 است.

 نقاشی دیواری در دورۀ قاجار

قدمت هفت  بهای طولانی نقاشی دیواری در ایران سابقه

هزار سال پیش از میلاد و در غارهای لرستان دارد. این شیوۀ 

تزئینات بنا تا دورۀ صفویه و زندیه کاربردهای متنوعی داشت. 

توان به تبلیغ شکوه و شوکت سلطنت، نمایش ازجمله می

ی و خارجی، اعتقادات ملی و مذهبی داخلقدرت به رقبای 

نقاشی دیواری به علت  (.Azhand,2006: 34اشاره کرد )

ارتباط با مخاطب عملکرد ارتباطی دارد و در حقیقت درصدد 

ینی تزئ جنبهانتقال پیام خاصی به مخاطب است و علاوه بر 

 Afshar)و فرهنگی از حیث ارتباطات اجتماعی 

Mohajer & Karimi Avatefi,2021: 131 )  و

                                                                 

1. Wall painting- Mural painting 

رویکردهای مذهبی، سیاسی، فرهنگی و هنری نقش نمایش 

 مهمی در تاریخ آن دوره دارد.

نقاشی دورۀ قاجار در وهلۀ اول از نگارگری دورۀ صفویه با 

وذ تدریج با نفی ایرانی تأثیر گرفته است و بههاهیمانقش

فرهنگ غرب، عناصر و سبک غربی را در آثار هنرمندان 

نقاشی دیواری بخشی از شاهد هستیم. با توجه به اینکه 

(، Torkaman& soheili, 2020: 649نگارگری است )

خر از ابتدا تا اوا توان آن را به دو دوره تقسیم کرد. دورۀ اول:می

د شکه غالباً موضوعات درباری نقش می شاهنیناصرالددورۀ 

دورۀ  تا اواخر شاهنیناصرالدو دورۀ دوم از اواخر سلطنت 

واسطۀ سفر به فرنگ و ارتباط با فرهنگ غرب و قاجار که به

تدریج وارد زندگی مردم عامه شد ظهور صنعت چاپ هنر به

و شاهد تکثیر تصاویر غربی هستیم که این موضوع در نقاشی 

Meskoob,1999: 409-)دیواری مردم عادی نمود یافت 

-نقاشی دیواری در دورۀ اول با سبکی متعادل، خوش (.414

نقش و آراسته با عناصر و بیان سنتی و ایرانی و در سه دستۀ 

بزمی، رزمی و مذهبی ظاهر شد و در دورۀ دوم هنرمندان 

 ,Alizadeh)کردند  رو و واقعی را نقشجهان پیش غالباً 

که در دورۀ اول، نقاشی  . شایان ذکر است(75 :76-2012

ای برخوردار شاه قاجار از اهمیت ویژهدیواری برای فتحعلی

یی در شکوفایی آن داشت. در دورۀ دوم و در بسزابود و نقش 

فرهنگ غرب و ظهور عکاسی  و ارتباط با شاهنیناصرالدزمان 

و چاپ در ایران علاوه بر خروج انحصاری نقاشی از دربار و 

تر و م مردم، موضوعات نیز واقعیگسترش در بین عمو 

 & Afshar Mohajerتر از گذشته شکل گرفت )متفاوت

Karimi Avatefi,2021: 135 مسکوب در کنار موارد .)

، تأسیس مدرسه دارالفنون با شیوۀ جدید آموزش، ذکرشده

پیدایش روزنامه، ترجمه ادبیات و علوم اروپایی و گسترش 

افکار دموکراتیک را از دیگر عوامل پیدایش مفاهیم و 

 ,Meskoob)داند موضوعات متفاوت در نقاشی می

1999: 414.) 

در دورۀ اول، نقاشی دیواری غالباً در خدمت حکومت و دربار 

شد و در دورۀ دوم نمایی شاهان نقش میقدرت قصدبهبود و 
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-های مردم عادی با نقوش واقعبه خانهشاهد نفوذ این هنر 

های سوهانگر و بلخاسب از این دست گرایانه هستیم. خانه

ها و با نقوش موارد هستند. نقاشی دیواری قاجار به شیوه

های متمایزی نسبت به شدند و دارای ویژگیمتنوع نقش می

گذشته بود. در این دوره، نقاشی دیواری با توجه به ورود 

ت به هایی نسبگرایی دگرگونیو تمایل به تجددعناصر غربی 

ن های انسانی و زناگذشته دارد. نقوش ناتورالیستی پیکره

اروپایی جایگزین نقوش اسلیمی و انتزاعی شد 

(Nazarboland,2017: 59.)  برخی تصاویر همچون

نقش  نینشانیاع یهاخانه وارید یبر رو که  یزنان فرنگ ریتصاو

های نقاشی اواخر دورۀ قاجار بود شد، از ویژگیمی

(Shateri Vaighan& Dabdabeh,2019: 156). به-

ای هعلاوه، تصاویر شاهزادگان و زنان قاجاری ملبس به لباس

نقوش  اروپایی از دیگر نقوش انسانی در این دوره است.

همواره از موضوعات  هاانسانها با حیوانی و ارتباط آن

نقاشی دیواری ایران از دیرباز بوده است که در دورۀ قاجار نیز 

شاهد آن هستیم؛ نقوش و تصاویر گیاهی در قالب گل و 

های پر از گل که ملهم از طبیعت هستند بوته، گلدان

(.(Torkaman & soheili,2020: 651 

از  اهداستانبرگرفته از روایات و همچنین، نقوش اساطیری 

موارد تزئینی در بناهای این دوره است، اما تصاویر معماری و 

-های اشرافی از ویژگیاز فضاهای غربی و آرایه متأثرمناظر 

ی دورۀ قاجار است هایوار ید ینقاشدر  ذکرقابلهای 

(39 -Panjehbashi& Khamechian 2020: 34): .

ها به سبک اروپایی ها و پلاز غرب، ساختمان متأثردر مناظر 

های دورۀ باروک و روکوکو است و یادآور نقاشی

 .(Torkaman & soheili,2020: 651)  در ارتباط با

از  ریتأثی در این دوره با توجه به وار ید ینقاشتکنیک اجرای 

ج یافت و جایگزین شیوۀ تمپرا شد. روا روغنرنگغرب کاربرد 

نقاشی دیواری در این دوره به دو صورت اجرای مستقیم روی 

دیوار و اجرا روی پارچه نخی با سطح صاف و غالباً کتان و 

. دو ( Alizadeh,2012: 77شد )نصب بر دیوار انجام می

نامطلوب نهاد و دیگر  ریتأثجریان عکاسی و رواج چاپ 

 ،شودینممشاهده دیوارنگاری از نوع سیاسی مذهبی و غیره 

ی در بین اشراف و شناسییبایزبلکه در حقیقت انعکاس 

 (.Azhand,2006: 34)مردم عادی بود 

 نقاشی دیواری خانۀ تاریخی سوهانگر

متر  1متر طول در  0شک نقاشی دیواری بزرگ و به ابعاد بی

(. 00 ریتصوترین تزئین بنای موردپژوهش است )عرض، مهم

های بنا و فضایی که این نقاشی دیواری در توجه به ویژگیبا 

خصوصی  کاملاًو فضای  خواباتاقآن به تصویر درآمده، 

گرایانه و منظرۀ غربی از تصاویر واقع بوده است. خانهصاحب

اشی واسطۀ نقکند. بهتأثیرپذیری نقاشی از غرب حکایت می

وار استه دیکردن پرده و ستون در دو طرف اثر، گویا نقاش خو 

ای غربی از ای نمایش دهد که منظرهمثابۀ پنجرهخانه را به

ر ۀ تصویلیوسبهنقاشی  بیرون جلوه نموده است. فضای

 ها با رنگو مابین ستونهایی به سه بخش تقسیم ستون

سبزخاکستری پوشیده شده است. با توجه به پاکسازی 

تصاویری نقش شده بوده که صاحبان  قطعاً صورت گرفته، 

خانه قصد ویژگی بسیار مهم نقاشی خانۀ تاریخی سوهانگر 

سابقه بوده است درج امضا که تا آن زمان بسیار نادر و کم

 هرچند)اسم نقاش( و نوشتن تاریخ نقاشی بوده است. 

نقاش خیلی نامحسوس و در میان بخشی نام خود و تاریخ را 

، تصویر 1جدول است ) تیرؤقابل یسختبهدرج نموده که 

0.)
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 : نقاشی دیواری )مأخذ: نگارندگان(00تصویر 

-اقعو  باحالتنقاشی این بنا تصویری از یک منظره غربی و 

گرایانه نقش شده است. تصویر خانمی با کلاه و چتر در قایق 

( که نمایش یک بانوی فرنگی است، از 1تصویر  -1)جدول 

ۀ آن دوره بود. در منظره، خانه روستایی، موردعلاقموضوعات 

گرایی ( واقع0 ریتصو، 1خانمی که در حال کار است )جدول 

، 1علاوه با مقایسۀ هواپیما )جدول باشد. بهمشهود می

-با نمونۀ مشابه که در دورۀ صفویه در حمام قلی (0تصویر 

توان تفاوت سبک و تأثیر ( نقش شده می11 ریتصوبیگ )

ده کرد.غرب را مشاه

 

 

 (Sheykhi & Dashtban Malak Abadi,2018:45)بیگ : نقش غیرواقعی هواپیما در حمام قلی11 ریتصو

های فاخر ها از اجزا مهم در معماری خانهستونستون و سر

ها شباهت بسیاری به سبک باروک قاجار بود. ستون دورۀ

در خانۀ  هرچند (.Nazarboland,2017: 59داشتند )

شود، اما تاریخی سوهانگر نمونۀ مشابهی مشاهده نمی

ای از آن را در روی دیوار خانه نقش کرده و در هنرمند نمونه

ضا جهت جداسازی ف سرستونبخش پائینی دیوار نیز از نقش 

(.2 ریتصو، 1 استفاده شده است )جدول
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 )مأخذ: نگارندگان( خواباتاقهای مختلف دیوارنگارۀ خانۀ تاریخی سوهانگر در های بخش: تصاویر و ویژگی1جدول 

 موقعیت در کل تصویر تصاویر های نقاشیویژگی ردیف

0 

اعمال  ،ای روستاییتصویر منظره

کاری، در پرسپکتیو و سایه روشن

ی روستایی و زن و مردی اخانه نهیزمپس

 نهیزمشیپپشت میز و نیمکت و در 

خانمی با پوشش غربی در حال رفتن به 

   سمت رودخانه.

1 

ای هتصویر قایق و گردشگرانی با لباس

ویژه خانمی با لباس غربی با چتر غربی، به

در  پرکاربردو کلاه که از موضوعات 

از غرب بود و یادآور  متأثرنقاشی دیواری 

 های دوران روکوکو اروپا. سایهنقاشی

-کاری و انعکاس نور در آب به واقعروشن

   گرایانه بودن اثر کمک کرده است.

0 

گرایانه و در حال تصویر هواپیما واقع

 نقاش از انقلاب ریتأثحرکت که نشان از 

مقایسه هواپیما صنعتی در اروپاست با 

خانه تاریخی سوهانگر با  نقش شده در

توان به تفاوت یبگ مینمونۀ حمام قلی

گرایی آگاهی یافت سبک و میزان واقع

(Sheykhi & Dashtban 

Malakabadi,2018:4). 

 

 
 

0 

امضا و تاریخ نقش شده در نقاشی 

بوده سابقه دیواری از موارد بسیار کم

است که در این دیوارنگاره مشاهده 

 شود.می

  

2 

بخش پایین دیوارنگاره اصلی شاهد 

شدن جان و نقشنقاشی طبیعت بی

-گلدان در بین دو ستون هستیم. قاب

ها هستند ی در کنار گلدنتر بزرگهای 

، ی انجام شدههایبردار هیلاکه با توجه به 

اند که به دلایل دارای نقاشی بوده

ها پوشیده شده نامعلومی روی آن

 است.
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 بلخاسبنقاشی دیواری خانۀ تاریخی 

بلخاسب از بناهای اواخر دورۀ قاجار  خانه تاریخی

(Farahbakhsh et al,2017: 106)  در خیابان نواب

متر و از بناهای تاریخی مشهد  011صفوی مشهد به ابعاد 

محسوب  )ع(در بافت تاریخی و پیرامون حرم مطهر امام رضا

 آنشود. شواهد و نوع تزئینات و معماری بنا حکایت از می

دارد که بنا مربوط به اواخر دورۀ قاجار است، اما موضوعی 

عنوان موضوع پژوهش نگارندگان شده که باعث انتخاب بنا به

باشد. خانۀ تاریخی ی دیواری بنا میهاینقاشاست، 

متنوع  هاینظیری از نقاشیبلخاسب دارای مجموعۀ بی

و در گلویی )حدفاصل  2نشیناست که همگی در اتاق شاه

گاه جای توجهجالباند. نکته سقف و بالای دیوار( نقش شده

هاست که با توجه به ارتفاع بالا و نزدیک سقف به نقاشی

تواند یم کاملاًسبب انحنا در بخش گلویی، بیننده از پایین 

 06(. تعداد 10، 11به نقوش اشراف داشته باشد )تصاویر 

مانند با تزئینات طلایی و در دو کادر هایی ترنجنقاشی در قاب

در  6نشین به ابعاد سقف اتاق شاه دورتادورمربع و مستطیل 

های خانۀ تاریخی متر هستند. علت انتخاب نقاشی 0

-ی سوهانگر، شباهتوار ید ینقاشبلخاسب و مقایسۀ آن با 

 احداث، اهمیت نقاشی دیواریهای دو بنا در ارتباط با زمان 

تزئینی در آن دوره، تأثیرپذیری از غرب، تعلق بنا به اقشار 

-عادی، عدم توجه و پژوهش به دو بنا از حیث نقاشی دیواری

های دو با معرفی و تحلیل نقاشی قتیدر حقهای آن است. 

یزان و م صاحبان بنا نگرش جامعه و بنا نگارندگان قصد دارند

 ها از فرهنگ غرب را بررسی کنند.ی آنر یرپذیتأث

تاریخی بلخاسب  های خانۀعناصر مورد استفاده در نقاشی

گرایانه، عناصر معماری، نقوش گیاهی و شامل مناظر واقع

نقوش حیوانی است، اما برخلاف نقاشی خانۀ تاریخی 

های غربی نیست. متکی به مناظر و پیکره کاملاًسوهانگر 

ده شهای موجود تصویر سوارکاری نقشحتی در یکی از قاب

در  0 ریتصوهای دورۀ ساسانی است )که یادآور نقاشی

فیت و سالم بودن آثار نقاشی، به شفا با توجه(. 0جدول 

نیست. این شیوه  ذهناستفاده از جلا در انتها کار دور از 

کار بردن محلول کتیرا، حفاظت از رنگ بوده و به منظوربه

روغن کمان است  ایانگور سریشم رقیق و شیرۀ 

(Alizadeh,2012: 76.)

 

  
نشین و نقاشی دیواری تصویر گلویی شاه: بخش 10تصویر 

(Farahbakhsh et al,2017: 106) 11 

نشین در جبهۀ : پلان خانه تاریخی بلخاسب بخش شاه11تصویر 

 (Farahbakhsh et al,2017: 102شمالی )

 

 

های خانۀ تاریخی بلخاست، کیفیت در نقاشی ذکرقابلنکته 

دستانه و فاقد کیفیت لازم و برخی آثار است که بسیار خام

                                                                 

ۀ نمایشگاه هنری، آرامش روحی میهمانان را مثاببهواسطۀ تنوع نقش و رنگ و محل حضور میهمانان به نینششاهلو، وجود نقاشی در به باور حمزه. 2 

 & Khamechian,2020:34)(Panjehbashi شودسبب می

ر اند. گویا نقاش تصاویتر نقش شدهها استادانهبرخی نقاشی

صورت جوی و چه اند. اعمال پرسپکتیو چه بهدو نفر بوده

 ضوعصورت منطق ریاضی در آثار مشهود است که این مو به

ننشیشاه  
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 نقاش در هرچندباشد، برخلاف تکنیک نقاشی ایرانی می

برخی تصاویر در اعمال پرسپکتیو دچار اشتباهات فاحشی 

، بخش 1 ریتصو، 1ها )جدول شده است. در یکی از نقاشی

ه تصویر ویژ زمینه بهالف(، تصویر انسان نسبت به عناصر پس

خرگوش بسیار کوچک و نامتناسب نقش شده است. 

ای هتصویر سوارکار در سایر موارد پیکره جزبهی لطورکبه

گ سیاه با رن رنگتکصورت انسانی بسیار ساده و ابتدایی به

طورکلی در خانۀ اند. بهو ابعاد بسیار کوچک نقش شده

تصویر خلق شده است به غیر از  06تاریخی بلخاسب، 

پوشش گیاهی که در تمام موارد شاهد آن هستیم عنصر 

موضوع نقاشی بوده است که در  نیپرتکرارتربار  01رودخانه با 

ا شود و تصاویر مرتبط بتصویر قایق نیز در آن مشاهده می 11

صورت خانۀ مسکونی ایرانی، مسکونی غربی با خانه به

بار از موضوعات  11ی مسجد با و حتی، کلیسا فرنگکلاه

پرتکرار است. همچنین، تصاویر حیوانی، آهو، گوزن، روباه، 

نقوش  ادآورخرگوش ازجمله موضوعات حیوانی و ی باس

ایرانی است. کشتی بخار و قطار در کنار تفنگ شکاری مرتبط 

سواری، با فرهنگ و صنعت غرب است. تفریحات قایق

شکار با اسلحه و ماهیگیری ازجمله مواردی است که در این 

های شود. درمجموع، بیشتر نقاشیها مشاهده مینقاشی

های تصاویر غربی بلخاسب متأثر از نمونه خانۀ تاریخی

ی نیز به موضوعات نگارگری ایرانی نیز نگاهمیناست، اما 

هایشان برخی از آثار با ویژگی 0داشته است. در جدول 

 نمایش داده شده است.

 نشین )مأخذ: نگارندگان(های خانۀ تاریخی بلخاسب در شاههای نقاشی دیواری: ویژگی0جدول 

 تصاویر های نقاشیویژگی 

0 

قایق تفریحی با سرنشین، نقاشی منظره، دارای پرسپکتیو، شامل عناصر معماری، 

های غرب از نقاشی متأثرها و قایق با سرنشین درخت، رودخانه، نوع معماری خانه

 است.

 

1 

 های بادبانی،نقاشی منظره، دارای پرسپکتیو، شامل عناصر معماری، رودخانه، قایق

ا بهای انسانی ساده و فاقد تناسبات متناسب با فضا و خانه. پوشش گیاهی، پیکره

 انست.تر دغرب را در این نقاشی برجسته راتیتأثتوان های تفریحی میبه قایق توجه

 

0 

نقاشی منظره با عمال پرسپکتیو شامل عناصر معماری، رودخانه، پوشش گیاهی، 

قایق تفریحی، عناصر انسانی بسیار ساده، فاقد تناسبات لازم با فضا و پیرامون، 

فرهنگ  راتیتأثهای بادبانی ی و قایقفرنگکلاهپرچین، با توجه به معماری بنا و اشکال 

  غرب در این اثر مشهود است.

0 
، قیقاقاشی از منظره با اعمال پرسپکتیو، دارای عناصر معماری، گیاهی، رودخانه، ن

 ی دورۀ ساسانی دارد.هاینقاشدر حال شکار که شباهت به  و سوارکاراسب 

 

2 

با اعمال پرسپکتیو همراه با پوشش گیاهی در  نقاشی مناظر با تأکید بر عنصر حیوانی

-دخانه نقش شده و در ردیف پایین مانند اکثر نمونهبالا تصاویر چمنزار و فاقد رو  فیرد

های نقش شکارگاه و نقاشی غالباً ها رودخانه از عناصر نقش شده است. تصاویر 

 کند.ایرانی را تداعی می
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6 

 دو نقاشی منظره همراه با عناصری از عصر تکنولوژی و انقلاب صنعتی.

 ،تصویر قطار، رودخانه، قایق با سرنشین در تصویر بالا با رعایت پرسپکتیو همراه با

عنصر معماری که با توجه به شکل گنبد و مناره شباهت به مساجد اسلامی دارد در 

 اسلامی و غربی است.-حقیقت نقاشی تلفیقی از عناصر ایرانی

ای با رودخانه و کشتی بخار نقش شده که نشان از انقلاب در نقاشی پائین منظره

 های غربی است.از غرب و نمونه متأثرنقاشی  قطعاً  صنعتی اروپا دارد و

 

 

1 

 کاری.روشنهیسانقاشی منظره با رعایت پرسپکتیو و 

سیار صورت بی از یک دشت و شکارگاه با عناصر حیوانی پیکره انسانی بهامنظرهالف( 

غرب را نمایش  راتیتأثساده در حال شکار با تفنگ، وجود اسلحه گرم و نوع شکار 

 دهد.می

 ب( منظره دشت و آبشار و عناصر حیوانی.

 
 )ب(        )الف(                     

3 

 کاری و اعمال پرسپکتیو معقول.نقاشی منظره با سایه روشن

با  ایهای انسانی در منظرهدر این دو نمونه عناصر پرتکرار رودخانه، قایق، خانه، پیکره

ه های انسانی بهتر رعایت شدویژه پیکرهبه شود. تناسباتپوشش گیاهی مشاهده می

   تر و کیفیت بهتری دارد.و پرسپکتیو معقول

0 
-پیکره کارینقاشی منظره با عنصر معماری پل و خانه با اعمال پرسپکتیو و سایه روشن

 غربی است. راتیتأث دهندهبازتابهای انسانی ساده منظره و دو پیکره روی پل 

 

01 

اند و شباهتی به دیگر نقش شده دستانهخامها بسیار ابتدایی و برخی از نقاشی

-ها ندارد، مانند تصاویری که در این بخش آمده است. با توجه به عدم یکنقاشی

 ها توسط بیش از یک نفر نقش شده باشند.ها، احتمالًا دیوارنگارهدستی در نقاشی
 

 

 مقایسۀ نقاشی دیواری خانۀ تاریخی سوهانگر با بلخاسب

های دو بنا مشاهده نقاشی ای که در مقایسهاولین نکته

، 10هاست )تصاویر شود، اندازه و جایگاه نقش شدن آنمی

(. در خانۀ تاریخی سوهانگر نقاشی در اتاق خصوصی 11

( و در ابعاد بزرگ و فضای کامل خواباتاقصاحبان خانه )

از  أثرمتهای ای تمام غربی با عناصر و پیکرهمنظره یک دیوار،

که نقاشی خانۀ تاریخی غرب نقاشی شده است، حال آن

 حدفاصلنشین و در بخش گلویی )بلخاسب در اتاق شاه

اند. تعداد سقف و بالای دیوار( و در تعداد زیاد نقش شده

در دو سایز کوچک )مربع( و بزرگ )مستطیل(  نقاشی 06

ها . نقاشیاندشدهصورت متناوب در گلویی اتاق کشیده به

های چندپر بندی طلایی هستند و با گلهمگی دارای قاب

از غرب، اما  متأثراند. موضوعات غالباً منظرۀ تزئین شده

، 0موضوعات ایرانی و حیوانی نیز وجود دارد. در جدول 

 اند.های دو بنا مقایسه شدهدیوارنگاره هایویژگی
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 های دیوارنگارۀ خانۀ تاریخی سوهانگر و خانۀ تاریخی بلخاسب )مأخذ: نگارندگان(: مقایسۀ ویژگی0جدول 

 خانۀ تاریخی بلخاسب خانۀ تاریخی سوهانگر عنوان 

 روستاییبخشی از یک خانۀ  عناصر معماری 0
تنوع بنا، عمارت، کلیسا، مسجد، خانه با 

 یفرنگکلاه

 پیکرۀ انسانی 1
های مشخص و با ترکیب رنگی متمایز و پیکره

 متناسب با پیرامون

 رنگتکها بسیار ساده، یک مورد پیکره جزبه

 نامناسب)سیاه( اغلب دارای ابعاد کوچک و 

 یک مورد )سوارکار( پوشش افراد نامشخص جزبه جزئیاتی و با بندرنگها دارای لباس پوشش و لباس 0

ــ عناصر حیوانی 0 ــ ـــــ  گوزن، آهو، سگ، خرگوش، روباه، پرندگان و غیره ــــ

 کشتی بخار، قطار، اسلحه گرم هواپیما عناصر صنعتی 2

 ی، ماهیگیری، شکارسوار قیقا یسوار قیقا موضوعات تفریحی 6

 کنندهقانع روشنهیساپرسپکتیو و  نروشهیساپرسپکتیو و  6
ی ا، اما در پارهشدهاعمال روشنهیساپرسپکتیو و 

 نیست. کنندهقانعموارد 

ــ ق و اسم نقاش0001داری تاریخ  امضا و تاریخ 1 ـــ  ــــ

 از غرب و ایران ریتأث 
از فرهنگ غرب و فاقد  متأثرتمام فضا و عناصر 

 شباهت به موضوعات و عناصر ایرانی.

شود، از غرب مشاهده می راتیتأثدر غالب موارد 

ایران  آثار ادآوراما برخی تصاویر و عناصر نیز ی

 باستان و حتی ایران اسلامی است.

 گیرینتیجه

ا ب گرفتهشکلواسطۀ تعاملات معماری ایران در دورۀ قاجار به

غرب و همزمان با موج مدرنیسم در معماری دنیا، دستخوش 

تمایل به استفاده از نمادهای غربی در  تغییر و تحولاتی شد و

-های خانهمعماری شکل گرفت. همچنین، تجمل از ویژگی

سبک های دورۀ قاجار است. در این دوره شاهد تلفیق 

معماری سنتی و برخی نمادها و عناصر غربی هستیم. از 

اوایل دورۀ قاجار به سمت اواخر این دوره، نفوذ عناصر غربی 

شود. هر چند این تغییرات بیشتر در بین اشراف و بیشتر می

واسطۀ وابستگی بیشتر به اعیان است و قشر سنتی به

دند، اما و ی پذیرای تغییرات نبراحتبهاسلامی -فرهنگ ایرانی

تدریجاً مردم طبقۀ متوسط نیز پذیرای عناصر نو ورود شدند. 

خانۀ تاریخی سوهانگر در پیرامون حرم رضوی در اواخر دورۀ 

چند در مصالح پایبند به اصول قاجار ساخته شد. هر

معماری سنتی بود، اما شاهد ظهور عناصری در بنا هستیم 

ثیر تأ ی را تحتهای معماری سنتترین ویژگیکه یکی از مهم

دهد. وجود پنجره رو به خیابان در ارتفاع نسبتاً پایین قرار می

کند، از مواردی که دید را به داخل فضای خانه هدایت می

است که به سبب اهمیت به حریم خانه تا پیش از این مرسوم 

گرایی سابق است، اما عمدۀ تغییرات نبوده و مغایر با درون

شود. با وجود توجه به هنرهای اصیل در تزئینات مشاهده می

بری، اما تمایل به کاری و گچایرانی مانند آجرکاری، کاشی

وجود عناصر غربی همچون ستون، سنتوری و تغییر حالت 

ترین بخش های جناغی به هلالی مشهود است. مهمقوس

تزئینی بنا وجود نقاشی دیواری است که علاوه بر جنبۀ تزئینی 

ۀ یک رسانه، تحولات دوران را به نمایش مثاببهتواند بنا می

یوۀ مناظر و ش ریتأثبگذارد. نقاشی دیواری بنا کاملاً تحت 

گرایانه در خانۀ یکی از افراد طبقۀ متوسط زندگی غربی و واقع

کشیده شده و نشان از علاقه به گسترش و نفوذ فرهنگ 

غربی در بین عوام دارد. در مقایسه نقاشی دیواری خانۀ 

-یخی بلخاسب در تعداد بالا و ابعاد کوچک نقش شدهتار

اند. به سبب تعدد موضوعات، خانۀ تاریخی بلخاسب تنوع 

بیشتری در عناصر مانند بناهای معماری، حیوانات، 

موضوعات تفریحی و عناصر صنعتی دارد. در مقابل 

های انسانی در خانۀ تاریخی سوهانگر ویژه پیکرهتناسبات به

ای هویژگی فوق در تمام نقاشی کهیدرحالت، اس کنندهقانع

خانۀ تاریخی بلخاسب رعایت نشده است. نقاشی خانۀ 

تاریخی سوهانگر یکدست و هماهنگ است، اما در خانۀ 

 ها باکیفیت و اصولی و برخیتاریخی بلخاسب برخی نقاشی

اند. شاید دستانه و ابتدایی نقش شدهها بسیار خاماز آن

ترین ویژگی خانۀ تاریخی سوهانگر برخوردار از امضا و شاخص

نام نقاش است. درنهایت، خانۀ تاریخی سوهانگر یک 
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ها و عناصر غربی نقش نموده، اما در خانۀ موضوع با ویژگی

تاریخی بلخاسب علاوه بر تأثیرپذیری از عناصر و وقایع غربی 

عناصر ها متأثر از فرهنگ ایرانی و ای موارد نقاشیدر پاره

 شود.ایرانی و اسلامی مشاهده می
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