
 

  

ISSN (Print): 2251-6131 ISSN (Online): 2717-1671 

Vol. 16, No. 58, 2025 

www.jgk.imamreza.ac.ir 

Published 15 Jun 2025 Accepted 08 May 2025 Received 03 Dec 2022 Revised 20 Mar 2025 

A comparative study of the traditional sewing art of black embroidery in 

Zabul, Shahkoh and Kalate Rudbar 

Sharbanoo Mosazadeh, 
 (a)

 Ali Reza Sheikhi  (b)*
 

a)  PhD Candidate, Department of Islamic Art, Faculty of Art, Shahed University, Tehran, Iran. 

(sharbanoomosazadeh@gmail.com) 

b) Associate Professor, Department of Handicrafts, Faculty of Applied Arts, Iran University of Art, 

Tehran, Iran 

 

 Abstract 
Black embroidery is one of the traditional stitching techniques from Zabol (Sistan 

and Baluchestan province), Shah Kuh (Golestan province), and Kalateh Rodbar 

(Damghan). It stems from the creativity and taste of the women of these regions 

and is executed beautifully using black thread on white fabric, incorporating 

exquisite patterns. In each region of Iran, particularly the areas studied, black 

embroidery reflects the beliefs and thoughts of the artists, their surrounding world, 

and their needs. This research aims to recognize and understand the visual and 

conceptual characteristics, as well as the factors influencing the formation and 
structure of black embroidery patterns in these areas, seeking to answer the 

following questions: 1- What are the patterns used in the black embroidery of the 

mentioned regions? 2- What are the factors affecting the formation of the 

traditional black embroidery of Zabol, Shah Kuh, and Kalateh Rodbar? The 

methodology of this research is descriptive-analytical, and the data collection 

involves library research as well as fieldwork, including photography and 

interviews. The results of this study indicate that black embroidery, as part of the 

culture and society of Zabol, Shah Kuh, and Kalateh Rodbar, employs designs and 

motifs that, while initially appearing as geometric shapes, curves, and broken 

lines, are symbolically inspired by nature, beliefs, customs, and traditions. These 

patterns encapsulate the local culture and identity of the region, where the talented 
women express their thoughts, emotions, and experiences through traditional 

stitching. By widely using plant, animal, abstract motifs, and their repetition while 

creating balance, they not only enhance the beauty but also ensure the 

sustainability of this art. 
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Introduction 
This article examines traditional Iranian 

needlework, specifically Siah-Dozi 

(blackwork embroidery) in the provinces 

of Sistan and Baluchestan, Golestan, and 

Semnan. Its objective is to identify the 

motifs and meanings of the shapes within 

this art form as representations of the 

cultural identity of the region's people. The 

research methodology incorporates library 

resources, documentary evidence, 

interviews, and direct observation of 

artifacts. The article also addresses the 

research background and various aspects of 

needlework, ultimately focusing on the 

motifs and factors influencing the 

formation of Siah-Dozi. 
 

Materials and Methods 
Siah-Dozi requires tools such as thread, 

fabric, needles, and scissors. The threads 

are primarily woolen, and the fabrics are 

cotton-based (historically pure cotton). 

Currently, chemically dyed threads are 

used, whereas in the past, cotton threads 

dyed with plant-based colors were 

employed. Fabrics are typically white, but 

other fabrics are used depending on 

ceremonies and climatic conditions. This 

research investigates Siah-Dozi motifs in 

three geographical areas: Zabol, Shahkuh, 

and Kalateh Rudbar, aiming to analyze and 

categorize these motifs from an 

ethnographic perspective. Due to the lack 

of library resources regarding motif names 

and origins, information was gathered 

through interviews with embroiderers, 

direct observation of artifacts, and library 

research. Motif images were selected using 

purposeful sampling and analyzed. In this 

context, questions regarding motif 

production techniques and meanings were 

posed to embroiderers, and the collected 

information led to the categorization and 

analysis of motif significances. This field 

study was conducted over several trips to 

the various regions, with data related to 

climatic and cultural conditions recorded 

and collected using various methods. 

Discussion and Findings 
Siah-Dozi in Zabol is recognized as one of 

the important handicrafts, with roots dating 

back to 100-200 years before the advent of 

Islam. This art is executed using black 

thread on white or patterned fabrics, 

primarily on women's clothing and items 

such as boghcheh (cloth wrappers) and 

jānamāz (prayer mats). Motifs include 

simple flowers and geometric shapes, and 

today, colored fabrics are used in the 

stitching. This village, with a population of 

about 4000, has always been known as a 

center for agricultural and livestock 

activities due to its natural setting. Siah-

Dozi in Shahkuh draws inspiration from 

natural elements and employs imaginative 

motifs such as ghand-kolah (sugarloaf) and 

bird images. Raw materials are mainly 

sourced locally. Women in this region, 

which benefits from a mountainous climate 

and a culture close to that of Mazandaran, 

are engaged in producing woven goods like 

carpets and Siah-Dozi. Needlework in 

Kalateh Rudbar has a particularly 

decorative aspect and is used in joyful 

ceremonies. Siah-Dozi motifs there 

primarily include mountains and gol-e 

kanger (thistle flower) and are created 

using various stitching techniques. The 

diversity of motifs in this art is limited to 

four main patterns. Subsequently, through 

a comparative analysis of Siah-Dozi motifs 

in the three regions of Zabol, Shahkuh, and 

Kalateh Rudbar, the natural, animal, and 

geometric elements in these handicrafts are 

examined: 
 

1. In Zabol, due to the arid climate, 

botanical motifs are scarcer, 

focusing more on the cypress tree. 
 

2. In Shahkuh and Kalateh Rudbar, 

due to richer vegetation, a greater 

diversity of botanical motifs is 

observed, including local flowers 

and medicinal plants. 
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3. In Zabol and Kalateh Rudbar, 

motifs depicting parts of animal 

bodies, such as rooster combs and 

chick feet, are seen. 
 

4. In Shahkuh, artists emphasize birds 

more, particularly partridges and 

sparrows. 
 

5. Geometric shapes like mountains, 

stars, and the sun are signs of life 

connected to nature in all three 

regions. 
 

6. The sun motif is particularly 

observed in Shahkuh. 
 

7. Zabol features motifs such as 

tokhm-e tork (a specific motif), 

jowk (another specific motif), and 

triangular shapes. 
 

8. The kalleh qandi (sugarloaf) motif 

refers to local customs and wedding 

culture, seen in Shahkuh and 

Kalateh Rudbar. 
 

9. Finally, the arts of these regions 

demonstrate a profound connection 

between culture, time, and 

geography, deeply rooted in 

cultural and national values. 
 

Conclusion 
The art of Siah-Dozi has been transmitted 

as a valuable heritage from the past to the 

present generation in the regions of Zabol, 

Shahkuh, and Kalateh Rudbar. Evidence of 

needlework in the Burnt City (Shahr-e 

Sukhteh) of Sistan indicates the 

advancement of textile weaving in this 

region. Zabol's Siah-Dozi is simpler yet 

more delicate compared to that of Shahkuh 

and Kalateh Rudbar. The motifs of this art 

are: 
Inspired by nature, such as mountains and 

birds. 

Representative of customs, like the kalleh 

qandi motif. 
Culturally sacred motifs, such as the 

cypress (sarv) and boteh jegheh (paisley). 

Female artists express their feelings and 

experiences through traditional stitches, 

which have a deep connection with their 

culture and society. 
 

Acknowledgements 
This article is based on the first author's 

master's thesis titled "Anthropological 

Analysis of Traditional Black Embroidery 

Zabol, Shahkoh, Kalateh Roodbar" under 

the supervision of Dr. Alireza Sheikhi at 

the Iran University of Art.  

We express our utmost gratitude and 

appreciation to all individuals who 

patiently and selflessly assisted us in 

conducting this research. 
 
 

 



 

  

ISC | MSRT | ICI 

 5666-6166شاپا الکترونیکی:  5526-1616شاپا چاپی: 

 6141 بهار، 85، شماره 61دوره 

www.jgk.imamreza.ac.ir 

  

 01/10/0010تاریخ دریافت: 

 10/10/0010 تاریخ بازنگری:

 00/11/0010 تاریخ پذیرش:

  12/10/0010 تاریخ انتشار:

 40-52شماره صفحات: 

 واژگان کلیدی:

شاهکوه، کلاته دوزی، زابل، سیاه

  رودبار

 استناد به مقاله:

 ،یخیشو  شهربانو زاده،یموس

 یقیتطب ۀمطالع(. 2040. )رضایعل

زابل،  یدوز اهیس یهنر دوخت سنت

پژوهشنامه . شاهکوه و کلاته رودبار

 .50-10(، 05) 21. خراسان بزرگ

 
از دستگاه خود برای اسکن و خواندن 

 .استفاده کنید آنلاینمقاله به صورت 

 

 دهچکی

های سنتی زابل )استان سیستان و بلوچستان(، شاهکوه )استان دوزی، ازجمله دوختدوخت سیاه

دامغان( است که نشأت گرفته از ذوق و سلیقۀ زنان این سرزمین بوده و با رودبار )گلستان( و کلاته 

ذیرد. پمی کارگیری نقوش زیبا انجامتر با رنگ سیاه بر روی پارچۀ سفید و بهتمامزیبایی هرچه 

اندیشۀ هنرمندان، جهان  باور واز  متأثری موردبررس مناطق ویژهمنطقه از ایران به در هردوزی سیاه

ومی ، مفهیبص  یهایژگیو شناخت و یپیرامون و نیازهایشان است. این پژوهش با هدف بازشناس

ن رصدد پاسخ به ایمناطق د نیدر ادوزی گیری و ساختار نقوش سیاهبر شکل مؤثرو بررسی عوامل 

. عوامل تأثیرگذار 1دوزی مناطق مذکور چیست؟ در دوخت سیاه کاررفتهبه. نقوش 0: است سؤالات

 پژوهش، دوزی زابل، شاهکوه و کلاته رودبار چه بوده است؟ روشگیری دوخت سنتی سیاهدر شکل

 شامل یدانیی مهابرداشت بر مبتنی و یاکتابخانه اطلاعات، یآور جمع و بوده یلیتحل-یفیتوص

عنوان بخشی از فرهنگ دوزی بهدهد که هنر سیاهنتایج نشان می .است استوار مصاحبه و یعکاس

و نقوشی که اگرچه در نگاه اول اشکال  هاطرحی ر یکارگبهرودبار با و جامعه زابل، شاهکوه و کلاته 

و عت، اعتقادات، باورها، آداب نمادین از طبی صورتو بههندسی، منحنی و خطوط شکسته هستند 

است، چنانکه زنان هنرمند به مدد  اند، اما دربرگیرندۀ فرهنگ و هویت بومی منطقهرسوم الهام گرفته

یش های سنتی به نماشکل و سبک این نقوش، اندیشه، احساسات و تجربیاتشان را در قالب دوخت

عادل، و ایجاد ت هایوانی، انتزاعی و تکرار آنی گستردۀ نقوش گیاهی، حر یکارگبهگذارند. آنان با می

 اند.شدههنر سبب زیبایی، بلکه ماندگاری این  تنهانه
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 مقدمه

های مختلفی دوخت ودارای نقوش دوزی سنتی ایران سوزن

 اینتنوع . داردخود را به های مختص هر یک ویژگیاست که 

نهفته و در هر منطقه، های مردم ایران سنت درها دوخت

های انسانی هنرمند و جهان پیرامون و بیانگر باورها و اندیشه

هنر  دوزییاهسی اوست. در این میان، دوخت سنتی ازهاین

هنرمندی است که در استان سیستان و  زنان دست

و  (شاهکوهروستای گلستان )زابل(، استان بلوچستان )

 و آدابشود. بررسی ( انجام میسمنان )کلاته رودباراستان 

ی یی در شناسایراهگشا تواندیمساکنان مناطق مذکور  رسوم

نقوش  ییاین هنر سنتی باشد. هدف پژوهش حاضر، شناسا

فوق و  گانهسههای مناطق دوزیمورد استفاده در سیاه

و مفهوم اشکال در این مناطق  دوزیسیاهی نقوش شناسگونه

 کاررفتهبهنقوش  کهاند از اینعبارت رو، پرسشاست. از این

 اررگذیتأثی چیست و عوامل موردبررسمناطق  دوزیسیاهدر 

و  شاهکوهزابل،  دوزیسیاهگیری دوخت سنتی در شکل

بخشی  نكهیا پژوهش ضرورت چه بوده است؟ در کلاته رودبار

ای از هنرهای از هویت فرهنگی مناطقی از ایران بر شاخه

 رودوزی معرفی و تحلیل شده است.

 پیشینه پژوهش

مناطق زابل،  دوزیسیاهتاکنون مطالعۀ مدونی در خصوص 

است، اما در  نشده انجامشاهکوه و کلاته رودبار 

ه یا مقالاتی نوشت های مناطق مختلف ایران کتابدوزیسوزن

در کتاب  (Esfandiari,2000اسفندیاری ). شده است

به موضوعات  سنتی ایران دوزیسوزننگرشی بر روند 

ها، مواد و مصالح آن، دوزیمختلفی همچون تاریخچه سوزن

ی، دوز پتههای سنتی مانند رودوزی و انواعطرح و رنگ 

. دوزی و غیره اشاره داردی، درویشدوز شرفهدوزی، رشتی

یی برای هاطرحدر کتاب  (Pezeshki,2007پزشکی )

هایی را جهت استفاده  در ، مجموعه نقشدوزیسوزن

زی، دو های مرتبط با آن از قبیل سرمههای تزئینی و هنردوخت

ی و غیره ارائه نموده دوز نقدهی،گلدوزی با چرخ، دوز شمیبرا

مطالبی جهت آموزش  (Kazemi,1999کاظمی ) است. 

دوزی برای دانشجویان رشته طراحی و دوخت را در سوزن

سنتی ایران تدوین نموده است.  دوزیسوزنکتاب آموزش 

در کتاب  (Rigi & Kavian,2012پویا )ریگی و کاویان 

دوزی و معرفی ، به بررسی تاریخچه سوزنبلوچ دوزیسوزن

. ریما اندها در دوخت بلوچ پرداختهانواع تکنیک

ارشد نامه کارشناسیدر پایان (Rima Shiri,2015شیری)

بررسی عناصر نمادین هندسی در هنر »خود با عنوان 

ی هندسی هنر هاهیمانقش، به بررسی «بلوچ وزیدسوزن

ی نمادین نهفته در آن و معانبلوچ و مفاهیم  دوزیسوزن

سلطان زاده زندی  . پرداخته است

(Sultanzadeh,2018،)  نقوش تمدن  تأثیردر کتاب

، به کرمان و سیستان و بلوچ دوزیسوزنجیرفت در هنر 

سبک زندگی و باورهای مردم باستانی جیرفت بر  تأثیربررسی 

حاجی زاده  نحوۀ طراحی بعضی از نقوش اشاره دارد. 

(Hajizadeh,2015،) ارشد خود با نامه کارشناسیدر پایان

ی ویژگی مینیمالیستی در وجو جست»عنوان

به  «ی آن در دنیای مدر یکارگبههای سنتی ایران و دوزیسوزن

های مینیمالیست های منتسب به شاخصهعوامل و ویژگی

قاسمی و های سنتی ایران پرداخته است. در هنر رودوزی

ساختار » در مقالۀ (Ghasemi et al,2013همکاران )

تأکید بر  با بلوچ زناندوزی سوزن در طبيعي نقوش یصور 

 ساختار ارتباطي یهاجنبه ، بهسراوان« شهرستان یهانمونه

 روابط به توجه ضمن، طبيعت عناصر با آن نقوش

 نيز راها آن کارکردي نقش ،پيرامون محيط و یشناختییبایز

 .اندداده قرارمدنظر  هندسي طراحي ۀو یش با تناسب در

ۀ مقالدر  (،Nazari et al,2014نظری و همکاران )

 دوزیسوزنتطبیقی نقوش کلپورگان با نقوش  مطالعه»

، به بررسی رابطه میان هنر سفالگری کلپورگان و «بلوچ
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 (0010) شیخی و زادهموسی

بلوچ پرداخته است که از یک بافت فرهنگی  دوزیسوزن

 گیرد. مشترک سرچشمه می

 پژوهش روش

و  یفیك نوع از و یلیتحل-یفیتوص روش پژوهش حاضر،

 و یاسناد ی،اکتابخانه صورتبه اطلاعات یگردآور  وهیش

بندی و از لحاظ شکل و محتوا است. نقوش دسته یدانیم

اند. در حوزه میدانی، از طریق مصاحبه گرفته قراری موردبررس

حوزۀ میراث  انیمتصدبا دوزندگان، دیدار با مردم بومی و 

برداری شده، عکسدوزیسوزنفرهنگی، مشاهدۀ عینی آثار 

صورت گرفته است. تصاویر شاخص  موردمطالعهدر مناطق 

دوزی در مناطق موردنظر با استفاده از روش نقوش سیاه

ه، ی، مقایسبررسگیری هدفمند و در دسترس انتخاب، نمونه

 .اندو تحلیل شده تجزیه

 دوزیابزار موردنیاز سیاه

شامل نخ، پارچه، سوزن،  یدوز در سیاه یه مصفیمواد اول

ن نوع یهای موردنظر در اانگشتانه و قیچی است. نخ

ف بوده و پارچه آن یظر یینخ كاموا یاغلب از نوع یدوز سوزن

ای بوده است. و درگذشته پنبه یساده و عموماً از جنس نخ

از نخ  یدوز ن نوع سوزنیدر ا مورداستفاده یهانخامروزه 

های شیمیایی است، اما بارنگ شدهرنگ فیظر ییكاموا

های طبیعی شده بارنگای، رنگهای پنبهدرگذشته از نخ

مثال، رنگ سیاه را با پوست انار عنوانکردند. بهاستفاده می

 و زاج سیاه، قرمز را با روناس و گیاهان طبیعی منطقه به

دوزی از جنس مورد استفاده در سیاهپارچه آوردند. دست می

، اما استبه رنگ سفید  و عموماً چلوار یا ململ() یاپنبه

 و هوایی ازآن متناسب با نوع مراسم و یا شرایط آب  علاوه بر

هایی چون کرپ پشمی و ابریشمی نیز استفاده پارچه

 کنند.می

 

 
 (Authors ) یسندگیردوزی و چرخ : ابزار موردنیاز سیاه0 ریتصو

 دوزی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبارسیاه

 دوزی زابلسیاه

زابل از شهرهای مرکزی سیستان، در جلگه پست و هموار  

درجه و  00شمالی با مساحتی حدود پانزده کیلومترمربع بین 

دقیقه و  10درجه و  50ثانیه عرض شمالی و  01دقیقه و  01

حدود  ثانیه طول شرقی واقع شده است. این شهر 02

کیلومترمربع  00121بر بالغ یمساحتو ت ینفر جمع 01000۳

رد. درگذشته ناصری، نصیرآباد و یا شهر سیستان خوانده دا

م بنا 0455خان مظفرالدوله در شد که توسط ابراهیممی

 آناکثریت مردم  (.(Afshari Sistani,2002:185گردید 

های کنند و سایر لهجهبه لهجه محلی )زابلی( تکلم می

 رایج استسیستان و بلوچستان نظیر بلوچی نیز 

(Bazzi,2006:18.)  به نقل از افشار سیستانی کارهای

دستی و ایجاد نقوش روی برنج با ترصیع نقره، مس و 

منسوجات زمان ساسانیان که در سیستان تا زمان سلجوقیان 

. جهانندیکی از مأخذ مقایسه در  اکنونهمنیز معمول بود، 

دستی نیز در محل به دنیاز صنایعر ترین مواد اولیۀ مو عمده

های داخلی و یا حتی خارجی آید، اگرچه وابستگیدست می

ده بین دینیز از جهت تهیه نخ و پارچه، خامه و رنگ نیز در این 

  شود.می
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ای هبا توجه به منابع اندک موجود، تنها منبعی که از گذشته

ت که اس نامهبانو گشسباستناد کرد، کتاب  توانیمدور آن 

دوزی دارد. آنجاکه به تشریح روح و روان اشاره به هنر سوزن

 داری را بیانپردازد و هنر خانه و خانهزنانگی بانوگشسب می

 کند:می

 چو شب سوی ایوان و گاه آمدند        

 درخشان چو خورشید و ماه آمدند         

 پس آنگاه بانو مه روزگار        

 به سوزن نگارید سوزن نگار                  

 زبانو بماندست آن یادگار         

 که از سوزن آرند نقش و نگار                

(78:Karachi,2013) 

 
 ( Heritage of SistanCultural:) یستانیس: پیراهن زنان 1 تصویر

دستی مهم در استان سیستان بخصوص امروزه یکی از صنایع

 را یدوز سوزندوزی و خمک دوزی است. در شهر زابل سیاه

د در حدود یاما شاد، اختصاص دا یتوان به زمان خاصینم

به نام  یش از ظهور اسلام باشد كه قومیسال پ 111ا ی 011

 ۀق جادین گروه از طریا .دندیگز یجا سكنایندر  سلاوهاا

ن منطقه آمده بودند )در حال حاضر جزو خاك یشم به ایابر

آنان  .پاكستان قرار دارد( افغانستان و مرز در پاكستان بوده و

 یهالهیپ به دست آوردن نخ از ۀنحو  شم ویپرورش كرم ابر

نان به ز  یدوز سوزنبافی و را در پارچه شم و استفاده از آنیابر

عبارت  دوزیسیاه (.Naroee,2012:5) بلوچ آموختند

پارچه بر كه  یدوز دست از شیوۀ اصیل و قدیمیاست 

هایی با زمینۀ . چون نخ سیاه بر روی پارچهگرددیجاودان م

های ریز رنگی خودنمایی کاملاً سفید و یا ترکیبی از گل

نام مشهور شده است. اطراف یقه، سردست کند، به این می

شد، همچنین دوزی میو بعضاً دامن لباس مردان نیز سیاه

 (. Gulestaneh,2002:8)گردید تزیین می 2هالبۀ عرقچین

 ارچۀپ با سیاه بیشتر رنگ از دوزان زابلسوزن علت استفاده

                                                             

 .شددوزی میهای آن سیاهدوز که لبهسفید دست نوعی کلاه .0

 سفید زمینۀ روی بر چراکه است، مرتبط دوخت این زمینۀ

  .دارد زیبا ایجلوه

هنرمندان زابلی با توجه به سلیقۀ بازار از  در حال حاضر

های متفاوت برای این دوخت استفاده هایی با رنگپارچه

سینه و کنند. تزیین لباس بر روی جامۀ زنان در پیشمی

این  شود.ه میسینه استفادسرآستین و برای مردان در پیش

 زنان سیستانی برای بقچه، دان ور م ۀدوخت علاوه بر جام

غیره  نیز کاربرد دارد. جهت دوخت ای و روطاقچه جانماز،

شده، سپس با پارچه طراحی ینقوش، ابتدا طرح موردنظر رو 

دوزی، ، شمارهیدوز رهیوه زنجیش ه بهیاه طرح اولینخ س

 یهادر بخش رد ویپذیگزاگ صورت میو ز یدوز ساقه

چون قرمز و سبز بهره  ییهااز طرح، از رنگ یمحدود

بوده و متشكل از  یكاررفته کاملاً ذهنرند. نقوش بهیگیم

 جقه یا سرو، اشكالبلند، طرح بته یهاهای ساده با ساقهگل

كه كل طرح  است یگزاگ و خطوط منحنیهمچون ز یهندس

ده است.ین گردییمشخص تع یدر محدوده و كادر 
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 (Authorsدوزی زابل )های سیاه: طرح0 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش

 سرو

 

 

اعتقادات و باورهای ایرانیان با بلندقامتی، سرافرازی و 

سکوت این درخت زیبا پیوند خورده که به شکل نمادین 

ن گیری از ایمتبلور شده است. زنان هنرمند زابل با بهره

صورت تک، اما پیوسته و بهباور زیبا، نقش سرو را 

کنند تا با آن حس خوب متوالی با نقوش خود همراه می

 را به بینندگان منتقل نمایند.

 پاچوچک

 
 

 درزابل دوز مرغ ازجمله پرندگانی است که هنرمند سوزن

صورت یک فرم اجزای این پرنده را بههنر خود یکی از 

که کند. مرغ نماد جان است، هنگامیاجرا می کلی

هایش سالم است، میل به پرواز دارد و جاودانگی بال

 .کندمی

هفت و 

  هشتی

 

 

 

تنها نماد مقاومت، استواری و کوه در اساطیر کهن نه

ها و سرچشمۀ عنوان مرکز آببهپایداری است، بلکه 

مایۀ کوه را به دوز منطقۀ زابل نقشزنان سوزن. هاستآن

دارد  4و  ۳ای مثلثی در یک امتداد که شکل شکل نگاره

طور پیوسته بر روی پارچه به مدد نخ و سوزن ترسیم به

 .کنندمی

 دمه

  

کار  به دمه قرارگیری در لبۀگذاری این نقش علت نام

. موشی استاساس این دوخت به روش دنداناست. 

 ر کردن مثلثتصوی با است یدهکوشزابلی هنرمند زن 

حاصلخیزی، به زبان نمادین فصل  عنوان نماد آب وبه

 .دزو کرده باشآر را اورزیپرآبی و رونق مجدد کش

 تخم ترک

  

دوز گرفته از نقوش پیرامون طبیعت سوزنتخم ترک که بر

 است. خربزه گرید هاینام از است

  ستاره

 

 

 

 

ستاره، نماد الوهیت، تعالی، ابدیت، نامیرایی، 

دسترسی به اعلا علیین، پیک آسمانی خدا و امید 

 .است
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 شاهکوه

کیلومتری گرگان است که به  52شاهکوه، روستایی زیبا در 

دل هایی معتعلت موقعیت کوهستانی، برخوردار از تابستان

های سرد است و مردم به کارهای کشاورزی و و زمستان

پروری اشتغال دارند. کل جمعیت شاهکوه با احتساب دام

روستا که در گرگان و شاهرود و در روستاهای افرادی از این 

شود. نفر برآورد می 0111دیگر سکنی دارند، حدود 

درگذشته، شاهکوه محل تردد مردم از شهرهای شمالی نظیر 

گرگان به شاهرود بوده و از این لحاظ اهمیت خاصی داشته 

بافی، توان به جاجیماست. از هنرهای رایج در شاهکوه می

دوزی، گلدوزی، دوخت لباس محلی و بافی، سیاهابریشم

 فرهنگی گرگان(.اداره میراث کرد )مسگری اشاره 

ده گستر  یدلیل پیوندها روستاها در طول دوره حیات خود، به

از  یطبیعی و تاریخی خود، موجد بسیار  یبا بسترها

ند ابوده غیره و یتــاریخی، فرهنگی، طبیعی، معمار  یهاارزش

ملی و هویت فرهنگی و تاریخی سرزمین  ۀکه جزئی از سرمای

 (.Hesam & Oroji,2018:62) آیندشمار می به

دوزی روستای شاهکوه نیز به قدمتی دیرینه با تزیینات سیاه

بر روی پوشاک زنان توانسته حامل این ارزش فرهنگی باشد. 

حکم گذر زمان، تحول اوضاع اجتماعی و روابط با امروزه به

ه وجود ب ها، تغییرات زیادی در طرز پوشش ایرانیانسایر کشور

ها در بعضی مناطق فقط در مراسم آمده است. از این لباس

 شود.ها استفاده میخاص و جشن

در دست  یقیشاهكوه اطلاعات دق یدوز خ سوزنیدربارۀ تار

 نیانگر ایها مانده، ببر اساس نقل و قول آنچهست، اما ین

 ن نوعیالایام زنان منطقه به دوخت اكه از قدیم استمطلب 

خود توجه داشته و نقوش آن  یلباس سنت یبر رو  یدوز سوزن

امنۀ عت بر دیو برگرفته از عناصر موجود در طب یطور ذهنرا به

 یهابا نخ یه روسر یلباس، سرآستین، اطراف یقه و حاش

توجه در زدند. نکته قابلی( نقش مییكاموام )یضخ

دوزی شاهکوه این است که چندین رشته بومی را در سیاه

توان به دوخت لباس داده است که از آن جمله مییخود جا

ریسی و غیره اشاره کرد. در روستای محلی، نساجی سنتی، نخ

ای و عدم دسترسی شاهکوه به دلیل شرایط محیطی و منطقه

راحت به روستاها و شهرهای اطراف، عموماً مواد اولیه )نخ 

رهای ا شهیا مزارع در روستا ی ی( را از طریق داماپنبهپشمی یا 

وشو و ریسیدن آن، کردند و پس از شستاطراف تأمین می

انداختند، رنگرزی نموده و بر روی لباس طرح و نقش می

صورت ذهنی صورت ها و نقوش نیز در منزل و بهطرح

 (.Cultural Heritage Departmentاست )گرفته می

تولید این نوع لباس محلی فقط از پارچه رنگ سفید در 

دوزی روی این نوع شود و در ایجاد نقوش سوزناستفاده می

های سیاه و به مقدار خیلی کم برای نقش لباس غالباً از نخ

شود و های رنگ سبز و قرمز استفاده میهای ریز از نخگل

نقوش آن برگرفته از محیط اطراف و طبیعت منطقه و 

. لباس آنان متشکل است از: روسری، استفرد صبهمنح

 اهیسچرخ شلوار(، شلوار ) نیپرچپیراهن، دامن کوتاه 

دوزی تنبان(، جلیقه، کلاه، کت پشمی. نقوش انتزاعی سیاه)

. استمنطقه  گرفته از عناصر موجود در طبیعتشاهکوه بر

که  «اورس»یا  «سرو کوهی»با درخت  «کج بته»شباهت 

های منطقه است، حضور پرندگانی ن در کوهمحل رویش آ 

ه بالا( ک-پایینولو )چون کبک و گنجشک و خروس و طرح ول 

نشان از کوه دارد، گواه این ادعاست.
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(Amir Ali Lotf Musumeکوه )هایی از لباس زنان شاه نمونه :0 تصویر

ی هاذهنی بر روی لباس و حاشیه روسری با نخ طوربهنقوش 

 نقوششود. ضخیم سیاه و ترکیبی از قرمز و سبز کار می

 لو  ،ی(قنداز قندكله )کله :شاهكوه عبارت است دوزیسیاه

نقطه ) اهكیب سیت، قندكله یلیو گزاگ(، ولی)زی لیو

گنجشک(، ) کایجبته(، ول پته )کژ بته یا کج ،سیاه( یا ستاره

رفته بکار  یهادوختکبک(، خروس و کئوگلِ. کک)

دندانه(، سه) یکچبلودوزی ساده، تکاند از عبارت

 ،یدوز ساقه گزاگ،یز ،هِدرمِه() یره دوز یزنج ،یموشدندان

ن دوخت بكار رفته در آن یترشیبکه  یعمود و یبست افق

است. یافق و یه عمودیبخ

 (Authorsدوزی شاهکوه )های سیاه: طرح1 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش

 خروس

  
 

خروس ازجمله پرندگانی است که مردم شاهکوه به علت 

 زندگی روستایی و شغل دامداری به پرورش آن مشغول

هستند و نمودی از این پرنده زیبا را برای تزیین 

خروس در ایران باستان،  برند.کار میهایشان بهلباس

در باورهای  همچنان کهای نمادین و آیینی است پرنده

 .را از دست نداده است خود ارزشمردمی 

 گنجشک

 

 
 

نمادی برای آزادی و رهایی روح از قفس  تواندپرنده می

 است. باروریو  گنجشک نماد وفاداری. جان باشد

 کبک

  

 هیبلبل عشق النمایندۀ کبک نماد باروری و حاصلخیزی و 

 .است

 شانه سرکله

 سر(به)شانه

 
 

خبری آوری و خوشسر نماد خوشبختی، پیامبهشانه

 است.

 ستاره

 
 

نور در طی قرون ستاره نشانه شادمانی و نور است. نماد 

متمادی و در بیشتر اعتقادات دینی برای نمایاندن ماهیت 

 حقیقی عالی بوده و نقش بنیادین دارد.
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 ول ویلی

 یا کوه
  

 ا درختیاه یآن گ روی شکل را که بر یاگر نشانه مثلث

 یبنامم، بر یا سنگ فرض کنیقرار دارد، نماد کوه  یانتزاع

ت مذکر اس یبه بالا اصل نظر کوپر، کوهستان و مثلث رو

 ،یزندگۀ ، نشانیتوان نماد شمسیه را میمان نقشیو ا

 .کرد یآتش و شعله تلق

 شمسه

 یا

 خورشید
  

تجلی خدا، هستی  خورشید نماد نیروی متعال کیهان،

ساکن و مرکز وجود و معرفت شهودی، چشم جهان و 

کند، هم روز است و چون پیوسته طلوع و غروب می چشم

مظهر زندگی و هم مرگ و تجدید حیات بعد از مرگ 

 است.

 کج بته یا

 سرو

 
 

 

سبز بودن است و در سرو به برکت عمر طولانی و همیشه

 گرفته و نماد آزادگیمیان بسیاری از اقوام درخت زندگی نام

 و بلندقامتی است.

 

 گل سه چله

  

گل در فرهنگ ایران، نماد عشق، بیان صفات بهار، پاییز، 

دیدگاه شاعران، گل لاله نماد  از جوانی، سخن و تقواست.

 کرداری است.درست

 کئَوگلِ

 
 

ها علاوه بر زیبایی و سرزندگی در منطقه شاهکوه، گل

خاصیت دارویی و خوراکی دارند که در چشم زنان هنرمند 

 آید و به زیباییها به تصور درمیشاهکویی بر روی تپه

 شود.ناپذیری دوخته میوصف

 قندکله

  

مایه نشان سرور، شادمانی و نویدبخش جشن و این نقش

 شادی است.

 کلاته رودبار

 عرض در دامغان شهرستان توابع از شهر کلاته رودبار

 00 و درجه 0۳ و شمالی دقیقه 40 و درجه 00 جغرافیایی

 شهر در شمالی هایقسمت. است شدهواقع شرقی دقیقه

 ناحیه نیز حوزه جنوب و قرار دارد البرز کوهستانی محدوده

شده و کوهستان البرز واقع ۀشهر در دامن این .است کویر

. های کوهستانی برخوردار استآن نیز از ویژگی یوهواآب

نند کمردم شهر کلاته رودبار به گویش مازندرانی صحبت می

و  رسوم و آدابامامی است. و مذهب آنان، شیعه دوازده

فرهنگ مردم این منطقه شباهت زیادی با همسایه شمالی 

 خود )شهرهای استان مازندران( دارد.

شهر کلاته رودبار دارای دو نوع بافت شهری سنتی و جدید 

به شغل کشاورزی و دامداری  است و اکثر اهالی منطقه

اشتغال دارند. زنان نیز در این شهر علاوه بر مشارکت در 

ای کشاورزی و دامداری به تولید قالی، جاجیم، گلیم و کاره

 یدوز خ سوزنیهستند. دربارۀ تار مشغول یدوز سیاهک
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ر ب آنچه ست، امایدر دست ن یقیکلاته رودبار اطلاعات دق

ن مطلب است كه یانگر ایمانده، بها باقیاساس نقل و قول

بر  یدوز ن نوع سوزنیالایام زنان منطقه به دوخت ااز قدیم

 یطور ذهنرا بهتوجه داشته و نقوش آن  یهای سنتلباس یرو 

عت بر دامنۀ لباس، یو برگرفته از عناصر موجود در طب

زدند. به یمشکی نقش م یهاسرآستین، اطراف یقه با نخ

های کشاورزی و دامداری در منطقۀ علت وجود فعالیت

ید لکلاته رودبار و پشم و کرک در دسترس، زنان منطقه به تو 

های ریسیده شده را با اند. آنان نخپارچه و نخ مشغول بوده

انواع گیاهان بومی که در منطقه وجود داشت رنگرزی نموده، 

 د.کردنسپس بر روی لباس طرح اندازی می

 
 (Authorsدوزی کلاته رودبار )ای از لباس سیاه: نمونه0 تصویر

 ۀسبب تشکیل بافت برجست دوزی(سیاهک) یدوز کسیَ 

 نزدیک دوزی در شاهکوهشود. سیاهکزیبا بر روی پارچه می

قرابت  دلیل هب هاآناسامی که شود ن هم دوخته میجِ م  

. است همانند ،فرهنگی کلاته رودبار با مجن و کلاته خیج

برای این دوخت از رنگ سیاه و بعضاً قرمز، سبز، نارنجی و 

این دوخت گیرند. ی دوخت بهره میبرچسبصورتی نیز در 

، ایروطاقچه جانماز، زنان بر روی بقچه، ۀعلاوه بر جام

و غیره نیز کاربرد دارد و امروزه اکثر  روتختی، روپشتی، روسری

ه یاز دخترانشان بها برای تزیین جهیزیه و وسایل موردنخانواده

دوزی بیشتر جنبۀ سیاه امروزه ورزند.این امر مبادرت می

ر دوزی را دهای مزین به سیاهو زنان لباس داکردهیپتزیینی 

 پوشند.مراسم شادمانی و عروسی می

تا بالای زانو(، کت ) راهنیپلباس زنان درگذشته شامل 

 دامن پرچین( و روسری گلشلوار )جلیقه(، چرخ ) یمخمل

روسری پشمی با نقش گل( بوده است. درگذشته دار )پشم

های مزین به لباس تنهانهمرسوم بوده است که زنان 

ردند کدوزی بر تن داشتند، بلکه دخترانی که عروسی میسیاه

زنان بومی از پیرانی یاد نمودند )ها را بر تن میاین لباس

مان ز کنند که نسبت به آن تعصب خاصی داشتند، اما در می

 حال بیشتر مراسم خاص، عروسی و تهیه جهیزیه است(.

گل کنگر(، تلو )های کوه، گل نقش شامل دوزیسیاهک هنر

بوته دار، ستاره، سیاهبوتۀ خاردار و بوتۀ ساده، سوسک شاخ

 هاییقندی است که با دوختو کله جقهخروس، بتهیا تاج

بندد. موشی نقش میدوزی و دندانخطازجمله زیگزاگ، 

 کج وشکسته )اساس نقوش این منطقه بر مبنای خطوط 

راست(، بیضی، خطوط افقی و عمودی و تکرار است. تنوع 

کلاته رودبار چندان زیاد نیست. زنان چهار  نقوش در منطقه

 در زباننشانند می کنار همنقش اصلی دارند که با نظم 

گویند.هار بوته( میچچارب ته )محلی به آن 
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 (Authorsتلو( ) گل خروس، سوسک، بوته خاردار،از راست به چپ: تاجبوته ): نقش چار ب ته/ چهار 2 تصویر

 (Authorsهای سیاهک دوزی کلاته رودبار ): طرح0 جدول

 معنای نمادین طرح تصویر نقش نام نقش

 گل تلَو

 

 

و زیبایی است که به گل تلو، نمادی از طبیعت 

علت حضور در محیط با زندگی هنرمند 

هنرمندان پیوندی همیشگی با این  شده وعجین

 اند.نقش زیبا برقرار نموده

هفت و 

-کوههشت )

 تپه(
  

عنوان یکی از عناصر طبیعت، نقش اساسی کوه به

برای زندگی مردم کلاته رودبار دارد. از تأمین آب و 

خوراک گرفته تا کشاورزی و تأمین مایحتاج بشر و 

به علت کوهستانی بودن کلاته رودبار، مردم آن 

 کوش و مقاوم هستند.افرادی سخت

بوته خاردار و 

 بوته ساده

 
 

بوته، نمادی از طبیعت است که برای مردم منطقه 

تهیه خوراک برای  نقش اساسی جهت تولید گرما و

 کند.را ایفا میدام 

 ستاره

 

 

ستاره، بیانگر نور و مظهر خدا در شب است تا 

مؤمن را از شر تمام موانعی که بر سر راه رسیدن به 

 خداوند دارد، حفظ کند.

سوسک 

 دارشاخ

  

سوسک، ازجمله حشراتی است که هنرمند 

رودبار آن را در محیط پیرامونش  دوز کلاتهسوزن

اجرا  صورت فرمی کلیکند و بهمشاهده می

 کند.می

 خروستاج

  

خروس، نماد بیداری، عبادت، سحرخیزی و نویدی 

برای آغاز صبح، تلاشی برای روز جدید و آغاز کار 

است که جزئی از بدن این حیوان در قالب یک فرم 

 کند.خودنمایی می

 قندکله

  

قند، نماد جشن و سرور و حضورش در مراسم کله

عروسی کاملاً مشهود است، به حدی که 

مراسمش با نام قندشکنی در این خطه انجام 

 شود.می
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 جقهبته

  

م که با الها ا سروینمادى از درخت زندگى ، جقهبته

کار زیبایی نقش آن را بهزنی، به از نقوش هنر قلم

 برند.می

دوزی زابل، شاه کوه و کلاته مقایسه تطبیقی نقوش سیاه

 رودبار

دوزی در مناطق مذکور شامل نقوش جانوری، های سیاهنگاره

های زنان گیاهی، طبیعت، اعتقادات، باورها و سنت

هنرمند است که با حفظ فرآیند آن در طی سالیان متمادی، 

اند. عناصر ملهم از درواقع هویت جامعه خود را حفظ نموده

 طبیعت و پیرامون هنرمند بیشترین عناصر تکمیلی در نقوش

های دوزی این سه منطقه هستند که الهام گرفته از فرمسیاه

گرایانه هستند.واقع

 

 (Authorsدوزی ) شناسی نقوش سیاه: گونه0 نمودار

 نقوش گیاهی

ای برخوردار ها، گیاهان از تقدس ویژهدر تمامی ملت

و گیاهی کمتری روبر مایه دوزی زابل با نقشاند. در سیاهبوده

هستیم که این خود حاکی از عدم پوشش گیاهی در منطقه و 

ازحد آن است، زیرا اقلیم سیستان دارای خشکی بیش

وهوای خشک و بیابانی است. در این منطقه، هنرمندان آب

رند، بدرخت سرو را نسبت به بقیه گیاهان بیشتر به کار می

حضور آن در  هرچند امروز شاهد کمرنگ شدن این نقش و

خصوص سرو، در بین بقیه نقوش هستیم. نگاره گیاه به

دوزی زابل ریشه در باورهای کهن و احترام ایرانیان به سیاه

طبیعت دارد. مردم خطۀ سیستان، آزاده، مقاوم و ایستاده 

ها هستند. مردمان پاک و همچون سرو در برابر سختی

ایشان موج هدوزیآلایشی که حتی این سادگی در سوزنبی

 بیشتر دور آستین و مایه رازند. زنان هنرمند زابل این نقشمی

برند. نقوش گیاهی در منطقۀ شاهکوه از سینه به کار میپیش

ای هتنوع بیشتری برخوردار است که دلیل آن، وجود پوشش

کج بته( گرفته تا اروس ). از درخت استگیاهی و جنگلی 

شود، منطقه یافت میکئوگل و گل سه چله که فراوان در 

ها خصوص درخت اروس که از چوب آن برای ساخت خانهبه

های هایی که هم در خوانشکردند و گلدر قدیم استفاده می

شوند و هم مصارف متعدد ها یافت میالمثلمحلی و ضرب

دوزی خوراکی و دارویی دارند. وجود این عنص در سوزن

مشربی ت و خوششاهکوه نمادی آشکار از شادابی، طراو 

مردمانش است. در منطقه کلاته رودبار نیز همانند شاهکوه 
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ها مایه گلدوز از نقششاهد استفاده هنرمندان سیاه

سیار با سرسبزی ب ای کوهستانیهستیم. کلاته رودبار منطقه

های مختلف گیاهی است و اکثر این گیاهان در کلاته و گونه

وراکی دارند و مایحتاج رودبار نیز خاصیت دارویی و مصف خ

تدریج کنند و به دلیل استفاده گسترده، بهها را تأمین میآن

در زندگی مردمان اهمیت یافته و جای خود را حتی در بین 

خصوص درخت سرو که در هر سه اند، بهدوزان بازکردهسیاه

های متفاوت منطقه شاهکوه، زابل و کلاته رودبار با شکل

 کنند.خودنمایی می

مایه ای که حضورش را در همۀ هنرها شاهدیم، نقشنگاره 

دوزی این مناطق با قامتی راست یا سرو است که در سیاه

بته و کند که با نام سرو، کجسرو خمیده خودنمایی می

 های دور،شود و از گذشتهجقه، بته و بادامی خوانده میبته

مانده است. شباهت بین گیاهان در منطقه همچنان باقی 

شاهکوه و کلاته رودبار نسبت به منطقۀ زابل بیشتر است که 

های این حاکی از نزدیکی دو منطقه به هم و وجود پوشش

گیاهی فراوان در آن بوده است. از این نقوش در حاشیۀ 

مایه گیاهان در هنر کنند. حضور نقشپیراهن استفاده می

در باور کهن ایرانیان، تقدس و احترام آنان به ایرانی ریشه 

عنوان یک نگاره تزیینی ها بهطبیعت دارد که در تمام دوره

اند. درواقع، خالقان این آثار، درک و دریافت ترسیم شده

ها را اند که آندرونی خویش را از پیرامونشان نمودار ساخته

برند می رکاصورت تلفیقی با سایر نقوش بهتنهایی یا بهبه

(1:Zarei,2018.)

 (Authors: نقوش گیاهی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار )0 جدول

 نقش منطقه

 زابل

 

 سرو نام نقش

 شاهکوه

  
 

 کئوگل گل سه چله کج بته نام نقش

 کلاته رودبار

   

 جقهبته بوته خاردار گل تلو نام نقش
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 نقوش حیوانی

دوزی منطقه کلاته رودبار و زابل، شاهد جزئی از بدن در سیاه

خروس گرفته تا پای جوجه ها هستیم؛ از تاجحیوان در دوخت

یا مرغ. حضور این حیوانات در منطقه حاکی از زندگی همراه 

پروری و کشاورزی مردمان، تأمین خوراک و حضور با دام

هنرمندان  معمولاًگونه حیوانات در محیط زندگی است و این

ورزند که برگرفته از هایی مبادرت میدوز به خلق صحنهسوزن

 Falaki:47 ) استدگی روزمره و محیط اطرافشان زن

&Mehrafarin,2019) همچنین، در کلاته رودبار شاهد .

مایه حشره سوسک هستیم که در دو منطقۀ دیگر حضور نقش

یافت نشده است )وجود این حشره در منطقه به خاطر وجود 

 (.استدام 

نسبت به کلاته رودبار هایشان هنرمندان شاهکوه در دوخت

همیت برند و اکار میو زابل، نقوش حیوانی پرنده را بیشتر به

هستند. از دیدگاه میرچاده، هر  زیادی برای حیوانات قائل

کاربرده، حس کرده، دیده و دوست چیزی که بشر آن را به

داشته، توانسته مجلای قداست گردد. نقش پرندگان با 

های آسمانی و کننده جنبهیتواند تداعهایشان میبال

هایی است برای مدد گرفتن از نیروی روحانی باشد و نشانه

ها را که مردمان در منطقه خود، آن ستیزطیمحطبیعت و 

شان به طبیعت، کشاورزی و در هنرشان به دلیل وابستگی

 Elia:32) اندحیات جانوری به نمایش گذاشته

Mirchadeh,1993.) 

خروس در کلاته مایه تاجمایه خروس در شاهکوه و نقشنقش

رودبار از نظر فرم ظاهری، شبیه هستند و نیز هر دو منطقه 

خروس در مایه تاجاعتقاد یکسانی به خروس دارند. نقش

متفاوت، اما یک  ظاهر دوختشاهکوه با کلاته رودبار از نظر 

شاهکوه و کلاته رودبار بر  نام است. خروس و اجزای آن در

زی دو ، اما پرندگان دیگر در سیاهکاررفتهبهحاشیه لباس 

شاهکوه مانند کبک و گنجشک و نقش انتزاعی پرنده هدهد 

ها را بر روی شود، بلکه آنبر روی پوشاک مشاهده نمی

مایه برند. نقشکار میرومیزی و کاربردهای تزیینی به

یه سینه، سرآستین یا حاشپیشپاچوچک در زابل فقط بر روی 

 و لبۀ لباس ملاحظه شد.

نقوش حیوانی در هنرهای ایرانی، انواع حیواناتی را شامل 

شود که در فرهنگ و معیشت مردم مناطق مختلف می

اهمیت زیادی دارد و این خود بیانگر شیوۀ زندگی و بینش هر 

ایی هشرایط اقلیمی و محیطی نمادقوم است که با توجه به 

 شان انتخابفراخور شیوه زیست برای انتقال پیام دورنی

 (.Sadeghi,2019:133 )اند کرده

 (Author): نقوش حیوانی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار 2 جدول

 نقش منطقه

 زابل

  

 روباهیدم پاچوچک نام نقش

 شاهکوه

 
 

  
 

 

 خروستاج خروس شانه سر کله جیکا کک نام نقش
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 کلاته رودبار

  

 خروستاج سوسک نام نقش

 عناصر طبیعت

های هندسی چون کوه، ستاره و خورشید، ازجمله نگاره

 صورتسادگی و بهعناصر موجود در طبیعت هستند که به

آیند و با تکرار و انتزاعی توسط هنرمندان به اجرا درمی

های زیبایی را ایجاد وار کنار هم، نقشقرارگیری مسلسل

ر های دو ستاره و خورشید از گذشتهکنند. توجه به کوه، می

در فرهنگ ایران حائز اهمیت بوده و اعتقاد به این باورها در 

فته گر ارتباط مستقیم با طبیعت و عناصر طبیعی شکل

دوزی زابل، شاهکوه و کلاته رودبار هر دو است. در سیاه

دوزان این مناطق، شود. سوزننقش ستاره و کوه مشاهده می

 طور یکسان و پیوسته در ترکیب با نقوش حیوانینگاره کوه را به

برند و نقش ستاره نیز با اندک تفاوت کار میو گیاهی به

دوختی و شکل ظاهری در هر سه منطقه فراوان مشاهده 

شود که این مسئله حاکی از زندگی در روستا، کوهستان می

و آسمان پرستاره در مناطق خشک است. مردمان هرکدام از 

شدن با زندگی در شرایط خشک به علت عجین این مناطق

رودبار، مردمانی همچون زابل و کوهستانی شاهکوه و کلاته 

ها و دلی صاف، ساده و کوه مقاوم و پایدار در برابر سختی

دارند. در هر سه منطقه، اشکال نیمه همچون ستاره  درخشان

دوزی منحنی و شکستگی در ساختار ظاهری نقوش سیاه

نوعی  کنار همبا قرارگیری در  تنهانهشود که دیده می

اند، بلکه تنوع در شکل با هماهنگی بصی را ایجاد نموده

شود. نقش زوایای هندسی و اشکال منحنی نیز مشاهده می

طور به»شد،  دوزی شاهکوه دیدهخورشید تنها در سیاه

مسلم عناصر طبیعت ازجمله کوه، خورشید و ستارگان در 

های دور گرای ایرانیان از گذشتهعتباورهای طبی

اند و در طی زمان به باورهای گوناگون نسبت گرفتهشکل

گونه همیشه مقدس و مورد احترام بودند و و بدین شدهداده

« اندماندهتاکنون در بسیاری از هنرها باقی 

(Javadi,2007:147.) 

 (Authors)، شاه کوه و کلاته رودبار : عناصر طبیعت مناطق زابل5جدول 

 نقش منطقه

 شاهکوه

  
 

 خورشید ستاره ول ویلی نام نقش

 زابل

  

 ستاره کوه(هشت )هفت و  نام نقش
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 کلاته رودبار

  

 استاره تپه(کوه ) نام نقش

 نقوش انتزاعی

اگرچه در هر سه منطقه شاهد نقوش انتزاعی و هندسی 

هستیم، اما در منطقه زابل دو نقش تخم ترک و جوک 

به  ،کند که به علت شرایط اقلیمی این منطقهخودنمایی می

ها در . این نگارهاستعلت کاشت دیم جو و انواع خربزه 

و  هفتکوه )از طبیعت یعنی رأس  الهام گرفتهمیانه نقوش 

بندد که به شکل بیضی و با تقارن و تکرار ( نقش میهشت

 نقوش گریاز دکنند. دوچندان می کار را، زیبایی منظمشان

مه د مشترک، شکلی هندسی شبیه به مثلث است که بان ام

موشی در کلاته در زابل، سگ دندان در شاهکوه و دندان

موشی بر لبه کارها فراوان رودبار به روش دوختی دندان

شود.مشاهده می

 (Authors): نقوش انتزاعی مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار ۳ جدول

 نقش منطقه

 زابل

   

 تخم ترک جوک دمه نام نقش

 شاهکوه

 

 موشی(دندان ن )ادندسگ  نام نقش

 کلاته رودبار

 

 دندان موشی نام نقش

 و رسوم محلی نقوش برگرفته از آداب

ندی قنام کلهکلاته رودبار، نقشی بهدوزی شاهکوه و در سیاه

 قندیرسمی خاص است. نقش کله وجود دارد که تجلی

و رسوم دو منطقه یعنی رسم قندشکنی قبل برگرفته از آداب 

های دور تا به امروز در از مراسم عروسی است که از گذشته

دوزان این دو منطقه با این دو منطقه ادامه دارد. سوزن

و تصوری عینی از آن در ذهن دارند، بنابراین فرهنگشان زیسته 

مشاهدۀ چنین نقوشی هم برای دوزندگان و هم مخاطبان، 

کنندۀ خاطرات، باورها و پیوندی با گذشته و معاصر و تداعی

های سنتی آنان است. در حقیقت، بحث آفرینش ارزش

هنری انسان بدون حضور فرهنگ، زمان و جغرافیایی که 

کند، میسر نیست و این نقوش ریشه می انسان در آن زندگی

 داردهای فرهنگی و ملی گذشته در اعماق ارزش

(76:Sarikhani & Karamian,2019.) 
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 (Authors  )و رسوم مناطق زابل، شاهکوه و کلاته رودبار  : نقوش برگرفته از آداب4 جدول

 نقش منطقه

 

 

 شاهکوه/ کلاته رودبار
 

 قندیکله نام نقش

 ------ زابل

 یر یگجهینت

 از گذشتگان به نسل بهاگرانمیراثی  عنوانبهدوزی هنر سیاه

توان به آثار موجود در حاضر رسیده که از آن جمله می

اشاره کرد. در شهر شهرهای زابل، شاهکوه و کلاته رودبار 

دوزی هایی از نخ، سوزن و سوزنسوخته سیستان، نشانه

آفریدند که ها مینقش هاآنیافت شده که مردمانش بر روی 

 بافی در آن سرزمینحکایت از پیشرفت و رونق صنعت پارچه

 تر و البته با ظرافتدوزی زابل ظاهری بسیار سادهدارد. سیاه

وان تو کلاته رودبار دارد. می ی نسبت به شاهکوهتوجهقابل

ملهم از طبیعت، آیین و باورهای بومی و  نقوش گفت که

ای هی تجربه و اندیشهمؤثر به طرز  تنهانهنقوش ساختاری 

ی را در زمینه اجتماعی و فرهنگی به نمایش موردبررسجوامع 

اررفته کهای بهمایهگذارند، بلکه با تحلیل اشکال و نقشمی

ب ی که سبرگذار یتأثهای توان به معانی و ظرفیتمی هاآندر 

شود، آگاهی یافت. فکری آن جامعه می نظامبهدسترسی 

. 0است:  ارائهقابلشناسی نقوش در سه منطقه چنین گونه

نقوشی که الهام گرفته از طبیعت منطقه و پیرامون هنرمند 

کوه(، ستاره، جوک، هشت )هستند، ازجمله نقش هفت و 

نقش کوه، ستاره، هدهد،  -پاچوچک در زابلتخم ترک و 

 -، خروس، کئوگل و گل سه چله در شاه کوهگنجشک کبک،

خروس، کوه(، ستاره، گل کنگر، تاجهشت )نقش هفت و 

و رسوم، . نقوشی که بیانگر آداب 1سوسک در کلاته رودبار. 

اعتقادات و باورهای مردم این مناطق هستند شامل نقش 

. تصویر 0ه شاهکوه و کلاته رودبار. قندی در دو منطقکله

کشیدن نقوشی که جزو عناصر مقدس و محترم برای فرهنگ 

شوند، ازجمله نقش سرو در زابل، کج بته منطقه محسوب می

جقه در کلاته رودبار. درمجموع، یا بادامی در شاهکوه و بته

زنان هنرمند، اندیشه، احساسات و تجربیاتشان را در قالب 

 هایی از طبیعتی به نمایش گذاشته و پیامهای سنتدوخت

کنند، اگرچه ممکن است این کار و فرهنگشان را بیان می

آگاهانه نباشد، اما با ساختارهای فرهنگی و اجتماعی جامعه 

 هنرمند مرتبط است.

 تقدیر و تشکر 

این مقاله برگرفته از پایاننامه کارشناسی ارشد نویسنده اول با 

 ناختی دوخت سنتی سیاه دوزیتحلیل مردم ش"عنوان 

 "مطالعه موردی زابل، شاه کوه گرگان و کلاته رودبار دامغان

به راهنمایی آقای دکتر علیرضا شیخی در دانشگاه هنر ایران 

از تمامی افرادی که با صبر و فداکاری ما را در د. می باش

انجام این پژوهش یاری کردند، نهایت تشکر و قدردانی را 

 .داریم
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