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Abstract 
Transoxiana was one of the most significant centers of ceramic production 

in the Islamic world of eastern Iran. Examination of artifacts reveals that 

ceramics from this region exhibit remarkable diversity in thematic content 
and decorative motifs. Employing content analysis, this study addresses 

the following questions: What themes are represented in the decorative 

motifs of Transoxiana ceramics? and How did thematic diversity vary 
across the regions of Samarkand, Chach, and Nishapur?The findings 

demonstrate that Islamic beliefs are visibly reflected in calligraphic 

inscriptions on ceramics from Nishapur, Samarkand, and Chach. The use 
of human and animal motifs was influenced by the religious milieu and 

patron preferences, harmonizing Islamic traditions with other faiths. 

Notably, Nishapur's ceramic imagery—centered on Islam—evokes pre-

Islamic art through abstraction, distinguishing it from the other two 
centers. In contrast, ceramics from Samarkand and Chach, where other 

religions coexisted with Islam, emphasize realistic themes and everyday 

narratives. Given that many patrons were Christian, human and animal 
depictions were rendered in a limited yet realistic style.Thus, the religious 

environment emerges as the primary factor shaping these design styles and 

decorative themes. The study primarily draws from glazed ceramics of 
Samarkand, Chach, and Nishapur housed in museums across Uzbekistan 

and Iran. Data collection relied on library research and accessible museum 

artifacts. 
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Introduction 
The predominant religious affiliations 

during this period were Shia, Hanafi, and 

Shafi'i, with rare instances of Zoroastrian 

and Christian influences noted. These 

religious beliefs were reflected not only in 

calligraphy but also through human and 

animal motifs on certain ceramic artifacts. 

This study seeks to identify motifs 

potentially derived from the religious 

themes and beliefs surrounding the artists, 

as manifested in ceramic works. To 

achieve this, ceramics from Nishapur and 

Transoxiana (including artifacts from 

ancient sites near Samarkand, such as 

Qanqah, Chach, and Akhsikath) were 

examined. For the first time, with an 

emphasis on realistic, magical, and 

religious motifs, this study introduces 

ceramic artifacts and styles (glazing 

techniques) from Transoxiana between the 

2nd and 6th centuries AH (8th–12th 

centuries CE). 
 

Materials and Methods 
This research employs a content analysis 

methodology based on library research. 

Initially, a collection of ceramics from 

Transoxiana and Nishapur housed in 

various museums (dating between the 2nd 

and 6th centuries AH) was examined. 

Samples demonstrating the realistic and 

religious themes of ceramic artists were 

then selected. Finally, conclusions were 

drawn based on the analysis of the findings. 
 

Discussion and Findings 
The findings indicate that in Nishapur, 

Samarkand, and Chach, Islamic beliefs are 

visibly reflected in calligraphic 

inscriptions on ceramics. In the application 

of human and animal motifs, the religious 

atmosphere of society and consumer 

preferences—aligned with Islamic and 

other religious beliefs—played a role in 

adorning these artifacts. Notably, the 

artistic style of Nishapur ceramics, 

centered on Islam, evokes pre-Islamic art 

through abstraction, distinguishing it from 

the other two centers. 

Conversely, in Samarkand and Chach, due 

to the coexistence of other religions 

alongside Islam, greater attention was 

given to realistic themes and everyday 

events. Given that many patrons were 

Christian, human and animal figures were 

depicted in a more realistic, albeit limited, 

manner. Thus, it can be inferred that the 

religious environment of the region 

influenced the design style and decorative 

themes of ceramics. 
 

Conclusion 
Based on artifacts excavated from 

Transoxiana (Nishapur, Samarkand, and 

Chach), we observe that ceramics were 

richly adorned with calligraphic, vegetal, 

animal, and human motifs. Research 

reveals distinct differences in content and 

ornamentation between Nishapur and the 

other two centers. In Samarkand and 

Chach, unlike Nishapur, human figures 

were sparingly used, often to narrate non-

Islamic religious themes, possibly 

depicting ritual ceremonies. In Nishapur, 

human motifs with Zoroastrian and Islamic 

connotations were identified. 

Despite shared technical methods in 

ceramic production across these regions, 

clear differences in thematic expression 

exist. For instance, Christian elements and 

realistic designs were unique to 

Samarkand, while Nishapur emphasized 

Zoroastrian and pre-Islamic themes 

through abstract designs. This divergence 

in artistic execution likely stemmed from 

the prevailing religious atmosphere: in 

Nishapur, despite abstract ceramic 

decorations, artists employed realism in 

mural paintings, whereas in Samarkand, 

ceramics commissioned by non-Muslims 

featured realistic depictions. The 

contrasting presentation of these art forms 

can thus be attributed to the religious and 

societal milieu influencing the artists. 
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 چکیده

ان آثار نش بررسی. است بوده رانیاسلام در شرق ا جهان یترین مراکز سفالگر مهم جملهماوراءالنهر از 

. ستنده توجهی برخوردارقابل ینییو تز ییاز تنوع موضوعي، محتوا هیناح نیا هاینهیکه سفال دهدیم

 ینیوش تزئنق کهدهد  پاسخ هاپرسش نیتا به ا کوشدیمحتوا م لیروش تحل برتکیه با حاضر پژوهش

 هاینهیدر سفال نیتنوع مضام و ؟گذارندیم شیرا به نما ینیماوراءالنهر چه مضام یهانهیسفال

 یاست که در نواح ی از آنحاک هاافتهیچگونه بوده است؟  شابوریمناطق مختلف سمرقند، چاچ و ن

رؤیت قابل یبر آثار سفال یسخوشنوی صورتبه یاسلام دیانعکاس عقا ،سمرقند و چاچ شابور،ین

طراز با هم ی،مشت  قهیجامعه و سل یاعتقاد اوضاع ،یو جانور  یدر کاربرد نقوش انسان و است

 شابوریفال نس یرگر یتصو وهیش کهطوریبه است،کننده آثار بوده نیمز گرید انیو اد یاعتقادات اسلام

را  ملا هنر قبل از اس ،یدیبه روش تجر گر،یدر منطقه، نسبت به دو مرکز د اسلام نید تیبا محور

ه ب اسلام، نیدر کنار د گرید انیحضور اد لدلی در آثار سمرقند و چاچ به ی. از طرفدنماییم یتداع

دهندگانی که اغلب روزمره توجه شده است. البته با توجه به سفارش یدادهایو رو یواقع نیمضام

ت. اس شدهیم میترس گرایانهواقع صورتبه محدود، طوربه جانوران و انسان نقش اند،بوده یحیمس

سبک  نیا یر یگر کاهجامعه عامل ب یاعتقاد اوضاعشود که در تمام منطقه برداشت می نچنی بنابراین،

ژوهش پ نیاطلاعات ا ۀبخش عمد نهیزم نیبوده است. در ا هانهیسفال نییتز یبرا نیو مضام یطراح

 لیتشک رانیازبکستان و ا هایموجود در موزه ،شابوریدار سمرقند، چاچ و نلعاب هایرا سفال

 هاموزه دستسو آثار قابل ایکتابخانه صورتپژوهش به نیا ریمطالب و تصاو یگردآور  ۀو یش .دهدیم

 .بوده است
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 (0010) موخواهو  مراثی …ماوراءالنهر هاینهیسفال یو واقع یاعتقاد نیمضام یبررس

 مقدمه

 مهم مراکز از اسلامی نخستین هایسده در طی ماوراءالنهر

 سدۀ در طبق منابع تاریخی .است بوده بزرگ خراسان تمدن

 که وسیعی منطقۀ به بزرگ خراسان قمری،هجری 6 تا 1

 حتت و بوده آن قلمرو جزء سمرقند و نیشابورازجمله  مناطقی

شده است می داشته، اطلاق قرار سامانی سلسلۀ تیحاکم

(Le Strange,1905). ایران از سمرقند البته بعدها منطقۀ 

ه منطق دو فرهنگی-تجاری جداشده و پل ارتباطی مبادلات

جادۀ ابریشم ذکر شده است. این راه ارتباطی در زمینه تولید 

بر این  عراق و چین سفالگری مستقیم فن ریتأثسفال باعث 

بز پاشیده س گلی و نقشناحیه شده و کاربرد مشتک لعاب

  (2004در آثار ایشان نتیجه همین تعاملات بوده است 

rabar,(Ettinghausen&Gبرخلاف شیوۀ حالنی. باا ،

کاررفته بین آثار سفالی این نواحی، مطالعه فنی مشتک به

دهد از نظر محتوایی و نوع ترسیم، نقوش نشان می

هایی بین مراکز تولیدی نیشابور با سمرقند و چاچ تفاوت

ی که تولید این آثار بازتابی از عقاید اگونهبهوجود دارد، 

ای از این آثار سازد. دستهناحیه را آشکار میسفالگران این 

-هایی هستند که گویی روایتگر جریانی مذهبیدارای ویژگی

اعتقادی و یا جادویی بوده و انعکاس عقاید متنوع بر تزیین 

تواند نتیجۀ حضور ادیان مختلف در این ناحیه باشد. آثار می

 مذاهب منطقه این در مردم گرایش طبق منابع تاریخی،

 مذهب به گرایش مواردی اندک در و شافعی حنفی، یعه،ش

 & Faraji Rad)  شده است ذکر تیحیمس و زرتشت

Khansari,2011).  انعکاس این اعتقادات مذهبی، علاوه

 صورت نقوش انسانیبر خوشنویسی با مضامین اسلامی، به

است و نحوه  مشاهدهقابلو حیوانی با مضامین غیراسلامی 

گونه نقوش بسیار به شرایط اعتقادی جامعه وابسته ترسیم این

                                                             

2. Qanqaچاچ باستانی منطقۀ : جزو 

1. Shashتاشکند قدیم : نام 

3. Akhsiketچاچ نزدیکی در ای: ناحیه 

ای که نقش اسلام غالب است، که در ناحیهطوری، بهاست

ای که آثار در و در منطقه شدهارائهنقوش به حالت تجریدی 

گرایانه و حتی روش واقعخدمت ادیان دیگر است، نقوش به 

 آثار بوده است. کنندهبا مضامین پیرامونی مزین

با توجه به موارد مذکور، هدف پژوهش حاضر شناخت 

 های این ناحیه و شناساییکاررفته بر سفالینهمضامین به

تفاوت و تشابه این مضامین بر سفال مناطق ذکر شده است. 

 که نقوشاند از اینپژوهش عبارت سؤالاتبر این اساس، 

 را به نمایش نیمضامی چه ماوراءالنهر هایسفالینه تزئینی

های مناطق مختلف و تنوع مضامین در سفالینه گذارند؟می

سمرقند، چاچ و نیشابور چگونه بوده است؟ برای پاسخ دادن 

، بعد از مشخص نمودن محتوای تزئینات، سؤالاتبه این 

ونی و مضامین پیرام از برگرفته دارد احتمال که بررسی نقوشی

 در اولویت بررسی قرار باشداعتقادی هنرمند بر آثار سفالی 

 تا 1 سفال ماوراءالنهر قرن ویژگی این شناسایی گیرد. برایمی

گرفت و برای  خواهد قرار ی محتواییموردبررس قمریهجری 6

 ارکاررفته بر آثار، تعدادی آثدرک تفاوت و تشابه مضامین به

مانند  سمرقند منطقه حوالی در مرتبط باستانی مناطق

بر  دیتأکبار با برای نخستین 3اخشیکت و1چاچ ،2قانقاه

های واقعی و اعتقادی معرفی و رویداد بر اساسنقوش، 

 ی قرار خواهند گرفت. موردبررس

 پیشینه پژوهش

دهد برخلاف سمرقند، سفال های موجود نشان میپژوهش

 بررسی شکل و محتوا مورد ازجملهنیشابور از ابعاد گوناگونی 

اب بازت»یی و مرادخانی در مقالۀ رزایماند ارزیابی قرار گرفته

ه به فرضی« های نیشابورآیین مهرپرستی در نقوش سفال

رۀ های نیشابور دو اندازی سفالاثربخشی مهرپرستی در نقش

تحلیل نمادهای عددی »ۀ در مقالاند. سامانی پرداخته
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 (0010) موخواهو  مراثی

 
میان به جایگاه نمادین و رمزی اعداد در « هندسی و جانوری

د. انالصفا و زرتشتی پرداختهعیلیه و اخوانهای اسمافرقه

 السف نقوش محتوایی بازخوانی» مقالۀ در الموتی عسکری

 باورهای و نجومی هایپیشگویی به «ق0 قرن در نیشابور

ه پرداخت نیشابور منقوش سفالی ظروف از ایدسته مذهبی

 یلتحل مورد نیشابور سفالصرفاً  در این تحقیقاتاست. 

 ردمو خراسان بزرگ  مراکز دیگر وقرارگرفته است  مضمونی

 ایهی، طبق یافتهاز طرف اند.نگرفته قرار محتوایی ارزیابی

 های فنیمطالعه تطبیقی ویژگی»موخواه و مراثی در مقالۀ 

تا  1طرح و نقش ظروف سفالی نیشابور و سمرقند در سدۀ 

تشابه زیادی در فنون سفال نیشابور مشخص گردید وجه« ق6

شرایط محلی و  لیبه دلهایی و سمرقند با اندک تفاوت

 .داشته استدستسی به مصالح بین این دو منطقه وجود 

 هایسفالینه دربارۀسیری در هنر ایران  در کتاب پوپ و اکرمن

 ویژگی خصوص در( چاچ)تاشکند  و( افراسیاب)سمرقند 

اند. نموده گردآوریلعابی مطالبی  تزئینات و ظاهری

واحه  دارلعابهای سفالایلیاسوف و همکاران در کتاب 

 مناطق و تاشکند یآثار سفال مجموعهق 6تا  1تاشکند سدۀ 

 اند.داده شرح و یمعرف را منطقه این با مرتبط مجاور

در تصاویر اساطیری بر روی  ایمامبردیف و ایلیاسوف

 موضوعات با سفالی آثار دار چاچ تعدادیهای لعابسفال

 .اندداده شرح و چاچ را معرفی منطقه به مربوط اساطیری

ین بررسی مضام درصدد تحقیقات این باوجود نگارندگان حال

 قوشن ویژه واکاویی این منطقه و بههانهیسفالبر  کاررفتهبه

 بر مبنای چاچ و سمرقند مناطق ماوراءالنهر هایسفالینه

 حتی مضامین پیرامونی منطقهو  جادویی و اعتقادی اصول

گونه مباحث توجه بسیار نواحی به این این در هستند، زیرا

 گرفته، صورت جستجوهای به با توجه کمی شده است.

 در و آثار ظاهری ویژگی شرح به داخلی و خارجی محققین

 و نداداده نشان توجه هاسفالینه اجرایی تکنیک موارد برخی

ند پیرامونی هنرم مضامین به صرفاً  که موضوع این با ایمقاله

 پرداخته مناطق این هایسفالینه و اعتقادی نگاری()وقایع

 نشد. یافت باشد،

 روش پژوهش

رویکرد این پژوهش کیفی و از نظر هدف بنیادین و روش 

 کوشند مضامیننگارندگان می تحقیق تحلیل محتواست.

دهند و ی قرار موردبررسهای منطقه ماوراءالنهر را سفال

 های مضمونی و تزیینی مناطق فعال در تولید سفالتفاوت

که شامل نیشابور، سمرقند و چاچ است را مشخص نمایند. 

 از ایمجموعه ابتدا ای،کتابخانه با رویکرد پژوهش این

 منابع در موجود نیشابور و ماوراءالنهر منطقه هایسفالینه

ششم تا  دوم قرن زمانی ۀدر باز  مختلف هایموزه و مکتوب

 که آثاری نمونه سپس قرارداده وموردمطالعه  قمریهجری

 ودهب سفالگر هنرمندان اعتقادی و پیرامونی مضامین از نشان

 موجود هاییافته تحلیل به توجه با پایان در را انتخاب نموده و

 .شده است پرداخته گیرینتیجه به

 های ماوراءالنهرمضامین سفالینه

 تزئینی تنوع کهاست  یالزام نکته این بحث ذکر آغاز در

 یآشنای ماوراءالنهر نتیجه قمریقرن سوم هجری هایسفالینه

 زیینت جهت لعاب کاربرد در هنرمندان تکنیکی پیشرفت و

 قمری،سوم هجریقرن  اواخر از ها بوده است.سفالینه

 ایهطرح هنرمندان تا نمود فراهم را شرایطی زیرلعابی نقاشی

ین در ا گیرند. کاربه ظروف تزیین برای بیشماری زینتی

 عنصر خوشنویسی در تلفیق با دیگر عناصر باً یتقرتزئینات، 

شود. این عناصر شامل تزیینی، در بیشت آثار مشاهده می

انسانی است. در بیان نقوش هندسی، گیاهی، جانوری و 

 هازجمل گیاهی که نقوش است نیاتزئینات عقیده بر  این

 کتای خالق به هنرمند عقیده اساس بر که هستند تزییناتی

 اب نقوش این. است شدهمی نقش آثار بر اسلامی زهیباانگ

 ستب گرآذین شد،میقائل  طبیعت برای هنرمند که احتامی

 یا منفرد نقش از گیاهی نقوش انواع. گردید هاسفالینه

 زئینیت نقش و نخلی برگ تزئینات تا گِردابی گلُ تلفیقی
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 ات واقعیت به نزدیک کاملاً یهاشکل در انار میوه و شکوفه

 رؤیتقابل منطقه این هایسفالینه بر پرشش هایگل

 در تزئینات رایج هایشکل از نخل (. برگ0جدول ) هستند

 توسط نقش این گیریوام و بوده عراق و ایران هنر ظروف

 ومیب آثار تزئین بر مناطق، این آثار از سمرقند و چاچ هنرمندان

 خلین برگ نقش شد که متذکر است. بایددرک قابل ایشان

 د.کنمی خودنمایی آثار بر مختلف هایشیوه و نقش انار به

دهد نقوش جانورانی همچون انواع مطالعات نشان می

 ینب گوزن، گاو و بز در ماهی، کاکل، پرندگان با کاکل و بدون

ر گرایانه بصورت تجریدی و واقعاین منطقه به هایسفالینه

ها نقش شده است. دربارۀ نقوش انسانی در بین سفالینه

های نیشابور این نقش در کنار تزیینات با مضامین سفالینه

 تهقرارگرفساسانی و به سبک طراحی ساسانی مورد کاربرد 

 گبر  دار،کاکل پرندگان قلب، ی همچون تاج،است. مضامین

و تصویر کردن نقش حیوانات و  (Rafiei, 1999)نخل 

ها با اندیشه مذهبی و یا برای تصاویر عجیب بر سفالینه

 ,Grube).اند شدهکار گرفته مینمایش صور فلکی به

دریافت  سمرقند و های چاچفالبا تحقیق بر س (2005

شود کاربرد نقوش انسانی، جانوری و حتی گیاهی بر می

مبنای روایت مضامین اعتقادی و پیرامونی هنرمند 

ادیان و اعتقادات هنرمند و صاحبان اثر در  ریتأثو  گرفتهشکل

بوده است. رگذاریتأثایجاد این آثار بسیار 

 یاهیی با نقوش گهانهیسفال: نمونه 0جدول 

 
  

 ,Ilyasov دنیاتپه .هندسی نقش با کاسه

Ilyasova, 2011)) 

 کاسه با نقش گل گردابی یا ورتون. چاچ

Ильясов, 2016)) 

با نقش تلفیقی گل گردابی و برگ نخلی  کاسه

(Ильясов, 2016) 

 
  

. ق0قرن  اوایل و 0 قرن برگ نخلی چاچ اواخر

 شرق( دولتی موزۀ: نگهداری )محل

 شهر) خراشکت: اکتشاف محل. ق0 قرن

 (کانکا

 محل. ق0قرن سبدی شکل  ناتییتز

 تپه شش شهر: اکتشاف
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آن بر  ریتأثو  خراسان بزرگ در اسلام و ادیان دیگر حضور

 مضامین اسلامی بر سفال نیشابور آفرینینقش

 محسوب آن از بخشی ماوراءالنهر که بزرگ خراسان اهمیت

 هایجنبه و اسلام بانفوذ زیادی بسیار ارتباط شد،می

 رد اسلام تاریخ، به بنا دارد. منطقه نیداده در ارخ سیاسی

 تا و یافتراه خراسان به قمریهجریاول  قرن اول نیمۀ اواخر

 امویان حکومت اتمام با مقارن که قمریهجری دوم قرن

ا ب گردید. مواجه متعددی هایشورش با سرزمین این است،

 و در مرو خراسانی ابومسلم ظهور و انیعباس حکومت شروع

 نمود، اایف انیعباس سلسلۀ گیریشکل در خراسان که نقشی

 در و یافت نمود بیشت ایران اسلامی تمدن در خراسان نقش

 حکومت با شروع شود.می ترپررنگ نقش این طاهریان دورۀ

 فرهنگی-سیاسی تحولات کانون به خراسان سامانیان،

 نریه و ادبی نخبگان تجمع مرکز سامانی دربار و شدلیتبد

 مجموعه هنری هایآفرینش انیدر مگردید.  عصر آن

 مهارت و در زیبایی که سمرقند و نیشابور هایسفالینه

 کند،می برابری جهان هایسفالینه ترینعالی با ساخت

 در یسامان نیسلاط .(Afroone,2006) است زدنیمثال

 از هنر و ادبیات گذشته یار یبس داری خود،حکومت دورۀ

 گرید بار بود، ماندهباقی ماوراءالنهر و خراسان در که را انیرانیا

 تردد اب یاسلام خلافت قلمرو گستش با مرورو به کردند ایاح

 مردم اقشار زندگی وارد اسلام منطقه، این به مسلمان تجار

 تعاملات طریق از بزرگ خراسان مردمان تدریجبه و شد

 هب اسلام دین ورود با همزمان شدند. آشنا اسلام با اقتصادی

 ،ییبودا ،یزرتشت همچون دیگری ادیان بزرگ، خراسان

 و ییابتدا هایآیین روانیپ و تیهودی ،تیحیمس ،یمانو 

 حیات به همچنان منطقه نیدر ا عتیطب مظاهر پرستندگان

دادند، تنوع ادیان، حتی بین مسلمانان نیز تنوع می ادامه خود

 های مختلف رادر نگرششان بر اسلام را باعث گردید و فرقه

  .nko, 1994)(Polonskaya & malasheآورد  به وجود

 ییآشنا ترکان با ماوراءالنهر مردم اعراب مسلمان آمدن از قبل

 انیسامان درزمان ماوراءالنهر به ترکان مهاجرت و داشتند

 در تیحیمس روانیپ مسلمانان، در جوارپذیرفت.  صورت

 حفظ را خود پیروان همچنان اطراف یروستاها یبعض و شهر

 یروستاها از «شاوزار»كه در  نویسدمی حوقلابنبود.  نموده

 یگروه به و داشته وجود انیترسا مختص یمعبد سمرقند،

 و وهواآب یخوش از استفاده سبب به که عراق انیحیمس از

است  کردهاشاره  اند،داشته اقامت آنجا در نشینیگوشه

(Ibn Hawqal,1987). ویژه یی، شرق ایران بهاز سو

 گرفتن سایر ادیان در زماننیشابور مکان مناسبی برای پناه

ساسانیان بوده است. بسیاری از زروانیان، مانویان و مزدکیان 

در زمان کشتار مذهبی دینی ساسانیان به این منطقه پناه 

-مانده نشان میاند. آثار برجایشدهآورده و در آنجا مخفی 

ادیان پیش از اسلام و  راتیتأثدهد که رد بسیاری از 

ی ر یگیپقابلهای این ناحیه مسیحیت در تزیین سفالینه

، تزیینات انتزاعی مفاهیم خاص آیینی مثالعنوانبهاست. 

 شودایران باستان و فرم صلیب مصادیق مسیحی را یادآور می

(Hampartian,2003).  ی عقایدر یرپذیتأثنمونه بارز این 

روایتگر  احتمالاًاست. این اثر  مشاهدهقابل 0در تصویر 

مراسم مذهبی زرتشتیان بوده و گیاه برَسُم جهت اجرای این 

مراسم آیینی در دست نقوش انسانی قرار داده شده است. 

 های آیین زروانیاندیشههنرمند با توجه به  احتمالاً 1در تصویر 

 بر این ظرف تلاش اهورامزدا و اهریمن تولد تصویری به روایت

(.(Sibuye,2020 نموده است

  



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 85 

 

 (0010) موخواهو  مراثی …ماوراءالنهر هاینهیسفال یو واقع یاعتقاد نیمضام یبررس

 ی نیشابورهانهیسفال نقوش اعتقادی :1جدول 

  

 اشمولین( )محل نگهداری:ق 0-1 بشقاب، قرن: 1 تصویر (نهیآبگ )محل نگهداری: موزه ق 0-1 کاسه، قرن: 0 تصویر

  

ق )محل نگهداری: 0 قرن کتیبه، و صلیب به منقوش کاسه: 1 تصویر

 باستان( ایران موزه
 عباسی( رضا ق )محل نگهداری: موزه0قرن  بشقاب،: 0تصویر 

 ریأثتویژه ترکان نیز بر سفارش آثار وجود اقوام مختلف به

الگوی  گذاشته و تصاویر انسانی با ویژگی ترکی

آن  ریأثتی و ترسیمی نیشابوریان قرار گرفت و شناختییبایز

ی ابیردقابلحتی در آثار هنرمندان صنایع هنری دیگر نیز 

دهد نیشابوریان در (. تحقیقات نشان می0 ریتصواست )

ا آثاری که ب جزتولید آثار سفالی با مضامین اسلامی، به

تزیینات خوشنویسی موجود است، در مقایسه با نواحی دیگر 

، در بین حالنیباا اند.ماوراءالنهر بسیار ناچیز عمل کرده

های نیشابور دو اثر با مضامین اسلامی شناسایی سفالینه

و دیگری  (Grube, 2005)شده است یکی تصویر برُاق 

تی تواند روایتگر داستان کشنقش کشتی و سرنشینان که می

باشد. در روایت تصویری این  )ع(و یا داستان یونس )ع(نوح

داستان، هنرمند به دلیل فضای محدود ظرف کل جریان 

ده نگاری بر بشقاب به تصویر کشیصورت چکیدهداستان را به

 که ع()ر احتمال روایت داستان یونساست. دلیل نگارندگان ب

وجود ماهی بسیار بزرگ  ،است قرآن قصص مضامین البته از

در زیر کشتی و حضور شخصی با اندازه مشخص و برجسته 

م باشد. این نحوۀ ترسی )ع(تواند یونسدر جلوی کشتی که می

نمایی اشخاص مهم، ریشه در نقاشی قبل از اسلام و بزرگ

 ی درر یرپذیتأثاین  وضوحبهو   (Feryeh,1995)ایران دارد 

هنرمند در این بشقاب  است. مشاهدهقابلتزیین این ظرف 

ر د سرنشینان و )ع(تواند یکی حضور یونسدو جریان را که می

 صهخلا  طورو ماهی در آب باشد را به )ع(کشتی و دیگری یونس

است.  کشیده تصویردر یکجا و همزمان در بشقاب به 

سیبویه در تحلیل آیکونولوژی این ظرف احتمال داده که این 

و ریشه در اعتقادات  شدهگرفتههای زروانی نقش از اندیشه

 شدهگفته. با این اوصاف، (Sibuye,2020)مانوی دارد 

یاسی اوضاع س ریتأثاست که هنرمندان نیشابور بیشت تحت 

از جانب فرمانروایان  شدهفراهمحاکم بر منطقه و شرایط 

، اند. پوپسامانی به هنر ایران قبل از اسلام توجه نشان داده

، داندعصر سامانی را رستاخیز ملی در ایران بعد از اسلام می

پیدایش فرهنگ و هنر با خصایص ایرانی را محصول این دوره 

تاریخ ایران در علم و هنر را در این دوره  دانسته و بارزترین ادوار

پیداست هنرمند در  .(Pope, 1987)گرفته است  در نظر

این شرایط به خلق آثار ملی، با رنگ و بوی اسلامی تلاش 

(.  1نموده است )جدول 
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 : نمونه آثار سفالی نیشابور با مضامین اسلامی1جدول 

 

 

 (Grube, 2005) ق0کاسه، نقش براق، قرن  ق )محل نگهداری: موزه رضا عباسی( 0-1نبی، قرن بشقاب، یونس 

 (آثار سفالی ماوراءالنهر: سمرقند و مراکز مجاور )چاچ

 یدر ابتدا سمرقند، ویژهدر ناحیۀ مهم دیگر ماوراءالنهر به

 دارای یاقتصاد و یاسیس از لحاظ شهر نیا انه،یم سدۀ

 یاسیس یپراكندگ دورة در و بوده شاخصی موقعیت

 یشهرها از زین قمریاول و دوم هجری هایقرن ماوراءالنهر

 است آمدهمی حساببه منطقه یدیكل

IsaMat'ov&Mollajan,2007)). مختلف اقوام وجود 

دینی خود و یا  عقاید از هنرمند شد باعث ماوراءالنهر در

، مند شودنقوش بر سفال بهره ترسیم برای دهندهسفارش

 بیشت کاربرد باعث اسلام ورود شد، اشاره کهطور همان

 زا نشان تزئینات برخی و شد هابر سفالینه خوشنویسی

 دارد، این مسیحیت و زرتشت دین هنرمند از یر یرپذیتأث

 هایبا رنگ زیرلعاب نقاشی فناوری با هنری هایآفرینش

 تکنیک نای شکوفایی شدند.ها میگر سفالینهآنگوبی تزیین

 .است قمریسوم و چهارم هجری قرون به مربوط سفال تولید

 سرزمین این دهدمی نشان ماوراءالنهر از مانده بجای آثار

 هایسفال تولید در فراوانی فعال نیشابور، مراکز مانند

نظر  ریز سامانیان، با حکمرانی همزمان و داشته دارلعاب

شده  لتبدی منطقه در سفال تولید به کانون عباسی، حاکمان

 یافت آثار موجود، مستندات طبق  (Erlich, 2015).بود

 ئینی،تز  دسته پنج توان بهمی در سمرقند و مراکز مجاور را شده

 رکیبت در( ساده و تزئینی ی)خط کوفنوشتاری  نقوش شامل

                                                             

2.ki-Ta: نماد یین و یانگ و کمال تعادل و هماهنگی (Cooper,2013). 

د. نمو  تقسیم، انسانی و جانوری هندسی، گیاهی، نقوش با

 قوشن از هنرمند یر یرپذیتأث توانمی را تزئینات این کاربرد

 ست.اسلامی دان بینیجهان از برگرفته را برخی و پیشینیان

با  خوشنویسی کاربرد مانند تزئینات از برخی ،مثالعنوانبه

انسته د اسلامی عقاید از برگرفته مضمون کلمات قصار دینی،

شده است. در کنار کاربرد خوشنویسی، تزیین دیگری 

-شود که آن را برگرفته از مفاهیم بودایی دانستهمشاهده می

در  شدهساختههای اند. این علامت در بیشت بشقاب

ی در وسط ظرف نقطۀ مرکز  صورتبهنیشابور و سمرقند 

چینی معرفی  2کیتای هیمانقشرؤیت است و نماد قابل

طبق  کهیدرصورت. (Hillenbrand, 2006)شده است 

تواند انعکاس نمادین، های اسلامی این نقش میآموزه

وحدت در کثرت بوده و دلیل عرفانی را نشان داده باشد. با 

 ودشسمرقند دریافت می ظروف انسانی تزئینات به توجه

، شدهاستفاده انسان نقش از نسبت به نیشابور بسیار کم

 را ناتتزئی از عظیمی بخش گیاهی نقوش کاربرد کهیدرصورت

در بین تزئینات گیاهی، با طرح  .داده است اختصاصبه خود 

میوه انار از برگ و شکوفه و میوه نارس تا میوه رسیده و کامل 

های شویم و هنرمندان این منطقه فراوان سفالمواجه می

دار را با این نقش طبیعی که پیشینه اعتقادی نیز دارد، لعاب

اند. گاهی هنرمند ترکیبی انتزاعی از نقوش کردهمنقش 

 اند. ویژگی ظاهریگیاهی و انسانی از خود به نمایش گذاشته
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ه ریشه در اندازد کمی 2یاد درخت سخنگوگونه آثار ما را بهاین

 (Kamandlo & Rajabi,2015)تمدن هندوچین داشته 

و در ایام اسلامی در ادبیات عرب بسیار پرطرفدار بوده است 

.( Ильясов, 2014)   (.0)جدول

 مون درخت سخنگومضبا  ینمونه آثار سفال:  0 جدول

 
 

 موزه: نگهداری )محل ق0قرن  ،(تاشکند) قانقاه: پیدایش محل

  Брусенко)) ازبکستان( هنر و فرهنگ
 (Ильясов)افراسیاب(  موزه: نگهداری )محل ق0 قرن سمرقند،

 قاصدم بیان برای انسانی طبق تحقیقات نگارندگان، نقوش

و در برخی آثار جنبه  داشته کاربرد محدودطور به اعتقادی

روایتگری اجرای مراسم مذهبی و شفابخشی داشته است و 

گاهی از ترکیب نقش انسان و موجودات شبه حیوانی برای 

 است و برداری شدهبیان مقاصد جادویی بومی منطقه بهره

 به وجهت و گوزن با ماهیان و پرندگان حیوانات، کاربرد تصاویر

شده کار گرفته میبه عامهفرهنگ و یمحل نمادین مفهوم

به  (Pugakhpegova & Khakimov,1993). است

 یمترس برای هنرمند حیوانی، نقوش از استفاده تعبیری، در

گرایانه که در پس اعتقادات بومی ایشان واقعبه حالت  نقوش

ی احالتبکرات نقش تزئینی ماهی است. به نموده تلاش بوده،

ند. کها خودنمایی میگرایانه در تزئین سفالینهانتزاعی و واقع

هنرمند در ترسیم ماهی حرکت و چرخش را که از ارکان اصلی 

حیات این موجود بوده، بر سفال منعکس ساخته است 

 ای در این منطقه بوده(. ماهی دارای ویژگی اسطوره0)تصویر 

 میفاهم از یار یبس سمبل گوناگون نقش پرندگان رباز،ید از و

اند. به اعتقادی پرنده نماد گستدگی روح شدهیم یتلق

است بخصوص در زمانی که بعد از مرگ به آسمان صعود 

کند، پرندگان از ویژگی هوا محسوب شده و تجسم کننده می

 (Hall,2008) .اندرفتههوا و یکی از چهار عنصر بشمار می

با این اعتقاد کاربرد زیاد نقش پرندگان در ماوراءالنهر به حالت 

هایی که در حالت چشمانشان طبیعی و یا با ایجاد ویژگی

ینه زمشد، حالتی مرموز به خود گرفته، وجود پسترسیم می

  سازد.اعتقادی را عیان می

 
 (Ilyasove, 2014) ق، مجموعه دیوید0کاسه، نقش ماهی، سمرقند، قرن : 0 ریتصو

                                                             

 .(Kamandlo & Rajabi,2015) است یافته شکل گیاهی نقوش با جانوری و انسانی صور ترکیب از که است نقشی: سخنگو درخت .2
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 و نجومی مذهبی، اعتقادات از برگرفته تزئینی نقوش

 در ماوراءالنهر اساطیری

هارم سوم و چ های قرنگر سفالینههایی که تزیینیکی از نقش

 و خدایان ماوراءالنهر دانسته شده، تصاویر قمریهجری

 این با بشقابی (.Ilyasov, 2011) است اساطیری نقوش

م چهارم و پنج قرن به لعاب متعلقروش نقاشی زیر به ویژگی

 شهر هایقانقاه، خرابهچاچ ) باستانی منطقۀ در قمریهجری

 تصویری بشقاب این است. شده یافت (2خراشکت باستانی

 شانن خمیده و بلند گردنی روی زن یک سر و پرنده پاهای با را

 تهنوش کوفی خط به برکت عبارت تصویر اطراف در دهد.می

این نقش که هارپی نام دارد در  (1 ری)تصو شده است

نام سه موجود »گونه معنا شده است: این نامه دهخدالغت

دار، با چهرۀ زن و بدن کرکس، این موجود الخلقه بالعجیب

هایی برجسته دارد و مرگ و کشمکش شدید را تجسم ناخن

های البته در تمدن (.(Dehkhoda,1998« بخشدمی

گوناگون اورارتو، یونانی و ایرانی معانی متفاوتی از این نقش 

و  (Rahmani & Mahmoodi,2017)شود استنباط می

بسیار در مناطق مختلف  با تنوعپردازی این موجود چهره

 (White Muscarella, 1962)شده است.تصویر می

(.7هارپی، جدول  )تصویر

 
 &Imaberdive) تاشکندخراشکت )قانقاه(، محل نگهداری: مجموعه خصوصی : کشف محل ق،0 قرن هارپی، نقش بشقاب،: 1 تصویر

Ilyasov, 2013) 

 

 در رتصاوی گونهازاین که دهدمی نقش نشان کاربرد فراوان این

 است. شدهمی استفاده چاچ منطقۀ در زدهلعاب هایسفال

 جادویی قدرت موجودات اعتقاد بر این بوده است که این

 یا رفتاری خصمانه انسان به نسبت توانندمی و دارند

این نقش  .( (Ilyasov, 2013داشته باشند زیآممحبت

 شیدهک تصویر به خراشکت باستانی هنرمندان بارها توسط

 است.  شده

                                  
 Ильясов, 2016)) ق0-0 ، قرن1محل ساخت: بینکات نقش ماه و اژدها،: 1 تصویر

                                                             

2 .Kharashkethچاچ. در ای: ناحیه 

1. Binkath (ق 0-3قرن  در چاچ پایتخت) 
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 استنباط آن از نجومی معنای که کاربرد نقوشی بیان در

 عدادیت نیشابور و ماوراءالنهر هایسفالینه تزئین در شود،می

 نیز ادیان دیگر و مسلمانان آثار در مضمون این با آثار

 یدگزن در که راتییتأث لیبه دل نجوم علم است. شدهمشاهده 

 و طلوع زمان از یآگاه ازجمله ،ینید نةیزم در مسلمانان

 از داشته، عبادات نةیزم در آن كاربرد و دیخورش غروب

 دوره بود و نیا در علوم نیتریکاربرد حالنیدرع و نیترمهم

 و صنعتگران علما،ازجمله  جامعه اقشار همةموردتوجه 

خود  حرفه طةیح در كیهر کهیطور به داشت، قرار هنرمندان

 آن میمفاه و نجوم علم اوصاف، این با اند.جسته سود آن از

 ردمو  امیخی و رونیبهمچون  ایام نیا در یدانشمندان حضور با

 رفت.گ شابور قرارین اخیشاد ازجمله رانیا یشهرها اکثر اقبال

 و پرندگان نقش به منقوش یسفال ظروف از تعدادی كشف

 دهدمی نشان و ادعاست این گواه منطقه نیا از واناتیح

 عنوانبه آن میمفاه و ینجوم عناصر از ناحیه نیدر ا هنرمندان

 مچنینه و سفالی آثار زیباسازی زمینۀ یبرا ینیتزئ یعنصر 

 استفاده اثر صاحب و خود یمذهب باورهای انعكاس

از بین  .(SHeikhi & GHafarpoor,2015)اند کردهمی

 توان نام بردی کهن، یکی اژدها را میصور فلک

(Ghaemi,2010)های مختلف اعتقاد فرهنگ به بنا

و روم و یونان  (Andreves,2000)چین باستان  ازجمله

(magini,2001)دنشدهیبلع به را كسوف یعیطب دةی، پد 

 دانستندمی مربوط یفلك یاژدها وسیلهبه دیخورش

 (Berberian & Manugian, 1997)هندوان، باور در 

 كه است Rahu نام به یو ید كسوف، و خسوف جادیا عامل

 وید نیا است. یادشده ryw صورتبه آن از یسغد قطعة در

 گویی اژدهاست، سر شكل به یهند شناسیستاره در كه

باعث  را كسوف و خسوف و کرده تصرف را ماه و خورشید

 از ان،یرانیا باور . در(Zahedi, 1998) است شدهمی

 یفارس اصطلاح در كه است یاه یمنیاهر یروهاین نیترمهم

 یروهاین از وهاید دارد. مسكن كوه در و دارد نام  اژدها ای مار

 با را طوفان اه ویس رعد اهریمن و طلبندیم یار ی منییاهر

 و بردهیم بالا آسمان سویبه یوار ید مانند تاب و چیپ هزار

است  رباییدهمی را باران و نور تیدرنها

(ArabGolpayegani, 2009). 

 ازجمله مختلف هایفرهنگ ، دراشاره شد آنچه بر اساس

 ای دیخورش گرفتگی،ماه ای یدگرفتگیخورش زماندر ان،یرانیا

 شوندگرفتار می یفلک یاژدها کام به ماه

(Brewer,1986). هنگام در علت همین به 

 اندزدهیم طشت هاخانه بربام گرفتگیماه ای یدگرفتگیخورش

. در (Nezami,1995) كند رها را دیخورش ای ماه اژدها، تا

باوجود ویژگی ظاهری  ،(1تصویر )چاچ  به متعلق بشقابی

گویی موجودی شرور اقدام به بلعیدن ماه نموده است  که آن

ی را حاصل گرفتگماهو بر مبنای اعتقاد بومی منطقه که 

دانند، آفرینش این اثر به این عقیده جدالی بین ماه و اژدها می

 را موجودات این از بسیاری هایربط داده شده است. نمونه

 قمریقرن پنجم هجری چاچ و قفقاز مردم اساطیر در توانمی

 ازبکستان یمحل مناطق از بعضی در هم گرفت. هنوز سراغ

 سنج و طبل از استفاده با بومی مردم که سنت این

 روی زا که بتسانند را هیولا تا کنند ایجاد زیادی سروصدای

 مفاهیم دهندهنشان امر این است. رایج رود، کنار ماه

 .Ильясов, 2016)).است مذهبی آداب و اساطیری

ع به وقای مندعلاقهاحتمال اینکه این اثر به سفارش فردی 

، ی انجام پذیرفته باشدگرفتگماهنجومی، برای ثبت واقعه 

تقویم چینی که بسیار مورد استفاده  بر اساسوجود دارد. 

توان وجود خرگوش در زیر پای وده است میمردم این نواحی ب

اژدها را سالی که این واقعه رخ داده دانست. 
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 (Gerarldine Fray, 2011)ارمیتاژ  موزۀ ق،1 قرن اواخر سمرقند، : سفال0 ریتصو

 تزیینات اعتقادی با نقش تزیینی انسان

 سمرقند با نحوۀ اجرای تصویر انسانی آثار سفالی بین در

 این .است ترکینزد گرایانهواقع شویم که به ترسیممواجه می

 زن یک از تصویری سر، نداشتن با وجود پخته سفال

 پاهای دهد.می نشان را دارد آغوش در ایبره کهدرحالی

 این شباهت او، راست دست در موجود چاقوی و زن عقب

 آورد.می خاطرمان به را افراسیاب در موجود نقاشی با نقش

 Gerarldineاست سغدی هنر در آشنا نقشی نقش، این

Fray, 2011) ). یک از ایصحنه روایت بیان در نقش این 

 به قدیگر متعل بشقابی است. درشده  آفریده قربانی مراسم

مذهبی  مضمون با قمری(هجری)قرن چهارم و پنجم  سمرقند

 هنشست حالت به شویم. در این ظرف تصویر مردیمواجه می

 یگوی و آورده بالا خاص حالتی به را خود یکدست کهدرحالی

 این است. مصور شده دهد،می نشان را معنادار علامتی

 رد مذهبی مربوط به مسیحیان یک مراسم از برگرفته نقش

ی اگونهبه اشاره مرد دستعلامت  دانسته شده و سمرقند

در رابطه با پیشینۀ  (.0، تصویر 0)جدول  دارد مراسم نیایشی

مایه این نقش به دوران این علامت باید گفت، بن

و ریشه در  گرددیبازمو ساسانیان در ایران  هخامنشیان

شده است مذهب ایرانیان باستان و نماد میتا محسوب می

یژه در ومناطق باستانی ایران بهی هابرجستهنقشکرات بر و به

ت در انگش زیآماحتاماین حرکت  رستمنقشبرجسته نقوش

زرگان ب بر نقشاهورامزدا و همچنین  در برابر اول ریاردشسبابه 

شاپور اول در بیشاپور مشاهده  در برابرو شهسواران حاضر 

(. این نقش بعدها توسط 1، تصویر 0شده است )جدول 

د اللحم میراننی بیتسو بهمسیحیان در تصویر سه مغ که 

کار گرفته شده است و تدریجاً به دیگر آثار مسیحیان تسری به

یافته است. این علامت مظهری از نفوذ و پیروزی مسیح بر 

ا در تصاویر انجیلی، مسیح که به میتا تصور شده و بعده

شده است. نشان دادن این حرکت خورشید تشبیه و تصویر 

دست، جهت ابراز معنوی و جزو مناسک مذهبی مسیحیت 

 . در سفالی(Ghirshman,1991)است  قرارگرفته

 برای دعا حال در را ( که کشیشی0تصویر ) در مروشده کشف

 مراسم دهد، در اینمی حال احتضار نشان بیماری در

  شودمی مشاهده دست حالت این شفابخشی

.(Imamberdiev & Ilyasov, 2017) یادآوری به لازم 

 سیارب سمرقندی استادان ها،سفالینه تزئینات است، در بین

 انسان نقش اند و ازاستفاده نموده انسانی نقش از کم

 رآثا برخی در اند.برده روایت امور غیراسلامی بهره قصدبه

 نقش انسان در ترکیب با عوامل غیرعادی و مرموز جنبه

، 6تصویر دهند.می نمایش را ماورایی حالتی و جادویی

  دهندۀ حالت مرموز و شیطانی از نقش انسان است.نشان
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 با حرکت نمادین انگشت سبابه )نماد میتا(نمونه آثار :  0جدول 

 
 

 محل دریا، کشک: ساخت محل ق،0 قرن بشقاب،: 0 ریتصو

 (Imamberdiev & Ilyasov, 2017)مرجانی  بنیاد: نگهداری
 (Ghirshman,1991) : دیوارنگارۀ ساسانی1تصویر 

   

 
  (Imamberdiev& Ilyasov, 2017)ق 1: سفال، مرو، قرن 0تصویر 

ود؛ شنقش پرنده تکمیل می ارائهمرموز بودن این اثر با حالت 

های بلند و چشمان سفید بدون حالتی همچون پنجه

 تیماه به احتمالاً انسان با سری عجیب ظاهر مردمک.

 یتیشخصگویی  کند ومی اشاره موجود این غیرانسانی

آن است.  مشابه موجودات سایر و هاجن شبیه شیطانی

ده های نیشابور یافت نشگونه تصاویر در سفالینهمشابه این

است.

 

                                                               
 ((Kuehen, 2011 ق0، منتسب به خراشکت قانقاه، قرن کاسه :6 تصویر
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 (0010) موخواهو  مراثی

 
 با آن انار بر سفال و ارتباط تزئینی گرایانه نقشواقع تزئینات

 الهی ادیان و هاآیین

دار برگ شاخۀ طرح و گل غنچه، انار که شامل میوۀ نقوش

 دارلعاب ظروف نقاشی در نقوش ترینپراستفاده جزو است،

به نظر  است. قمریچهارم هجری قرن دوم نیمۀ در ماوراءالنهر

 اب دنیا مختلف هایبخش در نقوش این تیمعروف رسدمی

 ادینم به تبدیل انار، میوۀ طرح مورد در گرایانهسنت هایایده

 ازجمله . انارشده استایجاد  باستان زمان در که شده خوب

 در و داشته وجود قدیم از که شودمحسوب می هاییمیوه

 انار درخت است. ذکرشده آن نام بارچندین مقدس کتب

 & Hamrah)است  آن مجاور مناطق و ایران بومی

Lajevardi, 2013). ادیان پیروان انیدر م میوه این تقدس 

 اوندخد بشارت به بنا اسلام دین در است. آشکارکاملاً  الهی

 این از بار سه کریم قرآن در موجود است. انار نیز بهشت در

 شریفه آیات انعام سورۀ در ازجمله شده است، بردهنام  میوه

 مسلمانان دید از انار، 67 شریفه آیۀ الرحمن سوره و 011 و 00

 دهش توصیه دین بزرگان توسط آن خوردن ای بهشتی ومیوه

 برخوردار خاصی تقدس از انار نیز تیحیمس آیین در است.

 موجب تیحیمس نمادهای یکی از عنوانبه انار است.

 ناریا کودکی در )ع(عیسی رونیابوده، از  جاودانگی و رستاخیز

 نیز عفاف نماد عیسویان نزد در انار است. داشته دست در

 با انار ارتباط .(Yahagghi,2007)رفته است می بشمار

توان جستجو می معنوی باروری نمادگرایی را در مسیحیت

 نماد را انار هایدانه از صلیبی یوحنا که است گونهاین و کرد

 و الهی ابدیت نشانگر را انار گِردی و دانسته الهی کمال

خوانده است  آگاه و مهربان روح نشئۀ نماد را آن آب گوارایی

(Shovalieh & Gherbran, 2008). ،در انار همچنین 

محسوب  مقدس عناصر از و مینوی درختان از مزدیسنا دین

 یهاآیین و مناسک در را آن میوۀ و شاخه زرتشتیان و شدهمی

 تی،زرتش متأخر هایمتنبنا بر  اند.بردهمی کاربه خود مذهبی

 زا دارنددر دست  عبادی هایآیین در زرتشتیان که برَسُمی

 هاآتشکده در معمولاً که اناری است درختان هایترَکه

 با نارا ارتباط به توانمی ذکرشده مواردبر اساس  کاشتند.می

 هک هرجا گویی آگاهی یافت. هاآتشکده و معابد کلیساها،

 توانمی هم را مقدس میوۀ این ردّپای است، نیایش از سخن

 را فراوان هایدانه خوددر دل  که یکپارچه ظاهری شاهد بود.

 ارتباط خود که کثرت نیدر ع وحدتی است و دادهجای 

 & Pashayi Fakhriدارد عرفانی هایبا دیدگاه نزدیکی

Adelzadeh,2015) ..  با این مقدمه، احتمال کاربرد نقش

های اعتقادی، با توجه به تنوع اقوام این اندیشهانار بر مبنای 

 نیدر ب انار تواند دور از ذهن باشد. نقوشمنطقه، نمی

 بسیار معروف قمری نیزچاچ قرن چهارم هجری هایسفالینه

های انگور نمادی از درخت عدن اند و در ترکیب با شاخهبوده

از دهند. در تزئین معبد سلیمان در اورشلیم را نمایش می

ترکیب این دو میوه که نماد باغ عدن است، استفاده شده 

های اولیه بود و ادامه کاربرد این نقوش در تزئین صومعه

 برجسته کلیساهای ارمنیمسیحیان در بالکان و مصر و نقوش

 & Ильясов)است  و گرجستان نیز مشاهده شده

Имамбердыев, 2016). یینات با نقش انار،تز در چاچ 

ؤیت ر  انار قطعات سفالی سمرقند، نقوش ترکیب با مشابه

 ای انتزاعی صورتبه انار هایمیوه تصویر در آن که شده است

ها و گلبرگ هاشاخه طرح با در ترکیب گرایانهواقع صورتبه

رم چها قرن اواسط در نقوش این اند.قرارگرفته گرداگرد ظرف

 رسم محوری ترکیب با همیشه و شدند پدیدار قمریهجری

(.0-7)تصاویر  (Брусенко, 1986)اند شدهمی
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 )آرشیو نگارندگان( : گل انار0رتصوی                                            ( Ильясов, 2016) ق، چاچ 0 ، قرنانار کوفهشتکه کاسه، : 7تصویر 

 هایبرگ با شدهبیترک هایشاخه از ، طرحی7 تصویر 

 زا تصویری تردیدبی تصویر این .است شکوفه و کوچک

 با دیدنی ترکیب این است. انار درختدار گل هایشاخه

 و بهار نماد از بر اعتقادات مذهبی با تأثیرپذیریتکیه

 رایانه ازگواقع حالتی است و گرفتهشکل طبیعت، شکوفایی

 .(0 ری)تصو دهدرا نشان می انار نقش تصویرگری شیوۀ

 یهدر ناح گرایانهی واقعاگونهانار به یفبا موت یناتیمشابه تزئ

نقش انار که . (01-0 تصاویرشده است ) یافت یکتاخش

در سمرقند و چاچ ظاهرشده  قمریچهارم هجریدر سده 

قرار  یکتاخش یناتتزئ یندر ب قمریپنجم هجریبود، در قرن 

.(Henshaw, 2010)گرفت 

 

                          
 (Henshaw, 2010) کتیاخش ق،0: قطعه کاسه، نقش انار، قرن 01-0 ریتصو

 تزیینات حاوی نقش پرندگان

 در یمهم نقش آبزی در بین جانوران مصور شده، پرندگان

 در مثال،عنوانبه اند.داشته ترک و ایران مردم هایافسانه

 عنوانبه غاز باستان، خوارزم هنر در شدهمنعکس هایافسانه

 ایستاده هستی در خاستگاه که است ایافسانه موجود

 سیبری ترک مردم از . برخی(Рапопорm, 1977)است

 کف از که هاییاردک اعتقاد دارند، بومی هایافسانه در

 آن از زمین که رسیخاک  از اندآمده بیرون اولیه هایاقیانوس

 ممکن .(MHM, 1991)اند آمده وجودبه شده ساخته

 چنین بقایای قمریهجریچهارم و پنجم  قرن در است

 رد تصاویر این تیمحبوب دلیل همین وشده حفظ ایعقیده

(. گاهی نقش پرنده منقش 00تصویر باشد ) چاچ هایسفال

هایی که در آن مشهود است ویژگی دار بابر سفال لعاب

دهد. با این اوصاف، بنا به حالت مخوفی از خود نشان می

درخواست نظر نگارندگان، گویا این نوع نقوش بنا به 

 اند )تصویررفتهکار میدهنده برای موارد خاصی بهسفارش

 (. در تعدادی نمونه آثار در سمرقند و چاچ، با نقش پرندۀ01

مخوف به  که حالتی شوم و قرمز چشم دمکمر  با رنگرهیت

 ,Брусенко).شویم می ، مواجهکنندیممخاطب القا 

ته گرایانه انجام پذیرفترسیم این نوع آثار به روش واقع (1975

، امکان اینکه این آثار برای مواردی همچون حالنیباااست. 

اند، وجود دارد. جدول شدهجادو و طلسم استفاده می

انه گرای، آثاری مشابه با این روش ترسیم واقع6تصاویر شماره 

هد. دی نمایش میکوف بهیکتبا  قیدر تلفاز نقش پرنده را 
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برخلاف عدم کاربرد این نقوش بر ظروف سفالی نیشابور، 

قاشی صورت نگرایانه بهمشابه این نقوش با روش ترسیم واقع

اهای قنات تپه نیشابور مشاهده شده دیواری، در تزیین بن

   (.7)جدول  Wilkinson, 1987)) است

 

                                                                  
 ,Ильясов) 1-01پ  ک اموال شماره 0ب  جامی، 70-ت :کد، تاشکند تیموریان، تاریخ دولتی موزه: نگهداری محل ق0 قرن پرنده، :00 ریتصو

2016) 

 

 
 ((Брусенко, 1975 چاچ شهریستان، مینگوریک،: پیدایش ق، محل0قرن  پرنده، سر نقش با کاسه: 01 ریتصو

 

 پرندگان با نقش نهیسفالتکه : 6 جدول

  

، 60-ا آ ت :کد شهریستان مینگوریک،: پیدایش ق، محل0قرن پرنده، 

(Брусенко, 1975) 

 شماره، مرجانی بنیاد مجموعه: نگهداری ق، محل0مرغابی، قرن 

 (Ильясов, 2016) 110ک/م ای اموال

 

 



 
 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 695 

 

 (0010) موخواهو  مراثی …ماوراءالنهر هاینهیسفال یو واقع یاعتقاد نیمضام یبررس

 : مقایسه نقش پرندگان در تزیین بنا و ظروف سفالی نیشابور7جدول 

  

 ((Wilkinson,1987 تپه قنات دیواری نقاشی ((Wilkinson,1987نقاشی دیواری قنات تپه 

 
 

 Gouchani,1985))بشقاب سفالی نیشابور  (Grube, 2005) نیشابور سفالی بشقاب

نقشی دیگر که در میان تزیینات جانوری ماوراءالنهر مشاهده 

 دراست. این حیوانات  و بزغاله گوزنشود، نقش می

 طوربهند و نیز اهمحبوب بود ترک و رانیا مردم یهاافسانه

ه ی دانستنماد بارور  وشده در آثار سکاها نشان داده گستده

که هرساله دوباره  ییهاشاختعابیری همچون  .است شده

درخت  اهان،یگ یایارتباط با دن جادیبه او  کنندیرشد م

ن در وصف ای ،کنندیو بهار کمک م عتیطب دیتجد ،یزندگ

 حیوان در نظر گرفته شده است.

 
 (Ильясов, 2016)ق، محل کشف توپتپا، محل نگهداری گ ام ایکس موزه تاشکند 0قرن  با نقش گوزن،کاسه  :23 ریتصو

در بین تزیینات جانوری تاشکند نقشی وجود دارد که طراحی 

 وانیح گرایانه انجام گرفته است.این حیوان به روش واقع

 به نظرمصور شده با چند لکه قرمز بر پاهایش، زخمی 

ای از مراسم شکار را به تصویر رسد. گویا هنرمند صحنهمی

شناسان باستانبروسنکو  و اکفیبورکشیده است. از طرفی، 

 راث نیاشده در نشان داده وانیحاین عقیده را دارند که  روس،
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برُج  است عقب به منحنی شمشیری هایشاخ دارای که

البته در بین  ).(Ильясов, 2016دهد را نشان می جدی

های نیشابور نیز تصاویر حیواناتی همچون بز و گاو در سفال

اند دهشتلفیق با نقوش انسانی با دلایل نجومی ترسیم می

(Beik Mohammadi et al,2020). های این سفال

منقوش نیشابور برخلاف شیوۀ طراحی مناطق دیگر 

ی اگرایانه نزدیک نیستند. با مقایسهماوراءالنهر به حالت واقع

بر سفال و نمونه آثار  شدهمیترسبین نقوش جانوری 

های دیواری در منطقه قنات تپه مانده از نقاشیبرجای

توان بیان داشت که می )(Wilkinson,1987نیشابور 

یم گرایانه ترسهای دیواری نیشابور به روش واقعنمونه نقاشی

دهد هنرمند نیشابور در ترسیم نقوش به شده و نشان می

 مدعبهاست و هنرمند سفالگر گرایانه توانا بوده روش واقع

 هایش انتخاب نمودهنگاری را برای تزیین سفالروش ساده

گرایانه بر کاربرد طراحی واقع است. گویا دلیل عدم

های نیشابور، حضور مخاطبان عظیم عام و خاص سفال

سفال در این منطقه باید دانست که دارای عقاید اسلامی و 

اند و انحصار کاربرد این نقوش با چنین مذهب تشیع بوده

تزییناتی در بناها که احتمالاً در خدمت فرد یا گروهی با عقاید 

اسلام بوده است،  دینی شرایع به اعتنایغیراسلامی، یا ب

 از ییهانمونه، 0و  0توان در نظر گرفت. تصاویر جداول می

 .دهدیم نشان راماوراءالنهر  آثار

 

 : مقایسه نقوش جانوری سفالینه و نقاشی دیواری نیشابور0 جدول

  

 ((Wilkinson,1987 تپه قنات دیواری نقاشی ((Wilkinson,1987نقاشی دیواری قنات تپه 

  

 (Grube, 2005) کاسه سفالی نیشابور سفالی نیشابور: موزه هاروارد کاسه

 

  

http://www.harvardartmuseums.orgکاسه
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 چاچ و سمرقند و نیشابور(ماوراءالنهر ): آثار 0جدول 

 نقوش اعتقادی و جادویی نقوش جانوری نقوش گیاهی

 

 

 

 
 

 در یاکوره در شدهق، یافت0انار، قرن 

 ,Ильясовچاچ( باستان ) بینکات منطقه

2016)) 

 (Grube, 2005)ق 0روباه، سمرقند، قرن 

ق، ماوراءالنهر، محل فعلی 0 هارپی، قرن

از مجموعۀ دیوید  منتشرشدهنامعلوم 

(Ilyasove, 2014) 

 
  

 موزه: نگهداری ، محلچاچ ق،0انار، قرن 

 ,Ильясов) بینکات باستانی، هنرهای

2016) 

ق، محل نگهداری مجموعۀ 0قرن ماوراءالنهر، 

 (Ilyasove, 2014) پلوتکنیک شیکاگو

ق 0-0قرن  شابورین نقش بز و پرنده،

wilkinson,1973)) 

  

 

 تاشکند نمایشگاه ق، چاچ، 0انار، قرن 

 ((Ильясов, 2016 باستان

 , Шишкина)ق 0آهو، سمرقند، قرن 

1979) 

ق، موزه 0قرن ، شابورین ،وانیسر حانسان با 

 (Kiani, 1978)  ملی
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 گیرینتیجه

و  نیشابور، سمرقندماوراءالنهر )با استناد به آثار مکشوف از 

 ها با تنوع بسیار به عناصرشود که سفالینهچاچ( دریافت می

اند. نوشتاری، گیاهی، جانوری و انسانی، مزین شده

تزیینات نیشابور با  دهد محتوا و نوعتحقیقات نشان می

ینی تزئ ترکیباتِ  نیدر اسمرقند و چاچ متفاوت بوده است. 

طور در سمرقند و چاچ برخلاف نیشابور از نقش انسان به

و کاربرد محدود این نقش در جهت  شدهاستفادهمحدود 

ست ا کاررفتهبهروایت امری اعتقادی با مضامین غیراسلامی 

دهد. در نیشابور نیز که برگزاری مراسم آئینی را نشان می

روایت  نقوش انسانی با پشتوانه اعتقادی در راستای

مضامین زرتشتی و اسلامی تشخیص داده شده است. 

 مشتک در ساخت سفال بین این باً یتقربرخلاف شیوه فنی 

های آشکاری گونه آثار تفاوتبیان محتوای این مناطق، در

، عناصر مسیحی و نحوۀ طراحی به مثالعنوانبهوجود دارد. 

ت بیش گرایانه، خاص سمرقند بوده و در نیشابورروش واقع

روش طراحی مضامین زرتشتی و عقاید پیش از اسلام به 

است. این نحوۀ اجرای نقوش را  قرارگرفته موردتوجهتجریدی 

توان به اوضاع اعتقادی حاکم بر جامعه هنرمند مرتبط می

در نیشابور، برخلاف تزئینات انتزاعی  چراکهدانست، 

روش  ها، هنرمند در نقاشی دیواری برخی بناهاسفالینه

کار برده است و در سمرقند گرایانه را بهطراحی واقع

 ، بهشدهساخته رمسلمانانیغهایی که در خدمت سفالینه

گرایانه اجرا شده است. با توجه به مطالب روش واقع

 فضای احتمالاً، دلیل تفاوت نوع ارائه این دو هنر، ذکرشده

 اربرداعتقادی و شرایط حاکم بر جامعه هنرمند است، زیرا ک

استفاده از جانب عموم که معتقد به دین  لیبه دلسفال 

و  کرداسلام بودند، محدودیتی برای تصویرگری ایجاد می

تجریدی بر سفال نقش  صورتبهشد این نقوش باعث می

 داشتن مالک لیبه دلتزیینات این بناها  کهیدرحالشود، 

سلیقه  بر طبقگرایانه خصوصی، با حالت واقع

اعتنا به فرامین اسلامی بوده، ساخته ای که بیدهدهنسفارش

ها روش شده است. هنرمند نیشابوری در تزیین سفالینه

کار گرفته است، نقوش حیوانی به ارائهتجریدی را برای 

نحوۀ تصویرگری حیوانات در سمرقند و چاچ به  کهیدرصورت

نماید. در مواردی نقوش تر میگرایانه نزدیکسبک واقع

گرایانه، ن چاچ و سمرقند باوجود طراحی واقعپرندگا

گذارند، های غیرعادی و مخوف از خود به نمایش میویژگی

این ویژگی در بین ترسیم نقوش پرندگان نیشابور  کهیدرحال

. در سمرقند و چاچ در برخی نقوش از نشده استمشاهده 

 ،گونه وقایعاین تجسم در و حوادث طبیعی الگوبرداری شده

 و اعتقادی با دلایل خود معاصر زمان رویدادهای از هنرمند

 اهتمام نقوش گونهاین کردن تصویر تصوراتش به طبق بومی،

گونه القا مانده ایناست. از مجموع آثار برجای ورزیده

اوضاع اعتقادی جامعه و با  لیبه دلشود که گویا هنرمند می

ادی به در نظر گرفتن سلیقه مخاطب در خدمت امری اعتق

 آفرینش چنین آثاری اقدام نموده است.
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