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Abstract 
During their reign, the Qajars brought about transformations in various political, 

economic, cultural, and artistic spheres. Some of these changes in the field of 

architecture are evident not only in fundamental structural modifications but also 

in decorative elements such as tilework. One of the most significant buildings in 

North Khorasan Province is the Mofakham Mansion complex in the city 

of Bojnourd, which is adorned with a diverse array of tile motifs. Scholarly studies 

on the ornamentation of this valuable structure reveal a lack of in-depth research 

on the motifs of this magnificent building. Addressing this gap could help uncover 

the unknown artistic-cultural identity of both the city and this historical monument 

during the Qaja era.To this end, the present study aims to identify the visual 
characteristics of the motifs in the tilework of the Mirror House and Mofakham 

Mansion in Bojnourd. The research question is: What visual features are 

embedded in the motifs of the tilework in the Mofakham Mansion complex in 

Bojnourd? This study is applied-developmental in purpose, descriptive-

analytical in method, and relies on library-documentary and field research for data 

collection.The overall findings indicate that the tile motifs of the Mofakham 

complex include a variety of geometric, floral, animal, hybrid-fantastical, and 

epigraphic designs. These motifs are often arranged symmetrically within their 

frames, with the artist achieving balance through the mirroring of elements on the 

tiles. The elements are depicted in a naturalistic style, adhering to the principle 

of "unity in multiplicity." The artist meticulously considered each component of 
the frame individually before rendering it onto the tile surface. 
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Introduction 
The Mofakham Mansion and Mirror 

House, located in the city of Bojnourd, is 

one of the most significant Qajar-era 

monuments in North Khorasan Province 

and is regarded as a symbol of the cultural 

heritage of Bojnourd. With a history of 160 

years, the Mofakham Mansion was 

registered as a national heritage site in 

2000 (No. 31167) and holds considerable 

cultural, historical, and social importance 

for the city of Bojnourd. It appears that 

diverse human, animal, and floral motifs 

have been used in the tilework of the 

Mofakham Mansion complex, some of 

which are derived from the ancient 

tradition of Persian tilework, while others 

exhibit features rooted in Western art, most 

notably seen in the highly varied Farang 

(European-style) floral patterns. 
 

Materials and Methods 
This study is applied-developmental in 

purpose, and data collection was conducted 

through library research and fieldwork 

(photography and site visits). The research 

method is descriptive-analytical, and the 

analysis of the artifacts is both quantitative 

and qualitative. This interdisciplinary 

research adopts a formalistic approach to 

reinterpret the tile motifs of the Mofakham 

Mansion complex in Bojnourd, examining 

them across different sections of the 

building and categorizing them based on 

motif type, production technique, and 

representational style. 
 

Discussion and Findings 
After introducing the building and the 

architectural and tilework characteristics of 

the Qajar period, this research was 

conducted in three main sections. The first 

section classified and introduced the 

tilework of the Mofakham Mansion 

complex based on the placement of the tiles 

into two general categories: 1) the northern 

façade of the Mirror House and 2) the 

southern façade of the Mofakham 

Mansion. The second section identified the 

motifs of the tilework in the complex, 

revealing a variety of patterns: 1) 

geometric, 2) floral, 3) animal (human and 

animal figures), 4) hybrid-fantastical, and 

5) epigraphic, present in both sections of 

the complex. The third section analyzed the 

qualitative features of the tile motifs, 

focusing on the most exceptional pieces in 

the collection in terms of content, visual, 

and structural characteristics.  

In terms of content, religious-spiritual and 

political themes were the most frequently 

used. Among the motifs, floral patterns 

were the most prevalent, followed by 

human and animal figures. Naturalistic 

representation was the dominant style in 

the tilework. The primary production 

technique was haft-rang (seven-color) 

tilework, while the remainder used the 

mo’aqqali (geometric mosaic) technique, 

with noticeable Western influences. 

Floral motifs were the most commonly 

used among all patterns, and the haft-

rang technique was more prevalent 

than mo’aqqali. In some examples, human 

figures show Western influences. Visual 

techniques—such as the dominance of 

yellow, emphasis on detail over the whole, 

the primacy of color over form, and 

outlining motifs in black—were most 

evident in floral and human motifs. Animal 

and fantastical motifs were depicted to 

convey power. In epigraphic motifs 

bearing divine names, form took 

precedence over content, as the tile artist 

focused on achieving an appropriate form 

rather than the meaning of the inscribed 

text. Rapid execution with partial attention 

to tradition is evident in most floral motifs, 

with a noticeable emphasis on detail over 

the whole and color over form. 
 

Conclusion 

The most exceptional tiles in the 

Mofakham complex are located in the 

pediments of both buildings, likely due to 

the depiction of Persian motifs—

mythological-animal, human, and floral—

without Western influences. The most 

frequently used motifs were floral, 
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predominantly found on the northern 

façade of the Mirror House and the 

southern façade of the Mofakham 

Mansion. In contrast, epigraphic motifs 

were the least common. The two tile 

techniques, haft-rang and mo’aqqali, were 

widely employed, with yellow being the 

dominant color. In terms of content, themes 

leaned heavily toward religious-spiritual 

and political subjects, likely due to the 

significance of political and military power 

in architectural ornamentation through 

tiles, alongside religious beliefs. 

Mythological, historical, and literary 

themes were secondary considerations in 

the design of the motifs. 
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 چکیده

هایی در وجوه مختلف سیاسی، اقتصادی، فرهنگی و هنری دگرگونی شانحکومت ۀقاجاریان در دور 

معماری، علاوه بر تغییرات بنیادین در ساختار بنا، حوزۀ در  هااین دگرگونیبرخی از ایجاد کردند که 

این بناها در منطقه خراسان  نیترشود. یکی از مهممی مشاهدهکاری در نوع تزئینات آن مانند کاشی

با تنوعی از نقوش کاشی آراسته  که شودمحسوب میعمارت مفخم در شهر بجنورد  ۀشمالی، مجموع

های این بنای ارزشمند نشان از کمبود زشناسی آرایهاست. مطالعات علمی در خصوص با شده

تواند به می های این بنای فاخر دارد که در صورت تحقق این امرمایهمطالعات جدی بر روی نقش

قاجار منجر شود.  دورۀشناسایی هویت فرهنگی هنریِ ناشناخته این شهر و این بنای تاریخی در 

کاری ش موجود در کاشیو های تصویری در نقژگیبدین منظور هدف پژوهش حاضر شناسایی وی

های بصی در چه ویژگی که خانه و عمارت مفخم بجنورد است. پرسش تحقیق این استآیینه

عمارت مفخم بجنورد نهفته است؟ پژوهش حاضر از  ۀکاری مجموعهای موجود در کاشیمایهنقش

-ایگردآوری اطلاعات، کتابخانه ۀشیو تحلیلی و -ای، از نظر روش توصیفیتوسعه-نظر هدف کاربردی

بنای  ۀکاری مجموعکاشی شو دهد که نقنتایج کلی تحقیق نشان می .استاسنادی و میدانی 

تخیلی و کتیبه است که اغلب -تلفیقیمفخم، شامل تنوعی از نقوش هندسی، گیاهی، جانوری، 

صر بر روی کاشی به تعادل سازی عناصورت قرینه در کادر چیده شده و هنرمند از طریق قرینهبه

ها کثرت در وحدت بر روی کاشیا رعایت گرا و باست. عناصر به شکل طبیعت یافتهدست 

کرده تک در نظر داشته و بر روی سطح کار ترسیم بهشده و هنرمند هر واحد از اجزای کادر را تکرسم 

 است.
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 مقدمه

مفخم واقع در شهر بجنورد، از آثار مهم  خانهنهییعمارت و آ

عنوان که به استقاجار در استان خراسان شمالی  ۀدور 

شهر موردتوجه قرار دارد. بنای این نمادی از میراث و فرهنگ 

در  00001ش به شماره 0010سال در  001مفخم با قدمت 

و به لحاظ فرهنگی،  است شده ثبت 2فهرست آثار ملی

تاریخی، اجتماعی، برای شهر بجنورد با اهمیت شمرده 

ورت صخانه مفخم بجنورد که تاکنون بهعه آیینهشود. مجمومی

کاری این اثر اختصاصی به زوایای هنری و باارزش کاشی

آنچنان که شایسته است پرداخته نشده و در جهت حفظ 

ع عنوان موضونقوش و تزئینات آن گامی برداشته نشده، به

 توان با تحلیلموردمطالعه انتخاب گردید. در این راستا می

های کاریهای موجود در کاشیمایهی بصی نقشهاویژگی

بنای مفخم به شناخت بخشی کوچکی از این گنجینه عظیم 

شده پرداخت و باعث احیای فرهنگ و هنر فراموش هنری

 هایشد. سؤال پژوهش این است که چه ویژگیاین مرز و بوم 

عمارت مفخم  ۀکاری مجموعهای کاشیمایهبصی در نقش

رسد نقوش انسانی، حیوانی است؟ به نظر میبجنورد نهفته 

کاری مجموعه عمارت مفخم و گیاهی متنوعی در کاشی

خ کهن ها برگرفته از تاریکاررفته باشد که برخی از آنبجنورد به

ه هایی است ککاری ایرانی و برخی دیگر دارای ویژگیکاشی

ها همچون کاربرد ریشه در هنر غرب دارد و عناصر بصی آن

گل فرنگ متنوع نشانگر آن است. این پژوهش تلاش  نقوش

کاری های موجود در کاشیمایههای بصی نقشدارد ویژگی

گیری بندی کند تا با بهرهبنای مفخم بجنورد را تحلیل و طبقه

کاری بنای از این اطلاعات، ضمن معرفی نقوش کاشی

مناسبی را برای طراحان  ۀخانه و عمارت مفخم، زمینآیینه

اصر در کاربست نقوش و نمادهای قاجاری در منطقه مع

 خراسان شمالی فراهم سازد.

 

                                                             

 (URL: 1)کشور  یفرهنگ راثیسازمان م ،یو جهان یمل راثیم یهاگاهیاداره کل پا ،یفهرست آثار مل. 2 

 پیشینه پژوهش

ی های بص ویژگی ۀدهند که تاکنون دربار ها نشان میبررسی

طور های کاشی در مجموعه عمارت مفخم بجنورد بهمایهنقش

ه هایی که بتخصصی تحقیقی انجام نشده است. از پژوهش

 .توان به چندین نمونه اشاره کرداند، میاشتهد ارهاین حوزه اش

 بررسی صوری و فنی»ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیدر پایان

« خانه مفخم بجنوردتزئینات داخلی و خارجی آیینه

(Pakzad, 2017 این نتیجه )که تزئینات در بنای  ذکرشده

خانه، علاوه بر زیبایی، القای مفاهیمی چون نظم و آیینه

وحدت وجودی است که در قالب نقوش هندسی و انتزاعی 

های خالص و درخشان مشاهده ها، رنگمانند اسلیمی

ل خانه قابکاری در آیینهشود و تزئینات پیچیده کاشیمی

دورۀ قاجار  یی معمارگرادرونشهود است که به ویژگی 

ی بررس»ارشد با عنوان نامۀ کارشناسیگردد. در پایانبرمی

خانه مفخم بجنورد و نقوش موجود در عمارت مفخم و آیینه

« استفاده از این نقوش در معرفی و تبلیغ این شهر

(Talebzadeh, 2007 محقق به این نتیجه رسیده است ،)

خانه مفخم حاوی نقوش ت مفخم و آیینهکه بنای عمار 

ای بوده که هر یک برای خود هویتی مستقل دارد. گسترده

ی تمام روشنبهکاری ایران در گذر قرون مراحل تحول کاشی

نمایانگر سنتی زنده و سیرابی ناپذیر از نوجویی مستمر است. 

بررسی عناصر تزئینی در معماری دورۀ »در پژوهشی با عنوان 

« بر مجموعۀ مفخم شهرستان بجنورد دیتأکا قاجار ب

(Zabihi, 2017) دارد که ماحصل  اشاره، محقق به این نکته

کار اغلب هنرمندان این دوره ترکیبات گاه ساده و گاه 

ای است که ثمرۀ شناسایی و لمس سطحی هنر و در پیچیده

صمیمی در عرصۀ فرم،  عمیق، اما چنداننهمواردی ادراک 

خانه مفخم بجنورد و تأثیر آیینه»رنگ و فضا دارد. در مقالۀ 

(، ویژگی Talalo, 2019« )تحصیل معماری در فرنگ

بندی شده است: اول خاص این بنا در دو گروه طبقه
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دهد و ی معمار غرب را نشان میر یرپذیتأثهایی که ویژگی

او به دین و فرهنگ اصیل  خاطرتعلقهایی که یژگیدوم، و

ر بازآفرینی تصویر ذهنی شه»کنند. در مقالۀ ایران را بازگو می

 Nejad« )بجنورد در دورۀ قاجار با رویکرد فرهنگی

Ebrahimi & Sedaghati, 2019 شهر بجنورد در دورۀ ،)

و آمده  شدهفیتعرمارت زیبا قاجار با عبارت باغ شهر با ع

است که مفهوم فرهنگی شهر در این دورۀ تاریخی با سه 

شود و کالبد شهر با و خیابان تعریف می عنص باغ، عمارت

ه ک سازدیمو فرم منسجمی را  گرفتهشکلاین سه مفهوم 

 یمعمار  یواکاو »کنند. در مقالۀ می دییتأفرهنگ شهر آن را 

« قاجار در عمارت دارالحکومه مفخم بجنورد ۀدور  یسنت

(Sanieepor & others, 2017 محققان به این نتیجه ،)

از  متأثراند که هنر و معماری ایرانی در دورۀ قاجار، رسیده

جریانات نوگرایی و تحولات تجددگرایی، جلوه بارزتر و گاه 

ته های عص مدرنیآن، دستاوردتری یافته که نتیجه متفاوت

غرب، هرچه بیشتر وارد کالبد و روح معماری زمانه شهر 

 نیترمهمهای آن شده است. یکی از ابنیه و عمارت ازجمله

 ۀمجموع یمطالعه و طراح»منابع موجود، پژوهشی با عنوان 

است که « آن مفخم بجنورد و بافت مجاور یو فرهنگ یخیتار

 یگردشگر  یدستعیو صنا یرهنگف راثیاداره کل متوسط 

های تزئینی در مجموعه ی صورت گرفته و آرایهخراسان شمال

(. مروری بر 2019است )عمارت مفخم را تجزیه کرده 

های موجود، فقدان مطالعات کافی در خصوص پژوهش

رو، اهمیت دهد. از اینتحقیق حاضر را نشان می مسئله

 گردد.این پژوهش مضاعف می انجام

 پژوهشروش 

ای و روش گردآوری توسعه-این مقاله از نظر هدف کاربردی 

ای و میدانی )عکاسی و بازدید از ها به طریق کتابخانهداده

یل تحلیلی و تجزیه و تحل-. روش تحقیق توصیفیاستبنا( 

های کیفی است. این پژوهش از گونه پژوهش-آثار، کمی

                                                             

1. Formalistic 

به بازخوانی  2شناسانهفرماست که با رویکرد ای رشتهمیان

عمارت مفخم بجنورد در  ۀهای مجموعنقوش کاشی

ع ها برحسب نوهای مختلف بنا و تفکیک و بررسی آنبخش

 پردازد.نقوش و تکنیک ساخت و شیوه بازنمایی می

 قاجار دورۀتاریخ تحولات سیاسی شهر بجنورد در 

ق اطلاعات و آمار 0011الدوله در خان صنیع نیمحمدحس

در  ای که بجنوردکند: جلگهبجنورد بیان می ۀمشروحی را دربار 

طرف مشرق شده، طول آن از مغرب و شمال غربی، بهآن واقع

 'Saniشود )دو فرسخ می با  یو مسافت آن تقر افتهیامتداد

Dawlah, 1983: 131-al) قاجار، ایل شادلو بر  ۀ. در دور

های منطقه غرب کشور کردند که از کردبجنورد حکومت می

)قفقاز( بودند و برای جنگ با نیروی دشمن به این منطقه 

آورده شده بودند. دولت صفویه برای حفظ سرحدات ایران 

های منطقه قفقازیه را به امان ازبکان، کرداز حملات بی

عباس یکم از یکسو برای شاه»داد. خراسان شمالی انتقال 

ها و متفرق ساختن قبایل کرد و جلوگیری از افزایش قدرت آن

ازبکان به  امانیاز سوی دیگر برای جلوگیری از حملات ب

خراسان مقدمات مهاجرت گروه زیادی از جماعت کرد 

قفقازیه به منطقه شمال خراسان و از آن میان نواحی بجنورد 

 نیتر(. یکی از مهمLockhart, 1985: 12« )را فراهم کرد

حکمرانان بجنورد در دورۀ قاجار، سردار مفخم، یارمحمدخان 

از عص او  ماندهیالدوله بود که شاهکار معماری برجاسهام

 هد.درا تشکیل می پژوهشدر شهر بجنورد، بحث اصلی این 

 های معماری دورۀ قاجارآرایه

دار ادوار پیش از خود است که های معماری قاجاری وامیهآرا

از آغاز سلطنت آقا . 0توان آن را به دو دوره تقسیم کرد: می

از آغاز سلطنت . 1محمدخان تا پایان محمدشاه، 

اول، نگاهی  ۀتا پایان حکومت قاجار. در دور  شاهنیناصرالد

بود.  مزا، بر مبنای سبک اصفهان و رسیدن به کمال حاکدرون

های های مذهبی و خانهتوان در بناآثار این سبک را می
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اصفهانی  ۀمشاهده کرد که به نام شیو  یخوبمسکونی به

Bakhtiari & Afhami, 2011: 50-مشهور است )

روش اجرایی  ۀ(، با ادامش0110-0000اول ) ۀ. در دور (57

، نوع عملکرد و ییگراسنتی، درون ۀها به شیو ساختمان

تزیینات و فرم بنا تداوم یافت. نخستین آثار نفوذ هنر غربی 

ار، دگرا، بام شیبهای واقعدر این دوره در تزیینات و نقاشی

دایره های نیمهای فاقد مجسم و تزیینات و قوسسنتوری

 ,Shahroudiشود )می مشاهدهصباغی  قوس یجابه

ش(، با اعزام 0110-0155دوم ) ۀ(. در دور 2015

ر آن د دییفکران به اروپا و تأدانشجویان، نخبگان و روشن

ان آن تو که بیشتر می شدجامعه، سبکی در هنر قاجار پدیدار 

-  Shateri)را سبک التقاطی از هنر بومی و غربی دانست 

, & Dabdabeh, 2019Vaighanبنای  کهیی(. ازآنجا

، تأثیر هنر است شده دوم احداث ۀمفخم در دور  ۀمجموع

توان مشاهده های التقاطی بسیاری را در آن میغرب و آرایه

 کرد.

 کاری در دورۀ قاجارانواع کاشی

کاری دورۀ قاجار، ادامه هنر ترکیب عناصر تزیینی کاشی

مهارت هنرمند در آثار و است که با استفاده از ذوق و 

کاررفته است بشر ازجمله معماری به یهاساختهدست

(169-Zabolinezhad, 2008: 140)این کاری . کاشی

 های، متناسب با مصالح ساختمانی منطقه و با شیوههدور 

و  عنوان مکمل زیبایی معماری آجری رشد یافتهمتفاوتی به

های آجری و توسعه آن از عناصر کوچک رنگین در نماتحول 

 ,Nasrاست ) شدهآغاز و به پوشش کامل بنا منتهی 

کاری شامل انواع قاجار، کاشی ۀ(. در دور 436 :2010

 رنگرنگ، زیرلعابی یا زیررنگی، تکمعرق، معقلی، هفت

 ,Bemanian, Momeni & Soltanzadehاست )

Riazi, 2016&  47-2011: 35) پوپ، در شرح کاشی .

گوید: چون کاشی معرق روند کند و رنگ چنین میهفت

ای داشت و تراش آن نیاز به مهارت بالا داشت، به پرهزینه

د شگشتند که جایگزین کاشی معرق بادنبال روشی آسان می

(Pope & Ackerman, 2008)رو، جستجو برای . از این

ها به دهنده همان رنگکم انتقالجایگزینی که دست

. پیوسته مدنظر بوده است ،تر باشدتر و سریعهای ارزانشیوه

 در کاشی معقلی، ترکیب هندسی آجر و کاشی مدنظر بود

های مشخص هم ا رنگهای مختلف و بکه به صورت

گذارد و هم خطوط بنایی را ارائه ها را به نمایش میگرهنقوش

(. نقوش تزئینات معقلی ابتدا Nasr, 2010: 444کند )می

با پدید آمدن نقوش ساده شطرنجی و یا هندسی شکل 

 افتیقاجار کاربرد فراوان  دورۀ گرفت و در اکثر بناهای

(Mokhlesi, 2003: 111این موارد، مهم .)نیتر 

قاجار موردتوجه بوده  دورۀ کاریهایی بودند که در کاشیروش

 اند.کار گرفته شدهو در بنای مفخم نیز به

 عمارت مفخم بجنورد ۀهای مجموعکاریکاشی

م در شمال بجنورد در محوطه بیمارستان اما معرفی بنا:

قاجار  ۀهای ارزشمند بازمانده از دور ، یکی از ساختمان)ع(رضا

در سازمان  001قرار دارد. این نمای تاریخی، با شماره ثبت 

ق و در زمان حکومت 0015-0011میراث فرهنگی، بین 

شاه، به دستور یارمحمدخان شادلو )سردار ناصرالدین

 ۀمفخم( یکی از حکمرانان منطقه ساخته شده است. نقش

الملک شقاقی( نخستین ساختمان توسط )ممتحن

آرشیتکت ایرانی طراحی گردیده است. این عمارت دو طبقه 

که به ایچری شهرت داشته، محل سکونت سردار مفخم و 

متر  10متر، عرض آن  01خانواده او بوده است. طول عمارت 

deh & Seyyedizaمتر است ) 01و ارتفاع آن 

Abbasian, 1993: 138)خانه واقع در شمال شهر . آیینه

 111و عمارت مفخم واقع در فاصله  (00001به شماره ثبت )

این  ش0011 وریخانه قرار دارد. در شهرشرق آیینه یمتر 

میراث فرهنگی بجنورد  ۀعمارت عظیم و باشکوه در اختیار ادار 

ه امروزه . درواقع، بنایی ک(ibid: 130-143)قرار گرفت

شود، ساختمانی است رفیع و خانه مفخم نامیده میآیینه
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
 رار داردقضلع شمالی شهرستان بجنورد  ۀباشکوه که در حاشی

این بنا که روزگاری در داخل باغ بزرگی قرار (. »0 ری)تصو

داشته، مقر حکومت سردار مفخم )یارمحمدخان شادلو( بود 

ایر مقامات سیاسی و س شاهنیهای رسمی با ناصرالدو دیدار

است. در بیرون باغ،  گرفتهیدورۀ قاجار در این مکان صورت م

زار وسیعی بوده که قشون تحت امر سردار و فرماندهان چمن

جهت شور و رایزنی در باب مسائل نظامی در آنجا اجتماع 

های مهم دفاعی توسط فرماندهان گیریکردند و تصمیممی

 & Seyyedizadeh) «کردندخانه اتخاذ میدر آیینه

Abbasian, 1993: 131). 

فرد عص ناصری در شمال خراسان این بنا از آثار منحصبه

است که در گذشته داخل باغ بزرگی قرار داشته و همراه با 

ورودی،  ۀ(، درواز 1 ریابنیه دیگر ازجمله عمارت مفخم )تصو

فرنگی دارالحکومه مفخم را تشکیل فواره و کلاهخانه، باغحوض

ستون در ضلع جنوبی و  0»است. در این عمارت،  دادهیم

های آجری شود. این ستونمی ستون در ضلع شمالی دیده 1

ها از متر( است. فاصله ستون 00/1 طی)مح یضلع 5

 & Seyyedizadeh« )استمتر  01/1 گریکدی

Abbasian, 1993: 143) ایوان شمالی نیز دارای هفت .

 های بناهای ایوان جنوبی است. ورودیستون مشابه ستون

شده که هر یک منتهی در دو ضلع شرقی و غربی بنا احداث

شود که دسترسی به طبقه اول را میسر ته پلکانی میبه رش

غربی و دو دهلیز شمالی و -سازد. راهروی طولی شرقیمی

جنوبی، پلان را شش قسمت تقسیم کرده است. در بخش 

شمالی، سه اتاق در شرق و در غرب دو اتاق قرار دارد و در 

بخش جنوبی سه اتاق و دو دهلیز در مرکز و سه اتاق در شرق 

Talebzadeh, 2007: 28-اتاق در غرب قرار دارد )و دو 

.(0 ری( )تصو29

 
 )مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمنمایش کلی بنای آیینه: 0 ریتصو

 

 
)مأخذ: نگارندگان( نمایش کلی عمارت مفخم: 1 ریتصو

خانه بنای آیینه در نمای شمالی های مجموعه:کاریکاشی

 رنگ و کاشی معقلیکاری از نوع هفتمفخم، تزئینات کاشی

(. در عمارت مفخم نیز تزئینات 0 ریشود )تصومیمشاهده 

رنگ، کاری در نمای شمالی و جنوبی، از نوع هفتکاشی

 0و  0 ری(. در تصاو0 ری)تصومعقلی جای گرفته است 

کاری با خطوط قرمز احاطه های دارای تزئینات کاشیقسمت

شده است.
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 )مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمکاری نمای شمالی، شرقی و غربی آیینهتزئینات کاشی: 0 ریتصو

 
)مأخذ: نگارندگان(کاری نمای جنوبی و شمالی عمارت مفخم تزئینات کاشی: 0 ریتصو

 خانه مفخم در نمایبنای آیینهخانه مفخم: نمای شمالی آیینه

نماها، کتیبه، های طاقکاری در بخششمالی حاوی کاشی

. استنما و طرفین درب اصلی سنتوری، قسمت زیرین طاق

های روشن و رنگ، با رنگی هفتهاشمالی با کاشی نمای

(.0 ریدار مزین گشته است )تصوزرق و برق

    

  
 

)مأخذ: نگارندگان( خانه مفخمکاری نمای شمالی آیینهکاشی: 0 ریتصو

طبقه اول نمای جنوبی عمارت مفخم، ایوان طبقه اول: 

نما و بازه که توسط ستون، طاق 01عمارت مفخم دارای 

نماهای این کار پوشش داده شده است. طاقهنرمند کاشی

های . گرهاستکاری معقلی بخش از عمارت، دارای کاشی

نماهای طبقه اول نمای جنوبی عمارت کاشی متنوع در طاق

(.0 ریی روشن نقش بسته است )تصوهابا رنگ

 
)مأخذ: نگارندگان( کاری نمای جنوبی طبقه اول عمارت مفخمبخشی از کاشی: 0 ریتصو
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
کاری در هنر کاشیدوم:  ۀنمای جنوبی عمارت مفخم، طبق

های ستون و دوم عمارت مفخم در قسمت ۀایوان طبق

نماها نما، بازه و تزئینات زیرین طاقسرستون، سنتوری، طاق

به همراه کتیبه مشهود است. تکنیک غالب در این بخش از 

رنگ است. نقوشی عمارت مفخم از نوع کاشی هفت

ی بر رو  تخیلی-همچون گیاهی، جانوری، انسانی و تلفیقی

چون رنگ زرد که همی پرزرق برقی هاهای بنا با رنگکاشی

(.1 ریاست )تصو شدهترسیم  ،هاستغالب بر دیگر رنگ

 

    
 کاری نمای جنوبی طبقۀ دوم عمارت مفخم )مأخذ: نگارندگان(: بخشی از کاشی1تصویر 

عمارت  ۀهای مجموعکارینوع نقوش موجود در کاشیت

 مفخم

کاری قسمت بیرونی مفخم تنوع نقوش در کاشی ۀدر مجموع

. وجود داردمفخم  خانهو بخش کمی در قسمت درونی آیینه

خانه و عمارت مفخم در نمای شمالی و تنوع نقوش در آیینه

جنوبی به تفکیک شامل نقوش هندسی، گیاهی، جانوری 

ت است ای عبار تخیلی و کتیبه-تلفیقی)انسانی و حیوانی(، 

 از:

هندسی بودن تزئینات مطابق با فکر دینی و نقوش هندسی: 

عرفانی جهان است که فکر نظم، تناسب، ترتیب، دقت، 

بینی وجود دارد. کند که در ساختار جهاننمایان می تعادل را

هندسه یادآور نظم الهی به هر مخلوق است. نقوش  ،درواقع

 ۀقاجار نسبت به دور  ۀابنیه دور  کاریهندسی در کاشی

ده شصفویه کمتر و در اماکن مذهبی بیشتر استفاده می

است. این نقوش دارای ماهیت انتزاعی، غیرمادی، فلسفی 

ه قاجار کدورۀ حاکم بر هنر  ۀکه با روحی هستندو غیرطبیعی 

سازگاری  گراعتیدارای ویژگی پرزرق و برق، شاد و طب

های مختلف عمارت مفخم در ش، بخحالنینداشتند. درع

نمای شمالی و جنوبی با تکنیک کاشی هندسی مزین شده 

اول به  ۀنمایی در طبقاست. در نمای شمالی عمارت طاق

کاری شده است. نقوش همراه بازه با نقوش هندسی کاشی

 ۀبخش نمای جنوبی عمارت مفخم در دو طبقهندسی زینت

اول عمارت  ۀر طبقنما و سه عدد بازه د. دو طاقاستبنا 

دوم یک  ۀمفخم دارای نقوش هندسی هستند. طبق

 و ستون، حاوی نقوش ستون در ایوان، سرستونطاق، نیمشبه

خانه مفخم عاری از نقوش هندسی هندسی هستند. آیینه

و تنها نقوش هندسی در عمارت مفخم  استکاری در کاشی

نقوش هندسی در  یر یکارگ. نسبت بهشودمیمشاهده 

کاری با دیگر نقوش، همچون نقوش گیاهی، جانوری اشیک

نمایی، در دو نمای شمالی و جنوبی با کم است. شبه طاق

د، پری کنمنتظم، شمسه ده یضلعنقوش هندسی از نوع پنج

صورت پری بهنما سهطاق ۀستاره، ترنج تند و در حاشی

(. 5 ریکاری شده است )تصومعکوس تکرار شده، کاشی

نمای دیگر در نمای جنوبی حاوی نقوش سلی، شمسه طاق

 است ایرانی به همراه سلی که رو به بالا و پایین کار شده

نما به لحاظ تنوع نقوش و تضاد رنگی (. این دو طاق0 ری)تصو

اند. بازه در نمای شمالی با نقوش ترکیب بهتری ایجاد کرده

در دل هم  بی فیروزه به ترتیب کوچک به بزرگآ خطوط 

شده در کادر رسم و نقوش هندسی با خطوط احاطه قرارگرفته

کاری دارای (. این بخش از کاشی01 ریشده است )تصو

 گونه تنوع نقوش با رنگ زرد درکننده بدون هیچترکیب کسل

.استحجم کم 
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نما کاری هندسی در شبه طاق: کاشی5تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

کاری هندسی در ی: کاش0تصویر 

 نما )مأخذ: نگارندگان(طاق

کاری هندسی در بازه )مأخذ: : کاشی01تصویر 

 نگارندگان(

عناصر گیاهی در تزئینات اسلامی بیشتر به نقوش گیاهی: 

موجودات زنده سازی دلیل منع شدن مسلمانان از تصویر 

، هاطور مستقیم و غیرمستقیم از انواع گلبود. هر آنچه به

گیاهان و درختان طبیعی الهام گرفته شده باشند، نقوش 

مهم این نقوش ختایی و اسلیمی  ۀنامند. دو شاخگیاهی می

قاجار دستخوش تغییر و تحول  ۀهستند. این نقوش در دور 

شدند. استفاده از گیاهان طبیعی مانند زنبق، رز، 

های پر از میوه، های رنگارنگ، گلدانهای انگور، میوههخوش

ها رایج شد. حتی این تصاویر پادشاهان، پرندگان، ساختمان

های مذهبی که جایگاه نقوش انتزاعی و نقوش در مکان

کاری . نقوش گیاهی در کاشیشداستفاده می ،تمثیلی بود

کار یتوسط هنرمند کاش فراوانخانه مفخم نمای شمالی آیینه

نما، ها، کتیبه، طاقترسیم شده است. نقوشی در سنتوری

نما، طاق، طرفین درب ورودی، کار شده قسمت زیرین طاق

است. عمارت مفخم در نمای شمالی در بخش تزئینات زیر 

. نقوش استکاری با نقوش گیاهی نما حاوی کاشیطاق

کاری نمای جنوبی در قسمت طاق و بخش گیاهی در کاشی

، فضای بین طاق هاطاق، در برخی ستون و سرستون زیرین

 ۀشود. این نقوش در مجموعدوم، روئیت می ۀدر ایوان طبق

 کاری به نسبت مابقیمفخم بیشترین کاربرد را در کاشی

شده در بنا، شامل نقوش دارد. نقوش گیاهی استفاده

اسلیمی، برگ، گل محمدی، گل چندپر، زنبق، غنچه، گل 

وری لاله واژگون، شیپعباسی، رز، دار، گل شاهرهلاله، برگ کنگ

ترین نقش گیاهی از نظر . ضعیفهستندو طرح گلدانی 

نگری و فقدان تنوع رنگ و گذاری، کلیخامی در اجرا و رنگ

دوم نمای جنوبی عمارت مفخم ترسیم  ۀطرح در طاق طبق

های دو بنای مفخم را (. سنتوری00 ریشده است )تصو

اظ تنوع نقش و گستردگی اجرا در کل کادر، توان به لحمی

ترین نقوش پخته، جز قوی با  یهماهنگی رنگ و اجرای تقر

(.01 ریگیاهی این بنا نام برد )تصو

 

  

 

 

کاری با نقوش گیاهی در : کاشی00تصویر 

 نما )مأخذ: نگارندگان(طاق
 : نقوش گیاهی در بخش سنتوری بنا )مأخذ: نگارندگان(01تصویر 
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
نقوش جانوری در کاشینقوش جانوری )حیوانی و انسانی(: 

اند. گرایانه ترسیم شدهمفخم با سبک طبیعت ۀهای مجموع

ر وگیر شیر و اژدها بخانه مفخم نقش گرفتدر سنتوری آیینه

نقش  ،(. همچنین00 ریروی کاشی نقاشی شده است )تصو

خانه بر روی شیر به گاو سیاه در طرفین بنای آیینه ۀحمل

(. طرفین درب اصلی 00 ریشود )تصومی مشاهدهنما طاق

نقش مرغ در میان نقوش گل و گیاه به قرینه رسم شده است 

نقش شیر و شمشیر  ،(. در سنتوری عمارت مفخم00 ری)تصو

 ریدارد )تصووجود رفته که تاج پادشاهی در میان آن دو قرارگ

ای دوم، فض ۀکاری طبقای بر روی کاشی(. تصویر پرنده00

(. نقوش 01 رینماها را مزین کرده است )تصوبین طاق

م نقوش ک بقیۀکاری به نسبت حیوانات در تزئین کاشی

اند و نقش پررنگ و ها قرار گرفتهدر رأس بنااست، اما 

اند. رای هنرمند داشتهبااهمیتی به لحاظ جایگاه رسم نقوش ب

های مهم در هنر ایرانی است که معمولا  مایهشیر یکی از نقش

با حیوان دیگر درگیر شده و خود شیر در نقش شکارگر ظاهر 

شود. مسلمانان شیعه از زمان صفویه ارادت خود را می

دادند و نقش شیر به نشان می )ع(ینسبت به حضرت عل

ی مختلف مانند پرچم رسم همراه شمشیر ذوالفقار در جاها

شده است. خورشید به همراه نقش شیر همچنین نماد می

و شیر  )ص(غمبریشود. خورشید نماد پشیعه محسوب می

است و گاهی عظمت و مردانگی را در  )ع(ینماد حضرت عل

. استکه نماد زن  آورند که محافظ خورشیدوصف شیر می

نمای زیرین قنقش جانوری خرگوش در ابعاد کوچک در طا

سنتوری ترسیم شده است. نقش خرگوش با خطوط مشکی، 

های ساده، همراه با نشان زنی، سایهانهیگراعتیاجرای طب

 هایدادن تحرک، بدون تنوع رنگی اجرا شده است. سنتوری

خانه دارای کیفیت اجرا و محتوا در بین دو بنای عمارت و آیینه

(.05 رینقوش جانوری هستند )تصو

 

 

  

وگیر شیر و گاو در : نقش گرفت00تصویر 

 بخش سنتوری )مأخذ: نگارندگان(

نما وگیر شیر و اژدها در طاق: نقش گرفت00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

: نقش جانوری مرغ در 00تصویر 

طرفین درب اصلی )مأخذ: 

 نگارندگان(

 

   

: نقش شیر و شمشیر در سنتوری 00تصویر 

 نگارندگان()مأخذ: 

نماها )مأخذ: : نقش پرنده در فضای بین طاق01تصویر 

 نگارندگان(

: نقش خرگوش در 05تصویر 

نمای زیر سنتوری )مأخذ: طاق

 نگارندگان(
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در عمارت مفخم در طاق زیر سنتوری : تخیلی-تلفیقینقوش 

بالدار  ۀای مانند فرشتدر نمای جنوبی نقوش اسطوره

 (. بال در روی بدن00 ریاند )تصوصورت قرینه کشیده شدهبه

نشان الوهیت، طبیعت روحانی، تحرک، حفاظت و  را

اند. قاجاریان طی آمد و شد به اروپا، نیروهای خداوند آورده

تحت تأثیر هنر غربیان قرار داشتند. بخشی از آثار هنری قاجار 

دند. ش ایرانی اجرا میبا سبک و سیاق اروپا در ترکیب با هنر

ه گونو ابروان قاجاری و ظریف و زنانه بالدار با چهره ۀفرشت

بدنی برهنه با حرکت نرم و چین پارچه به سبک هنر یونان 

ترسیم شده است. هنرمندان قاجار مانند هنر رنسانس، 

 فرشتگان را از آسمان به زمین نشاندند.

کاررفته در خطوط به نیترازجمله مهمای: بهنقوش کتی

نگاری ابنیه دورۀ قاجار، خط بنایی است که الهام گرفته کتیبه

ستون . مجموعه عمارت مفخم در روی نیماستاز خط کوفی 

خانه که به قرینه در دو سمت بنا قرارگرفته، نمای شمالی آیینه

وی دارای خط بنایی اسما مقدس به رنگ زرد و مشکی در ر 

(. اسم 11 ری)تصو استکاری معقلی ستون در میان کاشی

ستون تکرار شده دوازده مرتبه بر روی نیم)ص( حضرت محمد

.ستاست. در این خط اهمیت فرم غالب بر معنا

 

 

 : نقش فرشته بالدار در نمای جنوبی )مأخذ: نگارندگان(00تصویر 
شمالی )مأخذ: ستون نمای : نقش کتیبه بنایی در روی نیم11تصویر 

 نگارندگان(

اری کهای موجود در کاشیمایههای کیفی نقشتحلیل ویژگی

 عمارت مفخم ۀمجموع

های اریکش کاشیو این بخش، با هدف تمرکز بر ممتازترین نق

خانه و عمارت مجموعه مفخم که شامل دو بنا به نام آیینه

مکانی سیاسی، مدیریتی و دومی مکان مفخم )اولی با کاربرد 

شود. بدین منظور از این مجموعه، هفت زندگی(، انجام می

کاری موجود در هر دو بنا کاشی یهابخش از برترین قسمت

اری کانتخاب شده است. نقوش متنوعی در تزئینات کاشی

شده که هرکدام سبک مجموعه عمارت مفخم گنجانده

دهند. در اری را نشان میکاری قاجمتفاوت و غنی کاشی

مطالعات این فصل، تمرکز بر تحلیل ممتازترین قطعات کاشی 

های مختلف بناست که به این منظور هفت بخش در بخش

خانه و نمای جنوبی کاشی موجود در نمای شمالی آیینه

 .رندیگیقرار م یشده و موردبررسعمارت مفخم انتخاب

 خانه:لی آیینهکاری نمای شماهای منتخب از کاشیبخش

نما درب اصلی کاری قسمت زیرین طاقکاشی :0منتخب 

 .(10 ری)تصو

ر )تصوی کاری طاق در طرفین نمای شمالیکاشی :1منتخب 

11). 

 .(10سنتوری نمای )تصویر کاری کاشی :0منتخب 

نمای ورودی اصلی )تصویر زیر طاقکاری کاشی: 0منتخب 

10). 

نمای جنوبی عمارت کاری های منتخب از کاشیبخش

 مفخم:

 .(10نما )تصویر سنتوری و طاقکاری کاشی :0منتخب 

 .(10نما )تصویر طاقکاری کاشی :0منتخب 

نمای زیرین سنتوری نمای کاری طاقکاشی :1منتخب 

.(11 ری)تصوجنوبی عمارت 
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 )مأخذ: نگارندگان(نما درب اصلی قسمت زیرین طاق: 10تصویر 
)مأخذ: کاری طاق در طرفین نمای شمالی کاشی: 11تصویر 

 نگارندگان(

  

 نمای ورودی اصلی )مأخذ: نگارندگان(: زیر طاق10تصویر  : سنتوری نمای شمالی )مأخذ: نگارندگان(10تصویر 

 خانه کاری نمای شمالی آیینه: کاشی0 آماری ۀجامع

 
  

نمای نمای جنوبی )مأخذ: سنتوری و طاق: 10تصویر 

 نگارندگان(

نمای نمای جنوبی عمارت : طاق10تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نمای زیرین سنتوری طاق: 11تصویر 

)مأخذ: نمای جنوبی عمارت 

 نگارندگان(
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 کاری نمای جنوبی عمارت مفخم : کاشی1 آماری ۀجامع

 هایهای منتخب بر اساس ویژگیکاریبخش کاشیدر این 

شوند. منظور از مضمونی، بصی و ساختاری بررسی می

های مضمونی، مفهومی است که نقوش بر اساس آن ویژگی

های کند. در بخش ویژگیشده و آن مفهوم را بازگو میخلق

 بازنمایی ۀمایه و شیو دهنده نقشبصی، عناصر تشکیل

 . در این بخشرندیگیورد ارزیابی قرار مکاری مقطعات کاشی

به کیفیت کاربست عناصر بصی از حیث خط، سطح، 

ی پرداخته و هویت بص  غیره حجم، رنگ، بافت و پرسپکتیو و

های ساختاری، شود. در بخش ویژگیهر نمونه شناسایی می

ها ارتباط عناصر کاشی با یکدیگر و با محیط و نوع رویکرد آن

 گیرند.میموردسنجش قرار 

در تحلیل این  :0نمونه منتخب های محتوایی: تحلیل ویژگی

قطعه، باید اذعان داشت که نقش انگور و گلابی در قابی 

 دهینمای درب اصلی چمانند در قسمت زیرین طاقظرف

اند. اجرای میوه در ظرف پذیرایی در قسمت بالای درب شده

ذیرایی نوازی و آیین پورودی اصلی شاید مفهوم مهمان

ی ترین سطوح قرار دارد، رمز ایرانیان را بیان کند. آنچه در پایین

ها نقش کهیترین سطوح است درحالاست از آنچه در عالی

دهد و یادآور زیبایی و جمال دنیوی را به همگان نشان می

ایرانیان  :1نمونه منتخب  بهشت اخروی، آخرت هم است.

، نقوش گیاهی ،بسیاریهای در طی دوران مختلف بر روی بنا

ای از تاریخ، کردند. هر دورههایی را اجرا میاسلیمی، ختایی

شد. نقوش گیاهی با ویژگی منحص به خودش اجرا می

نقوش گیاهی بخشی از بهشت اخروی، معنویت و یادآور نور 

با توجه به سلیقه غیره را  هستند. قاجاریان نقوش گیاهی و

فهوم آن متغیر نبوده است. اما م ،درباریان تغییر دادند

کاری قاجار در خدمت هرچند نقوش اجراشده در هنر کاشی

 طوراما از اصالت هنر ایرانی به ،اندتزئین و تجمل هم بوده

اند و مفهوم غیرزمینی، بهشت برین و کامل جدا نشده

یاه وگیر شیر و گاو سیک را داراست. گرفت یسو بازگشت به

نما احاطه شده است. این مرکز طاق در کادری از نوع ترنج در

کاری نمای شمالی کاشی ناتیوگیر در تزئبخش گرفت

خانه رساننده مفهوم قدرت سیاسی و دفاعی به همراه آیینه

خانه : سنتوری مرکزی آیینه0نمونه منتخب  پیروزی است.

مفخم که در رأس و بالای بنا قرارگرفته حاوی نقوش گیاهی، 

. سربازان اسلحه به دست و آماده استانسانی و حیوانی 

گیر شیر و اژدها همراه با نقوش گیاهی در ورزم، نقش گرفت

شود. نقش سربازان در طرفین کادر مفهوم می تیکادر رؤ

نظامی، دفاعی و سیاسی و اژدها و شیر در مرکز کادر دارای 

ای هستند. نقوش گیاهان گسترده مفهوم اعتقادی و اسطوره

نمونه  باشند.وی محتوای اعتقادی میشده در کادر حا

: سرباز قاجاری با البسه و اسلحه دفاعی در طرفین 0منتخب 

خانه، حاوی محتوای دفاعی، نگهبانی درب اصلی بنای آیینه

در سنتوری  :0نمونه منتخب  .استبنا و سیاسی  میاز حر

بنای عمارت مفخم در نمای جنوبی، نقوش شیر، خورشید، 

اند. شیر و ش گیاهی گسترانده شدهشمشیر، تاج و نقو 

شد حاوی معانی اعتقادی  ذکرطور که شمشیر همان

ای هستند و خورشید پشت شیر محتوای محافظت، اسطوره

نمایی در : طاق0. نمونه منتخب استنگهبانی مرد از زن 

اول نمای جنوبی عمارت مفخم با نقوش هندسی  ۀایوان طبق

ت. نقوش هندسی دارای مزین شده که در نوع خود نادر اس

های غیرمادی، غیرطبیعی و فلسفی، دارای محتوای ویژگی

نمای زیرین سنتوری : طاق1نمونه منتخب  .استاعتقادی 

در نمای جنوبی عمارت مفخم، حاوی نقوش منظره و معماری 

است که با قابی تزئینی و پرزرق و برق احاطه شده است. این 

خصوص در به تجملات به درباریان قاجاری را ۀشیوه، علاق

را  توان فضای این تصویردهد. نمیبخش بیرونی بنا نشان می

 ،سبک و سیاق نقوش، زیرا جز نقوش کاملا  ایرانی شمرد

. این نقش صرفا  استغربی  یگراعتییادآور نقوش طب

و شاید درباریان قاجار آرزوی  جهت تزئین بیرونی بنا و علاقه

 پروراندند.فیای کشور در سر میدیدن این صحنه را در جغرا
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 (0010)و رحمانی   فرخ فر

 
: در این نمونه، 0نمونه منتخب های بصی: تحلیل ویژگی

های گلابی و انگور نسبت به نقش منفرد شاهد نقوش میوه

ها در کادری ها هستیم. میوهانگور در دیگر قسمت

ادور ه دورتو خطوط سیا مانند و از زاویه بالا قرارگرفتهسینی

نقوش را احاطه کرده است. تنوع خطوط به شکل خطوط 

ها نازک ها ضخیم و بعضی قسمتنرمی در بعضی قسمت

گذاری تیره و و رنگ . هنرمند با اجرای هاشوراستشده 

و  انهیگراعتیبر اجرای طب دیروشن بر روی نقوش تأک

 نگاهی به سنتگرچه نیمابعدنمایی داشته است. قاجاریان 

به نوآوری در اشکال و تصاویر مشهود  نآنا داشتند، اما علاقه

است. رنگ سبز، بنفش، صورتی، خاکستری و شیری در این 

های منتخب بر اساس رنگ . رنگشودمشاهده مینقوش 

اند. واقعی و طبیعی میوه گلابی و انگور و برگ انتخاب شده

 دهکشیده ش ریصورت مجزا به تصوهر بخش این تصویر به

است. اهمیت جز بر کل در تزئینات کلی قسمت زیرین 

شود. در مرکز ظرف میوه، در طرفین گلدان نما روئیت میطاق

اهمیت جزئیات و اجرای  ۀدهندبا گل با زمینه اسلیمی نشان

 ینیتک و سپس توجه به کلیات در رسم عناصر تزئبهتک

است. برای پرداختن به فرم زمان زیادی صرف نشده است 

: در دو طرف نمای شمالی 1نمونه منتخب  (.15 ریصو)ت

کاری شده با نقوش گیاهی، خانه مفخم طاق کاشیبنای آیینه

ه ک شدهمیشود. طاق بر سه قسمت تقسمی تیجانوری رؤ

کاری این سه قسم شاهد تخریب قسمت پایین در کاشی

هر سه حاوی حاشیه از نوع نقوش گیاهی  .طاق هستیم

ها از هم را دارند. ر مجزا بودن قسمتب دیهستند که تأک

کار رفته در این قسمت بنا شامل زرد، سبز، آبی ههای برنگ

گرم  . رنگاستای، سفید، بنفش، صورتی لاجوردی و فیروزه

قاجاریان  ۀاز علاق اهای دیگر است که گویزرد غالب بر رنگ

گرایی تزئینات در معماری سبب بر زرق و برق و تجملات، برون

تخاب این رنگ شده است. در مرکز کادری با خط سفید ان

عباسی درختچه را احاطه مانند، با سر ترنج گل شاهنازک ترنج

صفویه بر روی کاشی پیاده  ۀها از دور کرده است. درختچه

آبی لاجوردی و زرد  ۀزمین قاجار ادامه یافتند. ۀشدند و در دور 

 ین، نقشتضاد رنگی بیشتری به کار داده است. در طرف

کار رفته است. در این هها بجانوری شیر در قسمت سر ترنج

. نقوش شودمشاهده نمیبخش اجرای نقوش کاملا  سنتی 

ازدحام  .اندترین راه ممکن اجرا شدهدر حداقل زمان و کوتاه

شود. اهمیت کثرت بر می مشاهدهنقوش و عناصر در کادر 

اهمیت رنگ بر فرم و  .قاجار حکم فرماست ۀوحدت در دور 

علاقه هنرمند به اجرای سریع فرم و رسیدن به رنگ را در سر 

ل گرفته و تعاد دارد. ساختار این قطعه با نقوش قرینه شکل

(.10 ریمحسوس است )تصو

  

خانه )مأخذ: نما درب اصلی آیینه: طرح خطی قسمت زیرین طاق15تصویر 

 نگارندگان(

خانه نمای شمالی آیینهطاق: طرح خطی 10تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

خانه مفخم، : در سنتوری مرکزی بنای آیینه0نمونه منتخب 

 دهمشاهکاری قاجار نمونه تصویری نسبتا  کاملی از کاشی

 ی،شود. در این بخش از بنا شاهد ترکیب نقوش جانور می

ای هستیم. در مرکز که حاوی نقش انسانی، گیاهی، اسطوره
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 .استبخش مهمی در سنتوری  ،وگیر شیر و اژدهاستگرفت

بیشتر نقوش و ایجادکننده تضاد است.  ۀزرد باعث جلو  ۀزمین

شود که قاجار روئیت میدورۀ  یکار یکاش در فراوانزرد 

گرایی و اشرافیت در افراط استفاده از رنگ زرد تجمل ینوعبه

: در این قطعه، هنرمند 0(. نمونه منتخب 01 ری)تصو است

با اجرای نقوش قرینه، مانند دو سرباز در طرفین تعادل را در 

و به نقوش سنتی نه به شکل کامل، بلکه با  نمودهکادر ایجاد 

ه است ها توجه کردنگاه نوستالژیک در اجرای اسلیمی

(.00 ری)تصو

  

 )مأخذ: نگارندگان(خانه سنتوری مرکزی آیینه: طرح خطی 01تصویر 
: طرح خطی سرباز قاجاری در طرفین درب 00تصویر 

 خانه )مأخذ: نگارندگان(آیینه

نمای جنوبی سنتوری مرکز عمارت مفخم،  :0نمونه منتخب 

. دو است جانیحاوی نقوش گیاهی، جانوری و اشیای ب

شیر با چشمان پرقدرت و شمشیر به دست در دو طرف 

اند و تاج بزرگ در مرکز قرارگرفته سنتوری به قرینه ایستاده

 ۀاست. این نقش یا یک شیر و شمشیر در پرچم ایران در دور 

اد زن قاجار رواج داشت که شیر نماد مرد و خورشید نم

محافظت شیر  ۀدهنداست. خورشید پشت شیر نشان

. رنگ زرد بیشترین مقدار است)مرد( از خورشید )زن( 

. ستااستفاده را دارد که نمایانگر علاقه قاجاریان به تجملات 

های سفید، قرمز، نقوش گیاهی موجود در اسلیمی با رنگ

ت. زده اسآبی آسمانی، خاکستری و سبز ترکیب زیبایی را رقم

اند و هنرمند به دنبال اجرای ها کاملا  دقیق اجرا شدهاسلیمی

ای برای های کاملا  پختهسریع و آسان نبوده است. رنگ

شده و نگاه غیرمادی به نقوش داشته است. نقوش انتخاب

ها این بخش گرایی در اسلیمی و ختاییزرق و برق و تجمل

 ری)تصو تنوعی وحدت در کثرت را داراسمعنی ندارد. به

01.)

 
)مأخذ: نگارندگان( طرح خطی سنتوری نمای جنوبی عمارت مفخم: 01 ریتصو

اول در نمای جنوبی دارای  ۀنمای طبق: طاق0نمونه منتخب 

. ستاکل مجموعه تنوع بیشتری از نقوش هندسی نسبت به

ای، مشکی، زرد در نقوش هندسی های آبی فیروزهرنگ

نقوش است. هنرمند  ۀکاررفته که رنگ زرد غالب بر همبه

 های کاشیکار سعی بر اجرای درست و نه سطحی تکهکاشی

(. نمونه 00 ریهندسی در کنار هم داشته است )تصو
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ای نمکاری طاقتصویر منظره و طبیعت در کاشی :1منتخب 

زیرین سنتوری نمای جنوبی عمارت مفخم، دارای 

قرینگی است که سبب بندی متعادل در عین بیترکیب

د و تیره هستن بسیارها نه شود. رنگگردش چشم بیننده می

نه روشن. تنوع نقش درخت در این منظره بیشتر است. 

ای، سفید، خاکستری در ههای زرد، سبز، آبی، قهو رنگ

وافری به مناظر  ۀکار رفته است. قاجاریان علاقهمنظره ب

مانند، همراه با اروپایان داشتند و نقوش را در کادرهای قاب

(.40 ریکردند )تصوتزئینات مفصل اجرا می

  
نمای نمای جنوبی عمارت مفخم )مأخذ: : طرح خطی طاق00تصویر 

 نگارندگان(

طرح خطی منظره در نمای جنوبی عمارت مفخم : 00تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

نمونه نخست  :0نمونه منتخب های ساختاری: تحلیل ویژگی

قرینه در عین بندی ایستاست و عناصر بیدارای ترکیب

اند. سبک اجرای این بخش کاملا  تعادل چیده شده

ه تر از نقوش میوه جلو برجسته بوده و نقش ظرف گراعتیطب

گرایانه و اشرافی قاجاریان کند که نشان از نگاه تجملمی

. نقش میوه در قسمت بالای استنسبت به اجرای نقوش 

نشان از تواند مینما، درب اصلی و قسمت زیرین طاق

نوازی باشد. در حالت کلی این گونه و مهمانفضای بهشت

 ،که مکان اداری، سیاسی بوده خانه مفخمنقش در بنای آیینه

در قسمت  :1نمونه منتخب  ربط جلوه کند.ممکن است بی

که  شدهمیوگیر شیر و گاو سیاه ترسبالای طاق، نقش گرفت

وگیر خانه قرابت معنایی دارد. با رسم نقش گرفتبا بنای آیینه

اند. ازدحام نقوش و عناصر در بر بیان قدرت داشته دیتأک

شود که گویی هنرمند همواره نگران بوده می مشاهدهکادرها 

 هایچیزی از قلم بیفتد. نقوش گیاهی و حیوانی در کادر

 تیرؤطرفین و نقوش گیاهی و مرغ در کادر مرکزی قابل

ر های دو کادر داست. نقش شیر به شکل انتزاعی در سرترنج

کار رفته است. نقوش گیاهی، درخت و مرغ هطرفین طاق ب

ده به شکل انتزاعی رسم ش ریش و سر انهیگراعتیبه شکل طب

خانه مفخم از سنتوری مرکزی آیینه :0است. نمونه منتخب 

بندی قرینه است. دو سرباز اسلحه به دست در نوع ترکیب

 اند. در مرکز سنتوریپایانی کادر قرار گرفته دومکیقسمت 

بزرگی با عناصر حیوانی شیر و اژدها و عناصر گیاهی  ۀدایر 

ن شده است. نقوش گیاهی، انسانی، حیوانی به سبک مزی

ر شیر وگیاند. گرفتگرا بر روی سنتوری مرکزی رسم شدهواقع

ها شیر در مبارزه برنده است. وگیرو اژدها که در اکثر گرفت

منظور نگهبانی و پاسداری و برقراری سربازان در طرفین به

ر در زمان قاجااند. کاربری بنا امنیت از حریم منطقه رسم شده

برای امور سیاسی و اداری بوده و با مفهوم نقوش کاملا  

قد در زمینه منظره : سرباز تمام0سازگار است. نمونه منتخب 

با ترکیب قرینه، ثابت، بدون پویایی و تحرک، در کادر 

مستطیل عمودی در طرفین درب اصلی جای گرفته است. 

 او به شکلنقش سرباز با لباس رسمی و منظره پشت سر 

زیرا  ،خانه استگرا اجراشده و کاملا  مرتبط به بنای آیینهواقع

سرباز به حالت نگهبان و برقرارکننده امنیت با چشمانی باز و 

کند. این ویژگی با دست از منطقه پاسداری میاسلحه به



 

 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 611 

 (0010)و رحمانی   فرخ فر ...کاریکاشی های موجود درمایهواکاوی وجوه بصی نقش

 :0. نمونه منتخب استخانه مفخم کاملا  مرتبط بنای آیینه

مفخم با نقوش وبی عمارتسنتوری مرکزی در نمای جن

جان دارای ای و اشیای بیاسطوره-گیاهی، جانوری

( دهشبیبندی مثلثی و قرینه )بخشی از بنا تخرترکیب

است. خورشید در پشت شیر قرارگرفته و شمشیری در 

تاج  ،دست شیر است. بین دو شیر شمشیر به دست

پادشاهی رسم شده است. عمارت مفخم محل زندگی 

دار مفخم بوده و این نقش که معنای حفاظت از خانواده سر 

ربط به عمارت مفخم نیست. نمونه بی ،خانواده را دربردارد

کاری هندسی، در نمای جنوب پویایی در کاشی :0منتخب 

شده، گویی هنرمندان عمارت مفخم با تنوع رنگی نشان داده

در  :1خواستند از رنگ به فرم برسند. نمونه منتخب می

ظره و معماری این قاب، حرکت چشم از قایق به پل تصویر من

 بندیو معماری در گردش است. عناصر غیرقرینه در ترکیب

دهنده پویایی و تحرک به بیننده است. عناصر منظره انتقال

با سبک رئالیسم توسط  و غیره قایق، معماری، طبیعت

اجرای  ،اند. قبل از اینهنرمند بر روی کاشی اجرا شده

 بر روی کاشی در گراعتیاز طبیعت با رویکرد طبای صحنه

کاری ایران دیده نشده بود. قاجاریان با ایده گرفتن هنر کاشی

از هنر اروپاییان و اجرای آن بر معماری ایران، خود را به فرهنگ 

 کردند.اروپایی نزدیک می

 هاتحلیل یافته

خانه مفخم بر هفت نمونه منتخب در دو بنای عمارت و آیینه

های محتوایی، بصی، ساختاری بررسی اساس ویژگی

 وهای محتوایی در نمونه منتخب اول، تزئینی شدند. ویژگی

 بندیدارای ترکیب است.نوازی ایرانیان یادآور آیین مهمان

قرینه و تعادل است و سبک اجرای آن ایستا و عناصر بی

ها مانند، گلابی و انگور بوده و نقوش میوه گراعتیکاملا  طب

اند. این نمونه گرا ترسیم شدهبه همراه برگ به شکل واقع

دارای خطوط سیاهی است که در عین تنوع ضخامت، 

اند. در این بخش رنگ دورتادور محیط عناصر ترسیم شده

و  های گرم غلبه دارد. هنرمند با اجرای هاشورسرد بر رنگ

بر اجرای  دیگذاری تیره و روشن بر روی نقوش تأکرنگ

 های منتخبو بعدنمایی داشته است. رنگ انهیگراعتیطب

شده و اهمیت جز بر ها انتخاببر اساس رنگ طبیعی میوه

ود. شمی مشاهدهنما کل در تزئینات کلی قسمت زیرین طاق

 در دومین نمونه منتخب، طاق در طرفین نمای شمالی بنای

خانه مفخم به قرینه تکرار شده و دارای محتوای تزئینی، آیینه

های گرم، زرد غالب اعتقادی و سیاسی است. در بین رنگ

قاجاریان بر زرق و  ۀهای دیگر است که گویی از علاقبر رنگ

گرایی تزئینات در معماری نشات گرفته برق و تجملات و برون

ار گی بیشتری به کآبی لاجوردی و زرد، تضاد رن ۀاست. زمین

ها داده است. طرفین، نقش جانوری شیر در قسمت سر ترنج

کار رفته است. در این بخش اجرای نقوش کاملا  سنتی هب

راه ممکن  نیترنیست. نقوش در حداقل زمان و کوتاه

شود. می مشاهدهازدحام نقوش و عناصر در کادر و  اجراشده

فرماست و قاجار حکم  ۀاهمیت کثرت بر وحدت در دور 

اهمیت رنگ بر فرم و علاقه هنرمند به اجرای سریع فرم و 

دهد. در کل کادر ترکیب قرینه و می رسیدن به رنگ را نشان

های نقوش کادر کهیدرحالشود، مشاهده میتعادل 

بندی کاملا  قرینه هستند. نقوش مستطیل دارای ترکیب

به  رو سر شی انهیگراعتیگیاهی، درخت و مرغ به شکل طب

شکل انتزاعی رسم شده است. ترکیب شیر با دیگر نقوش و 

خانه مفخم که های مختلف بنای آیینهتکرار آن در قسمت

 نمایشبه علت  اگوی ،محل امور سیاسی و اداری است

است. سومین نمونه بوده قدرت در مدیریت و امور سیاسی 

خانه مفخم دارای در سنتوری مرکزی نمای شمالی آیینه

 .استای و اعتقادی های محتوایی سیاسی، اسطورهویژگی

خیز و تفنگ به دست چشم را به سمت دایره نقش سرباز نیم

زرد باعث جلوه بیشتر نقوش و  ۀکنند. زمینوسط هدایت می

کاری قاجار روئیت در کاشی فراوانایجاد تضاد است. زرد 

 یگرایی و اشرافیت را تداعشود که نوعی افراط در تجملمی
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کند. هنرمند با اجرای نقوش قرینه، مانند دو سرباز در می

طرفین، تعادل را در کادر ایجاد کرده است. توجه به نقوش 

سنتی نه به شکل کامل، بلکه با نگاه نوستالژیک در اجرای 

خانه شود. سنتوری مرکزی آیینهمی مشاهدهها اسلیمی

 بندی قرینه است.مفخم از نوع ترکیب

ا البسه قاجاری چهارمین نمونه منتخب در سرباز نظامی ب

خانه مفخم بیانگر طرفین درب اصلی ورودی بنای آیینه

دفاع و  ۀ. نقش سربازان قاجاری آماداستمحتوای سیاسی 

نظامی قاجاری، چشمان درشت،  ۀاسلحه بر شانه با البس

ابروان کمانی، سبیل بزرگ و شمشیر در غلاف علاوه بر اینکه 

قشی خانه ارتباط دارد، نبا کاربرد بنای آیینهبر هماهنگی نقش 

قد کاملا  قاجاری و بدون عناصر خارجی است. سرباز تمام

در زمینه منظره با ترکیب قرینه، ثابت، بدون پویایی و تحرک، 

در کادر مستطیل عمودی در طرفین درب اصلی جای گرفته 

پشت سر او به  ۀاست. نقش سرباز با لباس رسمی و منظر 

ه خانگرا اجراشده و کاملا  مرتبط با بنای آیینهاقعشکل و 

منتخب بعدی مربوط به سنتوری نمای جنوبی  ۀاست. نمون

کاری این بخش حاوی عمارت مفخم است. تصاویر کاشی

ای و دفاعی است. سنتوری محتوای اعتقادی، اسطوره

مرکزی در نمای جنوبی عمارت مفخم با نقوش گیاهی، 

بندی جان دارای ترکیباشیای بیای و اسطوره-جانوری

مثلثی و قرینه است. شیر نماد مرد و خورشید نماد زن است. 

محافظت شیر )مرد( از  ۀدهندخورشیدِ پشت شیر، نشان

. اجرای نقوش قرینه شیر و شمشیر و استخورشید )زن( 

کننده تعادل خورشید در پشت آن، در دو طرف کادر، تداعی

)شیر، خورشید، شمشیر(،  است. در نقوش اصلی سنتوری

اریان به قاج ۀرنگ زرد بیشترین کاربرد را دارد که نمایانگر علاق

. نقوش گیاهی موجود در اسلیمی با استتجملات 

های سفید، قرمز، آبی آسمانی، خاکستری و سبز ترکیب رنگ

کاری هندسی در نمای جنوبی زده است. کاشی زیبایی را رقم

اول مفهوم نظم، تناسب و  ۀعمارت مفخم در ایوان طبق

. تاسکند که یادآور مبحث اعتقادی را بازگو می یتعادل اله

کاری هندسی، در نمای جنوب عمارت پویایی در کاشی

هنرمندان  ا. گویاست مفخم با تنوع رنگی نشان داده شده

ای، های آبی فیروزهخواستند از رنگ به فرم برسند. رنگمی

کاررفته که رنگ زرد غالب همشکی، زرد در نقوش هندسی ب

های است. هنرمند سعی بر اجرای درست و نه سطحی تکه

کاشی هندسی در کنار هم داشته است. آخرین نمونه در 

ای از دوم صحنه ۀنمای جنوبی عمارت مفخم در طبق

طبیعت، دارای ویژگی محتوای تزئینی و رویای درباریان قاجار 

 ۀنددهمنظره انتقال بندیاست. عناصر غیرقرینه در ترکیب

کیببیننده با تر  ،پویایی و تحرک به بیننده است. همچنین

تیره  اربسیها نه کننده و ساکن روبرو نیست. رنگلبندی کس

هستند و نه روشن و همچنین تنوع نقش درخت در این منظره 

ای، سفید، های زرد، سبز، آبی، قهوهبیشتر است. رنگ

 راوانیف ۀه است. قاجاریان علاقکار رفتهخاکستری در منظره ب

های منظره اروپایان داشتند و نقوش را در کادر قاب به صحنه

 کردند.مانند، همراه با تزئینات مفصل اجرا می

های کیفی نقوش تحلیل ویژگی ۀنتیج ،0در جدول 

بندی شده است. عمارت مفخم جمع ۀکاری مجموعکاشی

مذهبی و -های محتوایی، مفاهیم اعتقادیدر بخش ویژگی

ه . در بین نقوش، بدسپس سیاسی بیشترین کاربرد را دار 

ین بیشتر ،آن حیوانیاز ترتیب نقش گیاهی، انسانی و بعد 

نقوش  در انهیگراعتیبازنمایی طب ۀاند. شیو کاربرد را داشته

یشترین استفاده را دارد. غالب تکنیک کاری مجموعه بکاشی

رنگ است و مابقی با تکنیک ها، هفتساخت کاشی

مفخم  ۀکاری مجموعاند. در کاشیمعقلی کار شده

عامل این  مشهود است.کاری غرب از کاشی یر یرپذیتأث

از  هاییرفت و آمد رجال قاجاری و آوردن سوغاتی یر یرپذیتأث

ود.ب غیره نوع نقاشی، ظروف، اشیا و

 

 



 

 

 6141، 85، شماره 61دوره 

 666 

 (0010)و رحمانی   فرخ فر ...کاریکاشی های موجود درمایهواکاوی وجوه بصی نقش

 )مأخذ: نگارندگان( عمارت مفخم ۀکاری مجموعهای نقوش کاشیتحلیل ویژگی :0جدول 

 
 نمای جنوبی عمارت مفخم خانهنمای شمالی آیینه

 1منتخب  0منتخب  0منتخب  0منتخب  0منتخب  1منتخب  0منتخب 

ی
ژگ
وی

ی
وای
حت
 م
ی
ها

 

 

 

کاربرد 

 مفاهیم

 ×    ×   اعتقادی و مذهبی

 × ×     × سیاسی و نظامی

 × ×  × × × × تاریخی و ادبی

 × ×   ×  × ایاسطوره

ی
ژگ
وی

ی
ص
ی ب
ها

 

 

 

 

نوع 

 مایهنقش

 ×  × × × × × هندسی

      ×  گیاهی

 جانوری
    ×  × × انسانی

 × ×   ×  × حیوانی

 × ×  ×  × × تخیلی-تلفیقی

 × × × × × × × کتیبه

 

شیوۀ 

 بازنمایی

  × × × × ×  گرایانهواقع

     × ×  گرایانهطبیعت

 × ×  × ×  × پردازانهخیال

 × × × × × ×  تزیینی

 × × × × ×  × انتزاعی

 ×      × ترفندهای بصی

  × ×   ×  تأثیر دستاوردهای غرب

ی
ژگ
وی

ی
ار
خت
سا
ی 
ها

 

 محل استقرار

قسمت 

زیرین 

نما طاق

 درب اصلی

کاری کاشی

طاق در 

طرفین نمای 

 شمالی

کاری کاشی

سنتوری نمای 

 شمالی

کاری کاشی

نمای زیر طاق

 ورودی اصلی

کاری کاشی

سنتوری و 

نمای طاق

 نمای جنوبی

 کاریکاشی

نمای طاق

طبقۀ اول نمای 

 جنوبی عمارت

کاری کاشی

نمای طاق

زیرین سنتوری 

جنوبی  نمای

 عمارت

 

تکنیک 

 ساخت

        رنگکاشی هفت

 × × × × × × × کاشی معقلی

کاری این بخش با دیگر ارتباط کاشی

 هابخش
× 

ارتباط معنایی 

نقش شیر با 

بنا و نقش 

مرتبط با 

سنتوری 

 خانهآیینه

ارتباط معنایی 

نقش شیر با 

بنا و نقش 

مرتبط با 

سنتوری 

 عمارت مفخم

با مرتبط 

کاری کاشی

سنتوری بنای 

خانه از آیینه

 نظر محتوا

سنتوری 

عمارت مفخم 

با سنتوری 

خانه با آیینه

توجه به 

کاربری بنا به 

هم مرتبط 

 هستند

× × 

 بندیترکیب
 غیرقرینه

 و متعادل

 قرینه

 و پویا

 قرینه

 و پویا

 قرینه

 و ایستا

مثلثی قرینه و 

 پویا

از  قرینه، پویایی

طریق رنگ 

نشان 

 شدهداده

 پویا

 و غیرقرینه
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 ۀکاررفته، نوع تکنیک، شیو ، درصد نقوش به1در جدول 

اند. های بصی و قطعه برتر نمایش داده شدهبازنمایی، ترفند

. در دنقوش گیاهی در بین دیگر نقوش بیشترین کاربرد را دار 

به  رنگ نسبتکاربرد تکنیک هفت ،های منتخببین نمونه

 ها، نقششود. در نمونهمی مشاهدهتکنیک معقلی بیشتر 

زیرا نوع  ،از نقوش غربی است یر یرپذیانسانی دارای تأث

پوشش برخی نقوش انسانی با پوشش ایرانی و اسلامی آن 

های بصی همچون غالب بودن ترفند زمان سنخیت ندارد.

یات، اهمیت رنگ بر فرم و رنگ زرد، اهمیت جزئیات بر کل

دورگیری نقوش با خط سیاه بیش از همه در نقوش گیاهی، 

شود و نقوش حیوانی و تخیلی با هدف می مشاهدهانسانی 

اند. در نقوش کتیبه دارای اسما قدرت ترسیم شده نمایش

 کار جهتهنرمند کاشی زیراالهی، فرم بر محتوا غالب است، 

ه اما توجه ب ،ی را انجام دادهرسیدن به فرم مناسب تلاش کاف

مفهوم نوشتار بر روی کاشی را مدنظر نداشته است. اجرای 

به گذشته در اغلب نقوش گیاهی  ینگاهمیسریع همراه با ن

 همشاهدهویداست و غلبه جزء بر کل و رنگ بر فرم در نقوش 

 شود.می

 )مأخذ: نگارندگان( هامایههای تکنیکی و بصی نقشتحلیل ویژگی :1جدول 

 

فراوانی 

 مایهنقش

)به 

 درصد(

 تکنیک ساخت

 )به درصد(

 شیوۀ بازنمایی

 )به درصد(

 ترفند بصی
قطعۀ 

 برتر

ت
هف

گ
رن

 

ی
قل
مع

 

قع
وا

نه
ایا
گر

 

ت
یع
طب

نه
ایا
گر

 

ل
خیا

نه
ازا
رد
پ

 

ی
ین
زی
ت

ی 
اع
تز
ان

ب 
غر
از 
ثر 
متأ

 

ش
قو
ع ن
نو
ت

 

 × %011     %00 %00 %10 هندسی

پویایی از طریق 

رنگ نشان 

شود، داده می

تنوع رنگ زیاد 

است و رنگ 

زرد غالب بر 

دیگر 

 هاست.رنگ

 0نمونه 

 ×  %01  %11   %011 %01 گیاهی

اجرای سریع و 

نگاه 

نوستالژیک به 

نقوش گیاهی، 

اهمیت جز بر 

کل و غلبۀ 

 رنگ بر فرم

 0نمونه 

 جانوری

    %011   %011 %01 انسانی

پوشش 

به 

سبک 

 غربی

نگاه 

ه گرایانطبیعت

بر اجرای 

نقوش با تأثیر 

از نقوش 

 انسانی فرنگی

 0نمونه 

 ×   %01 %11   %011 %01 حیوانی

دورگیری 

خطوط. رسم 

نقوش حیوانی 

 نمونه

 0و  0
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برای نشان 

دادن قدرت 

 سیاسی

 ×    %011   %011 %0 تخیلی-تلفیقی

با هدف نشان 

دادن قدرت 

 در اکثر نقوش

 نمونه

 0و  0

 × %01 %01    %01 %01 %0 کتیبه

 فرم بر

 محتوا

 غالب است

نمای 

شمالی 

 هخانآیینه

 یر یگجهینت

های بصی این پژوهش با هدف شناسایی ویژگی

عمارت مفخم  ۀکاری مجموعهای موجود در کاشیمایهنقش

اری کهای معماری و کاشیبجنورد، پس از معرفی بنا و ویژگی

دورۀ قاجار، در سه بخش کلی به انجام رسید. در بخش اول، 

های مجموعه عمارت مفخم بجنورد، برحسب کاریکاشی

نمای . 2قرارگیری قطعات کاشی در دو بخش کلی:  موقعیت

بندی مفخم طبقهنمای جنوبی عمارت . 1خانه و شمالی آیینه

و معرفی شدند. بخش دوم، به معرفی نقوش 

عمارت مفخم پرداخته و تنوعی از  ۀهای مجموعکاریکاشی

جانوری )انسانی و . 4گیاهی، . 1هندسی، . 2نقوش: 

ای را در هر دو کتیبه. 0و  تخیلی-. تلفیقی0حیوانی(، 

قسمت مجموعه شناسایی نمود. در بخش سوم، تحلیل 

کاری با تمرکز بر های کاشیمایهفی نقشهای کیویژگی

های ممتازترین قطعات موجود در مجموعه، از لحاظ ویژگی

تایج ن نیترمحتوایی، بصی و ساختاری به انجام رسید. مهم

اند از: ممتازترین قطعات کاشی آمده عبارتدستبه

مفخم در بخش سنتوری هر دو بنا قرار دارند که  ۀمجموع

-ن رسم نقوش ایرانی از نوع جانوریتواعلت آن را می

ای، انسانی و گیاهی بدون دخالت عناصر غربی اسطوره

 %04دانست. پرکاربردترین نقوش مورد استفاده، با بیش از 

کاربرد، نقوش گیاهی هستند که بیشتر در قسمت نمای 

اند. کار رفتههخانه و نمای جنوبی عمارت مفخم بشمالی آیینه

دو  است.کاربرد  %2ین نقوش، کتیبه با در نقطه مقابل کمتر

و  های یافتگسترده معقلی نقش و رنگهفت تکنیک کاشی

 فراوانیداشت. علت  ها غلبهرنگ سایر بر زرد کاربرد رنگ

سابقه است، باید در این رنگ را که در تاریخ هنر ایران بی

ین تنها در اآن از روسیه به ایران دانست که نه ۀواردات گسترد

ر شود. دمی مشاهدهبنا، بلکه در دیگر ابنیه دورۀ قاجار نیز 

های محتوایی نقوش باید اذعان داشت که تحلیل ویژگی

بیشتر گرایش به مضامین مذهبی و اعتقادی، سیاسی 

توان علت آن را اهمیت قدرت شود که میمی مشاهده

به در قالب کاشی های معماری بر آرایهسیاسی و نظامی 

ای و همراه اعتقادات مذهبی دانست. مضامینِ اسطوره

که  گیرندتاریخی و ادبی به ترتیب در درجات بعدی قرار می

 اند.در طراحی نقوش مدنظر بوده

در اکثر موارد، عناصر به شکل قرینه در  شایان ذکر است که

سازی عناصر بر روی ینهکادر چیده شده و هنرمند از طریق قر

های است. هنر ایران در دوره افتهیکاشی به تعادل دست

قبل از قاجار به شکل انتزاعی با هدف وحدت در کثرت بیان 

و به  گراعتیقاجار عناصر به شکل طب ۀاما در دور  ،شدمی

شدند. ها رسم میشکل کثرت در وحدت بر روی کاشی

تک بررسی و بر بهدر را تکهنرمند قاجار هر واحد از اجزای کا

کل از جز به اگوی ،درواقع کرده است.میروی سطح کار ترسیم 

 فرم بر معنا ۀاسامی الهی غلب رسید. در قسمت کتیبهمی

از خط کوفی برای کارکرد فرم مورد  کهیطور به ،مشهود است
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استفاده قرارگرفته و کارکرد تصویری دارد. خطوط در عین 

و فارغ از هرگونه  شدهمیدار ترساویهسادگی و به شکل ز 

مند هنر  ۀاند. علاقکار گرفته شدهپیچیدگی طرح و نقش به

نگاهی به سنت برای قاجاری به نوآوری در عین اینکه نیم

ها داشته، در این اثر مشهود است. برای اجرای اشکال و رنگ

اجرای بعضی از نقوش، هنرمند اجرای سریعی داشته و تلاش 

و فرم مطلوب نداشته، هرچند  بیشتری برای رسیدن به زاویه

 مفخم ۀدر مجموعبعضی نقوش گرایانه طبیعتبرای اجرای 

زمان بیشتری صرف شده است. هنر سنتی ایرانی در ادوار 

گراست و مادی نیست، قبل نشان داده که هنری درون

اما در هنر  ،به ملکوت بوداتصالدرواقع هنر ساحتی برای 

هنر مادی برونگرا به همراه تجمل و زرق و برق و  ،قاجار

 گی غالب بررن ،. رنگ زردشودعرضه میمتفاوت از گذشته، 

خانه و عمارت مفخم کاری بنای آیینهها در کاشیدیگر رنگ

است که علاوه بر تولید و واردات گسترده آن از روسیه به ایران، 

درباریان به زرق و برق و تجمل، سبب استفاده زیاد از  ۀعلاق

مورد  8توان به های کلی این نقوش میاین رنگ شد. از ویژگی

تنوع رنگ . 1تنوع ضخامت خطوط،  .2اساسی اشاره کرد: 

اجرای . 0بندی قرینه، ترکیب. 4های گرم، خصوص در رنگبه

ی تخیل-تلفیقیهای گیری از فرمبهره. 0ناتورالیستی عناصر، 

غلبه فرم . 7در کادربندی،  ترنج ۀنقش ساد. 6ای، و اسطوره

 غلبه رنگ بر فرم.. 8بر معنا و 
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