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Abstract 
The relationship between mysticism and Iranian architecture has always been 

one of the important topics in architectural research. In this study, an attempt 

has been made to focus on the insight of Iranian architects from a mystical 

perspective. In other words, the architect is not only seen as a manifestation 

of the principles of mystical wisdom in space, but also as a seeker who 

expresses their mystical experiences through their work, is analyzed and 

examined. The statement of the issue in this research is divided into two main 

sections; the first part is related to methodology and the second part is related 

to exploring the relationship between mysticism and Iranian architecture. This 

study, in two main sections, first explains the mystical methodology for 

analyzing and examining Iranian architecture, and then explores the 

relationship between mystical principles and the architecture of the Sheikh 

Ahmad Jami mausoleum. The aim of this research is firstly to achieve a 

mystical method for examining Iranian architecture and secondly to interpret 

Iranian architecture (Sheikh Ahmad Jami mausoleum) from a mystical 

perspective. In the field of research methodology, the methodology based on 

the thoughts of Sheikh Jami and its relation to mystical methodology is 

discussed. After that, attention is paid to discovering the relationship between 

the mystical insight of architects and the architectural patterns used in the 

Sheikh Ahmad Jami mausoleum. Finally, in seven sections, mystical 

architectural patterns are explained and the results of the analyses show that 

these patterns have been used in the formation of the architecture of the Sheikh 

Ahmad Jami complex. 
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Introduction 
Ahmad ibn Abu al-Hasan Jami Namaghi 

Tarshizi, known as Sheikh Ahmad Jami 

(536-440 AH, born 440), with the title of 

"Abu Nasr Ahmad Zhendepil" or simply 

"Zhendepil", was one of the mystics, Sufis, 

and poets of the sixth century AH and the 

Seljuk period. His birthplace was the 

village of Namagh in Kohsorkh County, 

and his tomb is in Turbat Jam. One of the 

main sources in the path of mysticism is the 

study of the lives of mystics. The life stages 

of Sheikh Ahmad Jami demonstrate the 

path and journey from earth to heavens, a 

journey that mystics also seek. After the 

final period of this great mystic's life and 

his passing, the threshold of his Khanqah 

turned into his eternal abode. Although 

currently there is no trace left of the initial 

Khanqah complex of Sheikh Ahmad Jami, 

according to experts, the central dome of 

the current complex was built in 633 AH, 

exactly in the location of the initial 

Khanqah and the place of Sheikh Ahmad's 

life and teachings. After that, until the 

Qajar period, other complexes were added 

to this complex in different eras. In the 

second part of the research, an attempt is 

made to explore the relationship between 

mysticism and specifically the mystical 

literature of Sheikh Ahmad with the 

architectural features of his tomb using a 

methodology in line with the mystical 

approach. The authors believe that there is 

always a meaningful relationship between 

essence and form, where the form 

represents the architectural patterns of this 

complex and its essence represents the 

mystical thoughts of the builders and the 

mystical literature of Sheikh Jami. 

 

Materials and Methods 

Since the theoretical framework governing 

this research is mysticism and mystical 

wisdom, the research method is also based 

on a research method rooted in mystical 

wisdom. Perhaps the closest mystical 

interpretation of "research" can be found in 

William Chittick's explanation of this term: 

"The sole purpose of acquiring knowledge 

and gnosis is to find the path of God, which 

is the absolute truth, the truth. Seekers must 

strive to reach the research and research is 

the direct knowledge of the Almighty and 

seeing things as they really are" (Chittick, 

1393: 70). The common ground of the 

research method in studying the 

relationship between wisdom and 

mysticism with Iranian architecture can be 

seen as the journey between appearance 

and essence. A journey that has its roots in 

one of the fundamental principles of 

wisdom and mysticism, namely the 

principle of appearance and essence. 
 

Discussion and Findings 
Sheikh Jamal considers the "science of 

secrets" after the science of monotheism in 

the ranks of knowledge and gnosis, and 

writes: "But the best sciences are the 

science of monotheism, then the science of 

secrets." As mentioned, Sheikh Jamal 

considers the "science of secrets" as a 

science to reach the inner essence of things 

from their outward appearance. Therefore, 

according to Sheikh Jamal's mystical 

methodology, in this section, an attempt is 

made to find a meaningful relationship 

between the foundations and principles of 

mysticism as the inner and the architectural 

patterns of the Sheikh Ahmad Jamal 

complex as an external manifestation of 

mystical beliefs to discover the mystical 

architectural secrets of this complex. 

Therefore, a part of the findings of this 

research, in addition to qualitative analysis 

in seven sections, explains the mystical 

architectural patterns. These seven sections 

are as follows: 
1 - Centrality and Inwardness: Creator and 

goal of mysticism in architecture 

2 - Hierarchy: Journey and spiritual 

practice in space 

3 - Transformation of square into circle: 

From earth to heavens 

4 - Iwan: Journey between body and soul 

5 - Geometric knots and plant roles - 

Balance between reason and love 
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6 - Repetition: Unity amidst multiplicity 

7 - Calligraphy: From harmony to unity 

The manifestation of these patterns in the 

architecture of the Sheikh Ahmad Jamal 

complex is also described in tables in each 

section. These tables show the relationship 

between the mystical foundations and 

architectural patterns of the Sheikh Ahmad 

Jamal complex. 
 

Conclusion 
Based on the conducted research, firstly, it 

is found that in order to understand the 

Iranian architecture correctly and 

comprehensively, it is necessary to search 

for its foundations not in Western 

philosophy and perspectives, but in the 

wisdom and mysticism of this land itself. 

Secondly, since in mystical thought, the 

knowledge of truth and spiritual practice is 

not exclusive to mystics and sages, and 

individuals including artists, architects, 

and the general public must each take steps 

in their own way and have spiritual practice 

in their lives, in order to understand the 

foundations of Iranian architecture, one 

should not only search for it in theoretical 

mysticism, but also in practical mysticism 

and specifically in the mystical thinking of 

architects and artists. After examining the 

Sheikh Ahmad Jamal complex and the 

mysticism derived from it, it can be 

concluded that the architects and artists 

who designed and completed the Sheikh 

Ahmad Jamal complex also did so with a 

mystical perspective. This process is 

observable and explicable in many Iranian 

architectural works. It is even very natural 

with a logical perspective, a collection that 

is essentially formed around the respect for 

the high rank of a great mystic, the mystical 

foundations have had a significant 

influence on shaping the architectural 

form. Therefore, a meaningful connection 

between essence and form is observed, as 

Sheikh Jamal said, we must open the eyes 

of the heart and observe the hidden secret 

in the outward appearances and forms used 

in this building. In this way, a meaningful 

connection between mysticism and 

architecture is formed. This meaningful 

connection between mystical insight and 

mystical architecture of the Sheikh Jamal 

mausoleum complex is completely evident. 
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 چکیده

های معماری بوده است. در این عرفان و معماری ایرانی همواره یکی از مباحث مهم در پژوهش ۀرابط

، معمار گریدعبارتبهپژوهش تلاش شده تا با نگرشی عرفانی، به بینش معمارانِ ایرانی پرداخته شود. 

ش سالکی که از طریق اثر  عنوانبهاصول حکمت عرفانی در فضا، بلکه  ۀدهندمقام تجلینه در  صرفا  

ه این گیرد. بیان مسئلمیکند، مورد تحلیل و بررسی قرار های عرفانی از سلوک خود را بیان میتجربه

وط ی و بخش دوم مربشناسروشگردد؛ بخش نخست مربوط به پژوهش به دو بخش کلی تقسیم می

ر دو بخش کلی، ابتدا به ی رابطه میان عرفان و معماری ایرانی است. این پژوهش دوجو جستبه 

انی پردازد و سپس رابطه میان مبشناسی عرفانی جهت تحلیل و بررسی معماری ایرانی میتبیین روش

 اول  کند. هدف این پژوهش وجو میعرفانی را با معماری مجموعه آرامگاه شیخ احمد جام جست

آرامگاه ) یانر یاش عرفانی از معماری خوان ا  یثاندستیابی به روشی عرفانی برای بررسی معماری ایرانی و 

ی های مبتنی بر اندیشهشناسروشروش تحقیقِ پژوهش، به شرح  ۀشیخ احمد جام( است. در حوز 

ی عرفانی پرداخته شده است. پس از آن به کشف رابطه بینش شناسروششیخ جام و نسبت آن با 

امگاه شیخ احمد جام توجه شده در مجموعه آر  شده استفادهعرفانی معماران و الگوهای معماری 

های تحلیل ۀگردد و نتیجالگوهای معماری عرفانی تبیین می است. سرانجام در هفت بخش،

ه کار گرفته شد گیری معماری مجموعه شیخ احمد، بهدهد این الگوها در شکلنشان می گرفتهانجام

 است.
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 (0011) همکارانو  قاسمی

 مقدمه

 شیخ معروف به، ابن ابوالحسن جامی نامقی ترشیزیاحمد

 ابونصر» به ملقب( ق. 004 ق. زادۀ 004-015) جام احمد

« پیلژنده» خلاصه طوربه یا «پیلاحمد ژنده

 و قمریششم هجری قرن شاعران و صوفیان عارفان، از

 از نامق روستای اوزادگاه  .بود سلجوقی دوره

شهرت » جام است.تربت مدفنش در و  کوهسرخ شهرستان

شناختِ شیخ احمد است،  و ابهام، دو رویِ یک سکه

ها و متعدد و انبوهِ داستان شهرتی که به مدد مقامات

و مرز افسانه رسیده و  نویس به اوجحکایات مریدانِ مقامات

مه و منظو  دهیدرنوردهایش را ابهامی که حقیقتِ آثار و نوشته

فکری و عرفانی او را همچنان مستور و ناشناخته، باقی 

، درویش علی بوزجانی (.,jam :2012 1)« گذاشته است

: است آورده جام شیخ اشتهار و نسََب ذکر درباره تعبیر سه

که مسکن وی ولیت نآ واسطه وی را احمد جامی گویند به»

که می در جام وی عسل مصفّا شده نآ جام بوده و به جهت 

که وی مست از جام عشق بوده نآ یا  ی،تعالفرمان حقبود به

 :دیفرمایکه مچنان

 احمدا مست باش در ره عشق  

 تا بگویند احمد جامی است                                               

ای شخصیت شیخ احمد جام، بیشتر او را به افسانه

، اما برای درک صحیح از شخصیت کندیمنزدیک  زیانگالیخ

و جایگاه او شاید بهترین توصیف را بتوانیم از زبان فرزندش، 

مِ بیم. این رساله به قلدر رسالۀ اثبات بزرگی شیخ جام بیا

بن احمد جام نامقی، آخرین فرزند این اسماعیلالدشهاب

شیخ که پس از وفات او در قید حیات بوده است. 

در بخشی از این رساله به جایگاه حقیقی شیخ  نیالدشهاب

کند و ی مردم اشاره میپرداز افسانهاحمد در مقابل 

گوید که: زر در ها که هرکس میو این کرامت»نویسد: می

ریگ و سنگ، زر شده است، و شکر دست پدرم، خاک، و 

و خرما زر شده است، و عرق پیشانی بمالیده، زر شده، و 

 ،های ایشان]...[ آن عزت و محبتِ زر و جواهر است در دل

تر و عجب تربزرگهاست از این بسیاری را[، کرامتپدرم ]اما 

. ]...[ ندیگوینمرا[ آن ]دانند و را کرامت نمیکه مردمان آن

اند و فارغ هاکرامتو ظاهربین از این  پرستصورتاما مردم 

بارۀ اصول در و )jam,2012:19(« خبریبها از این عنایت

: سدینویمی شیخ احمد جام فرزندش هاشهیانداساسی 

او زیادت از سیصد تای کاغذ در علم توحید و معرفت و »

طریقت و اسرار حقیقت تصنیف  علمِ سّر و حکمت و روش

کرده که هیچ عالم و حکیم بر آن اعتراض نکرده است و 

 .(,jam :2012 21) «نتوانسته

ترین منابع در طریقت عرفانی، بررسی سیر ازجمله اصلی

زندگی عارفان است. ادوار زندگی شیخ احمد جام، 

باشد. ک میطریقت و سیری از خاک تا افلا  دهندهنشان

وجوی آن است. پس امری که طریقت عارفانه نیز در جست

از دوره پایانی زندگی این عارف بزرگ و وفاتش، آستانه 

 حاضر در حالخانقاهش به اقامتگاه ابدی او بدل شد. اگرچه 

از خانقاه ابتدایی مجموعه شیخ احمد جام اثری باقی نمانده، 

مرکزی فعلی این نظران، گنبدخانه به عقیده صاحب اما

در محل خانقاه ابتدایی و محل  قا  یدقق.  011مجموعه در 

زندگی و تدریس شیخ احمد، بنا شده است. پس از آن تا دوره 

های دیگری در ادوار مختلف به این مجموعه قاجار، مجموعه

اضافه و تغییراتی اعمال گردیده است. در بخش دوم پژوهش 

ی مطابق نگرش عرفانی، رابطه شناسروششود با تلاش می

ادبیات عرفانی شیخ احمد، با  مشخصا میان عرفان و 

شود. نگارندگان بر  وجوجستهای معماری آرامگاه او ویژگی

ای و صورت رابطه این باور هستند که همواره میان سیرت

معنادار برقرار است که در اینجا صورت، الگوهای معماری 

های عرفانی معمارانِ بنا و یشهاین مجموعه و سیرت آن اند

 ادبیات عرفانی شیخ جام است.
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گردد. بیان مسئله این پژوهش، به دو بخش کلی تقسیم می

ی عرفانی در معماری و بخش شناسروشبخش اول مربوط به 

ی رابطه میان عرفان و معماری وجو جستدوم مربوط به 

 توان بیان داشت کهی میشناسروشایرانی است. در حوزه 

حاضر، اغلب مطالعات پیرامون  در حالها برخی تلاش جزبه

ه ها نآن گیرد که بنیانهایی انجام میمعماری ایرانی به روش

ج از هایی خار در حکمت و عرفان این سرزمین، بلکه به فلسفه

آن مربوط است. به عبارتی، روش تحقیق و بررسی معماری 

و مبانی عرفانی ایرانی که همواره ارتباطی عمیق با بینش 

از  عمدتا  معماران و هنرمندان این سرزمین داشته است، 

های ای با بنیانگیرد که هیچ رابطههایی انجام میطریق روش

هاست که بسیاری به سراغ سال»فکری برآمده از آن ندارد. 

روند و با شعار رجوع به خود اثر شناختی معماری ایرانی می

د، شناختی که هنوز مبتنی بر کننجویی میحاصل را پیبی

,beheshti ) «نگر مدرن استوار استساختارها و بینش ابژه

این امر باعث شده تا اگر نگوییم شناختی غلط،  (.:2010 9

با  عمدتا  شناختی ناقص از معماری ایرانی ایجاد گردد که 

حقق آن اهدافی که معماران و هنرمندان این آثار به دنبال ت

 لذا رجوع به»اند، فاصله بسیار زیادی داشته باشد. بوده

ل و ای که بتواند کلید تأویتاریخ معماری بدون اتکا به نظریه

 «یی نخواهد بردجابهفهم آثار معماری گذشته باشد راه 

(9 2010: beheshti,.)  در نوشتار حاضر تلاش رونیااز ،

تبیین روش تحقیق مبتنی بر عرفان و حکمت عرفانی ده تا با ش

به حقیقتِ معماری ایرانی و خیالِ معماران این آثار آگاهی 

 یابیم.

دومین مسئله در این پژوهش، مربوط به نحوه بیان مبانی 

هایی که محققین است. در تلاش عرفانی در معماری ایرانی

ه ش بر این بوداند، همواره تلا تر در این زمینه انجام دادهپیش

تا دو بخش مبانی نظری و معماری جداگانه شرح داده شود 

و سپس در فرایندی استدللی پیوند میان این دو حوزه با 

ی معماران خود عارف نوعبهیکدیگر برقرار گردد. در این روش، 

مبانی عرفانی  صرفا  ها گردند و چنان است که آنتلقی نمی

های اند را از طریق قابلیتکه عارفان و فیلسوفان بیان نموده

در این  کهیدرحالاند. معمارانه خویش، در فضا شکل داده

شود با باور به اینکه معمارانِ این آثار خود پژوهش تلاش می

 وانعنبهبودند، مرز میان معماری  بلندمرتبهعارفانی عملی و 

یک حوزه نظری  عنوانبهت عرفانی یک هنر عملی و حکم

تر نماییم تا جایی که عرفان را نه در صرف را باریک و باریک

 وجوجستها بیرون از معماران ایرانی، بلکه در خیال آن

ه ، اگرچه به مبانی حکمت عرفانی نیز اشار بیترتنیابهنماییم. 

 ای که معماران دریافتن نگرش عارفانه تا  ینهاخواهد شد، اما 

و چگونگی تجسم و تجسد آن در  اندکار خود کشف نموده

فضای معماری، هدف نهایی این پژوهش خواهد بود. 

ی عرفانی و شناسروشتبیین  -0اهداف پژوهش عبارتند از: 

خوانش الگوها و  -1کشف رابطه آن با معماری ایرانی و 

آرامگاه شیخ احمد جام( به روش ) یرانیامصادیق معماری 

های مدنظر شامل این موارد است: همچنین پرسشعرفانی. 

توان آثار ی عرفانی چیست و چگونه میشناسروش -0

و بررسی قرار  قیتحق موردایرانی را به روش عرفانی معماری 

الگوهای معماری ایرانی در مجموعه آرامگاه شیخ  -1داد؟ و 

های عارفانه معماران این آثار ای با نگرشاحمد جام چه رابطه

 ارد؟د

 تحقیقروش 

پایگاه نظری حاکم بر این پژوهش، عرفان و حکمت  که آنجا از

عرفانی است، در روش تحقیق نیز به روش تحقیق مبتنی بر 

ن ترین تبییشاید نزدیکشود. حکمت عرفانی پرداخته می

را در شرح ویلیام چیتیک از این واژه بتوان « تحقیق»عرفانی از 

معرفت، یافتن راه  یگانه هدف کسب علم و»یافت: 

خداست که حقیقت مطلق است، حق است. رهروان باید 

ناخت عبارت است از ش برای نیل به تحقیق بکوشند و تحقیق

گونه که واقعا  و دیدن چیزها همان یتعالحق واسطهیب

توان محل اشتراک می. (,Chittick :2014 70) «هستند
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رابطه حکمت و عرفان با معماری  روش تحقیق در مطالعه

ایرانی را، سیر میان ظاهر و باطن دانست. سیری که در یکی 

« 2اصل ظاهر و باطن»از اصول بنیادین حکمت و عرفان یعنی 

در اینجا پیش از ارائه روش تحقیق این پژوهش، به ریشه دارد. 

تر تلاش ای از روش تحقیق چهار کتاب معتبر که پیشپیشینه

ا روش تحقیق مبتنی بر حکمت و عرفان را ذیل نمودند ت

شرح دهند ارائه شده و سپس روش « اصل ظاهر و باطن»

 تحقیق حاکم بر این مقاله شرح داده خواهد شد.

کتاب حس وحدت، نوشته نادر اردلن و لله بختیار از منابع 

مشخص سنت  طوربهمعتبر در شناخت نقش سنت و 

عرفانی در معماری ایرانی است. تمرکز این کتاب در 

ی روی تحقیق اصول عرفانی در الگوهای معماری شناسروش

باطن و  عنوانبهاصول عرفان  کهیطور بهایرانی است. 

مظاهر و تجلی این اصول در نظر گرفته  عنوانبهمعماری ایرانی 

ن د را چنیشده است. نویسندگان در ابتدای کتاب، روش خو 

برای درک کامل هر چیز، باید علاوه بر »دهند: شرح می

حقیقت بیرونی و زودگذرش حقیقت درونی و  یوجو جست

 ای درون آنءاش را نیز یافت که زیبایی ابدی هر شیابدی

یا علم تفسیر روحانی  لیاین کار از طریق تأو]...[. دارد  یجا

 «ن استپل بین ظاهر و باط لیاست. تأو ریپذامکان

(35 2014: Bakhtiyar, Ardalan,.)  سید حسین نصر

سفی شود که به تبیین فلفیلسوفی شناخته می عنوانبهنیز 

پردازد. در دو کتاب هنر و معنویت هنر و معماری ایرانی می

اسلامی و مقدمه کتاب حس وحدت که به آن اشاره شد، 

هایش را یافت. نصر از هنرهای اسلامی با توان اندیشهمی

کند و این هنرها را تجلی فلسفه یاد می« هنر قدسی»عنوان 

داند. نصر در ابتدای کتاب هنر و معنویت، روش می اسلامی

ن است آ کتاب حاضر در پی »خود را چنین شرح داده است: 

                                                             

باشد، جز او که جمع همه اضداد است. در این چیز در عالم دارای دو ظاهر و باطن می. اصل ظاهر و باطن در حکمت به معنای آن است که همه2

هایی همچون جوهر/ فانی هستند. همچنین در حکمت و عرفان دوگانهمیان مبتنی بر حکمت و عرفان اصالت با باطن بوده و ظواهر همواره متغیر و 

 گردد.مبتنی بر اصل ظاهر و باطن تعریف می غیره عرض، وجود/ ماهیت، آسمان/ زمین، درون/ بیرون، روحانی/ جسمانی و

خاصی از هنر اسلامی از دیدگاه  یهااجمال به جنبهتا به

معنویت اسلامی و در نسبت با اصول وحی اسلامی نظر 

اندازد. این کتاب شامل ادبیات، موسیقی و نیز هنرهای 

ه نچآ که در پرتو معنای هنر قدسی در اسلام و  تجسمی است

 «فلسفه هنر اسلامی خواند، انجام گرفته است توانیم

)89 2010: Nasr,( کتاب خشت و خیال، از دیگر منابعی .

است که اگرچه بیشتر به تحلیل الگوهای معماری ایرانی 

ه کند رابطش میی تلا متندرونی هالیتحلپردازد، اما با می

میان حکمت ایرانی را با الگوهای معماری ایرانی تبیین نماید. 

شناسی خود را چنین شرح نویسندگان این اثر، روش

خیال صورت ذهنی و قلبی است: تصویری »دهند: می

آلود از مکان مطلوب در اعماق وجود هنرمند که او در راه مه

وان خود را به کار وصال بدان در عالم خارج، همه خلاقیت و ت

گیرند. خیالِ معمار، تصوری از فضا در کمال خود است: می

ن گوهر آ ابلاغ ]...[  گونه که هستآنچه باید باشد، نه آن

جویش است از طریق صورت و معقولی که هنرمند در جست

ن نیز تنها از راه همان صورت آ و دریافت  باشدمیهنری 

و  ابدییصورت تجلی نم ممکن است. در هنر، خیال جز به

 «ن نیز باید از همان صورت به درون پل زدآ بنابراین برای ادراک 

(9 2019: Navaei, Haji Ghasemi,).  مقدمه مفصل

هانری کربن بر کتاب اصفهان بهشت، نیز یکی دیگر از منابعی 

است که اشاراتی به رابطه معماری و حکمت دارد. هانری 

فرانسوی، بیشتر به شرح سهروردی و  شناسشرقبن، کر

حکمت الشراق شهرت دارد. در اینجا نیز کربن به تبیین یکی 

هایی از مبانی مهمی که سهروردی با عنوان عالم خیال و نام

نماید، در معماری همچون هورقلیا یا ناکجاآباد مطرح می

 ویهخصوص معماری ایرانی در اصفهانِ دوره صفایرانی و به

شناسی، کربن اشاره پردازد. پیش از این، دربارۀ روشمی
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برای پرداختن به دستاوردهای تمدن اسلامی در »کند: می

و مذهبی  فرهنگی، تاریخی یهاهیپا ستبایایران می

 هاهین را شناخت، زیرا این پاآ ورنده شرایط آ پدید 

 که دستاوردهای مورد باشدمیچهارچوبی  ۀدهندلیتشک

 ]معماری ایرانی[ن به ظهور رسیده است. باری، آ مطالعه در 

ها و نچه ریشهآ وار از بدون مطالعه شرحی چکیده

های جهان ایرانی را تشکیل داده است ممکن سرچشمه

 .(,Corbin :1998 8) «نخواهد بود

بندی توان در جدول زیر جمعشناسی این منابع را میروش

 نمود.

 تحقیقبندی پیشینۀ روش : جمع2جدول 

 روش تحقیق ایرانیمنشأ هنر و معماری  نظرانصاحب

 (تأویل/ تفسیر روحانی)وجوی حقیقت درونی و بیرونی جست سنت عرفانی نادر اردلن و لله بختیار

 فلسفه اسلامی و اصول وحی سید حسین نصر
 یوحهای خاصی از هنر اسلامی در نسبت با اصول بررسی جنبه

 در اسلام()

 کامبیز نوایی و

 قاسمیکامبیز حاجی

گوهر معقول و مکان مطلوب در 

 اعماق وجود هنرمند
 پل زدن از صورت به درون کشف خیال معمار

 مذهبیهای فرهنگی، تاریخی و شناخت پایه جهان ایرانی و حکمت اشراقی هانری کربن

ار، ی در این نوشتبررس موردکه صورت در اینجا با توجه به این

معماری مجموعه آرامگاه شیخ احمد جام است، به تبیین 

شناسی از روش مشخصا شناسی عرفان در معماری و روش

پردازیم. ظاهر و باطن و سیر میان این دو منظر شیخ جام می

ا مفهوم قوس صعود و قوس نزول تبیین شده در عرفان ب

ترین مفاهیم و مبانی این مفهوم در درون خود مهم است.

عرفانی همچون اصل ظاهر و باطن، بینش توحیدی، 

 دهد.، کمال و غیره را جای میمراتبسلسله

 
: قوس صعود و قوس نزول 2 ریتصو

باطن در بالترین مرتبه خود متعلق به حقیقت و خداوند 

ترین حالت به محسوسات و عالم است و ظاهر در دون

ی ارابطهجسمانی تعلق دارد، اما این درجات با یکدیگر 

مراتبی دارند. هرچه از معانی مجرد و امور باطنی به سلسله

و امور جسمانی و مادی حرکت کنیم، سیری رو به  هاصورت

کنیم و هرچه از امور محسوس پایین را در قوس نزول طی می

ها را طلب نماییم و فاصله گرفته و باطن موجودات و صورت

ها به سرچشمه و معانی امور پی ببریم، در سیری رو به از آن

 اشداریم. شیخ جام در رسالهبال در قوس صعودی گام برمی

، صورتبهدر کارها »المذنبین، اشاره دارد: با عنوان روضه 

اهل صورت و مجاز نگرند، اما اهل حقیقت از سر تحقیق 

 .(,jam :2008 47) «نگرند و گرد مجازات و پوست نگردند

دارد. ی بیان میروشن بهرا « تحقیق»در اینجا شیخ جام مفهوم 

تی روش تحقیق عرفانی، به معنای گذر از تحقیق یا به عبار 
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های بیرونی و رسیدن به حقایق درونی است. اگر در صورت

در اینجا کلمه « کارها»ی کلمه جابهگفته شیخ جام 

شود که مطابق با را قرار دهیم، دریافت می« معماری»

جام دربارۀ روش تحقیق ما باید با گذر از  ی شیخهاشهیاند

ی حقایق درونی وجو جسترونی در ها و پوسته بیصورت

معماری باشیم. شیخ احمد معرفتی را که از این روش تحقیق 

مغز کار و »: سدینویمنامد و می« علم سّر »آید می دستبه

لُبّ علم و سّر اسرار جمله علوم سّر است، و هرکه علم سّر 

نداند هرگز بوی حقیقت نیابد ]...[ علم سّر آن باشد که دل 

خود را به مجاهدت چنان روشن کند که در هرچه نگرد آن چیز 

آشکار کند که او اگر خواهد که آن  چنان ،آنباطن خود را بر 

ننماید، نتوان کرد و او را محرم  چیز در وی تعبیه است به وی

خود شناسد، و شایسته اسرار ربوبیت داند و این کس باطن 

. در ),jam :2008 139( «هست بیند کهچنانهر چیزی 

ادامه، ضمن معرفی مجموعه معماری آرامگاه شیخ جام، با 

شود حقایق باطنی ها و الگوهای آن سعی میصورت لیتأو

 شود. وجوجستاند، سرچشمه گرفته ها از آناین صورت که

 

 

 

 

 معماری آرامگاه شیخ احمد جام

معماری مجموعه شیخ جام طی فرایندی در حدود پنچ قرن 

است. این مجموعه دارای عملکردهای متعددی  گرفتهشکل

همچون خانقاه، مسجد، مدرسه، آرامگاه، گنبدخانه و سراچه 

خصوصی و  صورتبهحاضر  در حالاست. این مجموعه 

شود. زمانی که توسط نوادگان شیخ احمد جام نگهداری می

ی و پس از نینشخلوتشیخ احمد جام پس از دوران طولنی 

ی، به محل سالگ 01شش سال حضور در مسجد نور و در 

بازگشت، در خانقاهی در محل فعلی  جامتربتفعلی شهر 

ت شیخ احمد گنبدخانه این مجموعه ساکن شد. پس از فو 

 در حالق. او در کنار خانقاهش دفن شد.  010در حدود 

حاضر از خانقاه اولیه بنایی باقی نمانده است، اما در حدود 

ای در مکان خانقاه شیخ احمد ساخته ق. گنبدخانه 011

ی هابخشسال،  111ی در حدود ادورهشد. پس از آن، در 

ی در افاصلها ب تا  ینهامختلفی به این مجموعه اضافه شد و 

سال و در دوران صفویه پس از کشف و استفاده  001حدود 

از کاشی معلق در معماری ایرانی ایوان رفیع این مجموعه 

در  . )Golembeck,:1967 16- 57( کاشی شده است

های مختلف مجموعه آرامگاه شیخ تصویر و جدول زیر، بخش

 گردد.و معرفی می شده دادهاحمد جام نمایش 

 
 /گنبد خانه اصلی -0 /ایوان اصلی -0 /گنبد فیروزشاهی -1 /مزار شیخ احمد جام -1 /سردر -2: پلان مجموعه آرامگاه شیخ احمد جام )1 ریتصو

 (شبستان مسجد نو -21/گنبدخانه مسجد نو -22 /مسجد نو -24 /مسجد جامع عتیق -1 /سراچه -8 /مسجد کرمانی -7 /گنبد سفید -5
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 های مختلف معماری آرامگاه مجموعه شیخ احمد جام: معرفی بخش1جدول 

بناهای 

 مجموعه
 توضیحات

تاریخ 

 ساخت
 موقعیت بنا

خانقاه شیخ 

 احمد جام

جام بازگشت و سالگی به محل فعلی شهر تربت 04شیخ جام در 

آن نیست، در محل فعلی در خانقاهی که در حال حاضر اثری از 

 گنبدخانه اصلی این مجموعه ساکن شد.

 ق. 084
 

- 

مزار شیخ 

 احمد جام

ق. او در کنار خانقاهش  015پس از فوت شیخ احمد در حدود 

 دفن شد.
 ق. 015

 

بنای فعلی 

گنبدخانه 

 اصلی

ق.، توسط اعقاب سلطان  011گنبدخانه در اصل در ماه شوال 

شد. پس از آن گنبدخانه در زمان  سنجر سلجوقی بنیان گذارده

ق.( ملک کرت و به  011-000ابوالحسین محمد )معزالدین 

مطهر فرزند احمد، مرمت گردید. سطح زیر گنبد با دستور ابن

 .(Golembeck ,:1967 91ت )یک کاربندی پوشانده شده اس

 ق. 511

 

 مسجد عتیق

شرق گنبدخانه که در گذشته مسجد عتیق، تالری است در 

دار داشته است. در میان این مسجد گنبدی شبستانی ستون

های متقاطع و گنبد سفید یا مسجد سردر در بوده که با تویزه

شرق ایوان بلند ساخته شده و از زیر ایوان به آن راه دارد. گنبد آن 

کاربندی و روی چهار تویزه ساخته شده است. ساقه گنبد دارای 

 .)Naima ,:2015 403( باشده میپنجر 

نیمه اول 

 ق. 7قرن 

 

 ایوان اصلی

متر  11ایوان مجلل و زیبای مزار شیخ احمد جام با ارتفاع تقریبی 

ای که از دیدگاه هنری و تزئینات معماری برای هر بیننده

نظران، شالوده به اعتقاد برخی صاحب برانگیز است.تحسین

ه. ق. ریخته شده و ساختمان آن در  1ایوان در نیمه اول سده 

 اواخر همان سده به پایان رسیده است.

 ق. 500

 

 سراچه

نامد و معتقد است این گلمبک این سراچه را خانقاه سراچه می

فضای ورودی خانقاهی است که امروزه اثری از آن نیست. 

همچنین حیاط موجود را انعکاسی از ابعاد حیاط مدرسه نیز 

امروزه تنها راه دسترسی به  .)Golembeck ,:1967 24(داند می

کوچک پس از ورود به محوطه مزار، درگاهی این صحن یا سرای 

عنوان مسیر ارتباطی به این است که در بنای گنبد سفید به

 قسمت و ابنیه مجاور آن ایجاد شده است.

 ق. 501
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بناهای 

 مجموعه
 توضیحات

تاریخ 

 ساخت
 موقعیت بنا

درب چوبی 

ورودی 

 گنبدخانه

 

آستانه ورودی گنبدخانه اصلی دارای دری قدیمی است که در 

 کاری هنرمندانه به هیأتمنبتشده و تزئینات اسپر ایوان تعبیه 

 شود.کتیبه و نقوش متنوعی است که بر سطح آن دیده می

ها مربوط به تاریخ ساخت این در چوبی نفیس بخشی از این کتیبه

 ق.( است. 011)

 ق. 711

 

گنبد سفید و 

مسجد 

 کرمانی

 

تر از مسجد کرمانی مربعی گنبد سفید با ابعادی بسیار کوچک

های عمیق در شمال و جنوب و فرورفتگی گیاست دارای فرورفت

ای که فضای مرکزی را عمق در جبهه شرق و غرب. چهار تویزهکم

کند که ای بر خود حمل میاند، گنبد کاربندی شدهاحاطه کرده

 در اسپرهای ساقه آن پنجره تعبیه شده است.

طور واضح، منتسب به هنرمند آن است. نظیر مسجد کرمانی به

افقی  طوربری محراب، کتیبه پرکاری است که بهگچهمین سبک 

شته ر ها قرار دارد. محراب نیز در ردیف یکزیر پاکار سرتاسر تویزه

 هایی است که در دورۀ ایلخانی وجود داردمحراب

(24 1967:, Golembeck). 

 ق. 702

 
 

سردر و 

محوطه 

ورودی 

 مجموعه

 

 

رسد ق. است، اما به نظر می 1سردر مجموعه نیز مربوط به قرن 

های بعدی مورد بازسازی قرارگرفته است. در امتداد در سده

سردر، سکویی وجود دارد که مزار شیخ احمد جام در میان درختی 

قرار گرفته است. مجموعه مقابری که در حال حاضر در سال کهن

باشد که در به بقایایی می صحن ورودی مجموعه قرار دارد مربوط

شناسی در مجموعه یافته شده های باستانبازسازی و بررسی

 است.

 ق. 1قرن 

 

گنبد 

 فیروزشاهی

ب باشد که در غر ای میمدرسه فیروزشاه یا گنبد سبز، گنبدخانه

میانسرای بزرگ در دوره تیموری ساخته شده، این گنبد دوپوستۀ 

pirnia ,:2015  ) کاربندی استتهی و دارای گسسته، میان

726.) 

 ق. 800

 

مسجد جامع 

 نو

آخرین بخش از این مجموعه، مسجد جامع نو است که به استناد 

الدین متون تاریخی و شواهد موجود بنای آن به اهتمام جلال

ابن تیمور گورکان در فیروزشاه، در دورۀ زمامداری میرزا شاهرخ

مسجد نو در جانب شرقی مزار قرار ق. ساخته شده است.  100

دار های ستونشبستانشکل و داشته که با یک مقصورۀ چلیپا

شود. رواق شرقی با طرفین آن و یک حیاط مستطیل مشخص می

مسجد عتیق پیوند خورده و برای این، الزاما  بخشی از آن تخریب 

شده و نیز در این زمان بناهای مغولی تخریب شده است. دری 

خانه گردیده، ورودی به حیاط مسجد که جایگزین محراب گنبد

 (Golembeck ,:1967 29) ته استجدید را فراهم ساخ

 ق. 805
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بناهای 

 مجموعه
 توضیحات

تاریخ 

 ساخت
 موقعیت بنا

کاری کاشی

 ایوان اصلی

کاری جدیدی ]دوره عباس اول با کاشیاین ایوان، به دستور شاه

صفوی[ تزئین شد. نام او روی کتیبه بزرگی افقی بالی 

این  .(Golembeck ,:1967 22) شودهای سردر دیده میلچکی

کاری معرق است که در دوره صفوی بسیار مورد تزئینات، کاشی

تا  کاری از اسپر و پیشانیگرفته است. این کاشیاستفاده قرار می

هندسی، حیوانی، گیاهی و نقوش زیر قوس را دربرَگرفته و با 

 ای، لجوردی،های سفید، آبی، فیروزههای ثلث به رنگکتیبه

 ای روشن پوشیده شده است.وهسبز روشن و قه

 22قرن 

 ق.

 

 

 جام احمد شیخ مجموعه معماری عرفانی خوانش

را بعد از علم « علم سرّ »شیخ جام در مراتب علم و معرفت، 

ها علم توحید اما بهترین علم»نویسد: داند و میتوحید می

 طورهمان .),jam :1987 63(« است، آنگه علم سّر ]...[

را علمی برای رسیدن از « علم سرّ »اشاره شد، شیخ جام 

ی شناسروشداند. بنابراین، طبق می باطنشانظاهر امور به 

شود تا با یافتن عرفانی شیخ جام در این بخش تلاش می

و  باطن عنوانبهای معنادار میان مبانی و اصول عرفانی رابطه

مظهری  عنوانبهالگوهای معماری مجموعه شیخ احمد جام 

بیرونی از باورهای عرفانی به اسرار عرفانی معماری این 

مجموعه علم یابیم. در ادامه طی هفت بخش، الگوهای 

ر تجلی این الگوها د تا  ینهاگردد و معماری عرفانی تبیین می

 شود.معماری مجموعه شیخ احمد شرح داده می

 گرایی: مبدأ و مقصد عرفان در معمارییی و درونکزگرامر 

اگر بخواهیم مبدأ و مقصد عرفان را در یک واژه خلاصه 

ترین اشاره داشت. مرکزی« توحید»به اصل  میتوانیمنماییم، 

اندیشه عرفان و حکمت عرفانی توحید و یگانگی است. 

، کمال، مراتبسلسهاصول بنیادین دیگر مانند اصل 

د. شونیی و غیره، در امتداد اصل توحید تبیین میگرادرون

اکنون »نویسد: شیخ جام در اهمیت جایگاه علم توحید می

در هر علمی نظر کردم تا کدام مفیدتر و بهتر است؛ مفیدترینِ 

),jam :2008  «همه علوم، علم توحید و علم حکمت دیدم

، توحید به معنای باور به وجود مرکزی برای گریدانیببه .32(

هستی است. بنابراین، تبلور عینی این باور در معماری را 

 در معماری ایرانی یافت.« مرکزگرایی»توان در توجه به می

به مرکز در معماری ایرانی را شاید بتوان محصول  دیتأک»

ی ای که هستاندیشه ،گرای ایرانیان پنداشتاندیشه وحدت

جهان و هرچه در  [...]شمارد. مده از حقیقتی واحد میآ ر را ب

آن است در نظر ایرانیان از خداوند یکتا پدید آمده است و به 

گردد و در اتصال با اوست که موجودیت و هویت او بازمی

شناسانه را که مایه اصلی ایرانیان، این نگاه هستی یابد.می

 .دهندتعمیم میچیز دهد، به همهرا تشکیل می هاآنتفکر 

 لیجویند. تأوبینند و مرکزی را میچیز وحدتی را میدر همه

کثرت موجوداتِ عالم به مبدأ و مرکز واحد همواره مدنظر 

,Navaei, Haji Ghasemi « )ایرانیان بوده است

65 2019:.) 

حال، این مرکز در اندیشه عرفانی، نه در صورت بیرونی با این 

وجو کرد و محل را باید در باطن امور جستو ظاهری، بلکه آن

آن در درون است. بنابراین، اگر ظاهر را بیرون و باطن را درون 

بنامیم، امتداد تبلور عینی باور توحیدی را ذیل اصل ظاهر و 

در معماری دانست. از « ییگرادرون»توان اصل باطن می

توان اصول را می« ییگرادرون»و « مرکزگرایی»رو، اصل این

اولیه و بنیادین معماری عرفانی تلقی کرد. در ادامه، این دو 

قرار  مطالعه مورداصل در معماری مجموعه شیخ احمد جام 

توان در ساختار خواهند گرفت. مفهوم مرکزگرایی را می

ی مجموعه یافت. در فضای بعدسهی و الگوهای دوبعد
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ای که ی با توجه به اینکه این مجموعه با بنای گنبدخانهدوبعد

، شاید است گرفته شکلۀ ابتدایی شد بیتخربر روی خانقاه 

بتوان مرکز اصلی این مجموعه را میان گنبدخانه اصلی در نظر 

گرفت، اما توجه به مرکز از اینجا با اضافه شدن فضاهایی 

کز خود دارای مر  حالنیدرعمراتبی از مرکز ابتدایی که سلسله

گردد. همچنین مرکزگرایی در سه بعد و در هستند، آغاز می

این  ازجملهشود. دیده میها نیز طراحی الگوها و نقش

بندی گنبدخانه اصلی، قوس جناقی توان به یزدیها مینقش

 دار ایوان اصلی، تقارن در نقوش و غیره اشاره نمود.و نقطه

 مرکزگرایی در معماری مجموعه شیخ احمد جام :1جدول 

 تصویر مربوطه تشریح

توجه به مرکز در ساختار 

 دوبعدی تمامی فضاها

 

بندی با طرح مرکزگرای یزدی

 سقف گنبدخانه مرکزی و اصلی

 

 عنوانبهنقطه نهایی فرم گنبد 

نمادی از رسیدن به وحدت و 

 یگانگی

 

 عنوانبهاستفاده از قوس جناقی 

نمادی از رسیدن به وحدت و 

 یگانگی

 

ی یک عنوانبهیی نیز همواره در معماری ایرانی گرادرونمفهوم 

از اصول اساسی مطرح بوده است. در معماری مجموعه 

یرون فضایی از ب مراتبسلسلهیی در گرادرونشیخ جام نیز این 

است.  مشاهده قابلدرون به درون و سپس از درون به درونِ 

 زشویم که نمادی ارو میدر این مجموعه، ابتدا با سردر روبه

فضای مجموعه است. سپس به درون حیات  نیتریرونیب

شویم که در مقیاس با حیاط مسجد جامع نو، میانی وارد می

گردد. پس از طی مسیر به مزار حیاطی بیرونی محسوب می
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رسیم که نقش شیخ جام و سپس به ایوان اصلی مجموعه می

ای حیاط( به فضباز )فضای  کنندهمتصلباز و فضایی نیمه

دارد. با ورود به گنبدخانه  بر عهدهگنبدخانه( را ه )بست

توان گفت که از بیرون به درون راه یافتیم، اما در ادامه می

رون دمسیر مجدد به فضای باز حیاط درونی و سپس به درونِ 

رسیم که همان گنبدخانه و محل قرارگیری آخرین محراب می

به  سر دربمراتبی رسیدن از مجموعه است. سیر سلسله

ترین و آخرین فضای مجموعه، همچون سیری از ظاهر درونی

باطن است که همان حقیقت از به باطن و از باطن به باطنِ 

 شود.منظر عرفانی محسوب می

 
 ها در پلان معماری آرامگاه شیخ احمد جام: حیاط1 ریتصو

 : سیر و سلوک در فضامراتبسلسله

در اولین لحظه خلقت پای به  مراتبسلسلهبه باور عرفانی، 

لهو( پدید او )هو(، غیر او )هستی نهاده است. زمانی که از 

شناسانه آمد، مراتب نیز خلق شد. مراتب در ابعاد هستی

شناسانه ذیل جسم، ذیل وجود/ ماهیت، در ابعاد انسان

ندی بشناسانه در تقسیمخیال(، روح و ذیل ابعاد عالمنفس )

 است. افتهیی تجلعالم روحانی، عالم خیال، عالم جسمانی 

به بیان ساده، سیر و سلوک در عرفان به معنای سیر از ظاهر 

ظاهر به باطن و کشف و شهود اموری است که نه با چشم 

 ها را دید.توان آندل( میباطن )سر(، بلکه با چشم )

، معمار ایرانی نیز زمانی که با چنین نگرشی به بیترت نیا به

 مند کردنپردازد، این سّر را از طریق سلسلهطراحی فضا می

، مراتبسلسلهدهد. این فضا در کار خویش تجلی می

لیه و اولین فضا است آغاز  نیتریرونیبکه  سردرفضایی از 

فضا در اثر  غایت() نیترگردد و در طریقتی تا درونیمی

یابد. به همین دلیل است که معماری امتداد می

مراتب فضایی در معماری سلسله»نظران معتقدند: صاحب

کند مختلف جلوه می هایتودرتو و واجد بطن یاگونهایرانی به

افزاید. در چنین حالتی، و بر ارزش و اهمیت هسته اصلی می

شبیه  سیر و سلوک ینوعامر مکاشفه برای مخاطب به

چراکه او باید برای رسیدن به حقیقت نهایی، منازل  ،گرددمی

مرتفع  کیبهکیها را متعدد را پشت سر گذارد و حجاب

. در (,Navaei, Haji Ghasemi :2019 23« )کند

گیری ساختار فضایی مجموعه شیخ احمد جام از زمان شکل

فضا که همان گنبدخانه است و تا ساختار نهایی  نیترییابتدا

مراتب را توان رعایت سلسلهکه امروزه شاهد آن هستیم، می

قرار گرفتن فضاها مشاهده نمود.  کنار همگیری و در شکل

 فضاهایی حالنیدرعمراتب در ساختاری خطی و این سلسله

در اطراف این خط ساختاری قابل تبیین است. فضاهای 

توان به ترتیب در سردر، حیاط خط ساختاری را می اصلی این

بیرونی، مزار شیخ جام، ایوان رفیع، گنبدخانه مرکزی، ایوان 

دوم، حیاط درونی، ایوان مسجد جامع نو، گنبدخانه مسجد 

 جامع نو و محراب انتهایی دانست.
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 آرامگاه شیخ احمد جاممراتب در پلان معماری : سلسله0 ریتصو

 تبدیل مربع به دایره: از خاک تا افلاک

سقف در معماری ایرانی همواره جایگاه مهمی داشته است. 

نظران معتقدند در معماری ایرانی کف نمادی از عالم صاحب

 عنوانبهجسمانی، سقف نمادی از عالم روحانی و دیوار 

میانجی میان زمین و آسمان و متعلق به عالم نفسانی یا عالم 

نماد زمین  که افقی در معماری یبعد :کف»خیال است. 

فضا است که جهت  ۀنماد بعد سوم و بالروند :دیوار است.

 :اش با محور شناخت هستی تناظر دارد. دیوارعمودی

عروج عمودی یک فرم و عروج عمودی  ۀکنندظرافت تمام

 :بام روح جهانی راه جاودانگی است. یسو ]نفس[ بهجان 

سمان است، مکان روح و آ سقف بدل کوچکی از گنبد 

رسد ن به رأس خود میآ موجود در  ۀای که قوس بالروندنقطه

غاز آ ن آ مسیر خود به سمت ملک را از  روندهنییو قوس پا

ها معمول  به خطوط مدور الگوهای سطحی سقف .کندیم

 هکیگرایش دارند، درحال ،که نماد کیهان هستندو مرکزگرا 

خطوط دیوارها به تبدیل دایره به مربع گرایش دارند و نماد 

تعالی نفس به روح هستند. کف عموما  با الگوهای مربعی 

),Nasr « که نماد خود زمین هستند شودیپوشیده م

بنابراین، هندسه مربع چهارگوش در کف  .:2010 15(

ۀ عالم مادی )آب، باد، دهندلیتشک چهارعنصرنمادی از 

خاک و آتش( و همچنین هندسه دایره نمادی از سیالیت روح 

و گنبد آسمانه است. چنین سیری از پایین به بال در معماری 

ایرانی در این ادبیات، نشانی از پرواز و سیر تکامل را نمایش 

نظران این سیر را نمادی از طی طریق و هد. صاحبدمی

اری که معماران سر ا»دانند. رسیدن سالک به کمال می

داشتن شکل مربع پایه و دایره گنبد در قدیمی در ثابت نگاه

محققان را بر آن داشته که برای  ،اندبسیاری از بناها داشته

ز رمجا از همین [...]این تبدیل اهمیتی نمادین قائل شوند 

ز یابد. این تبدیل رمتبدیل مربع به دایره معنایی عمیق می

عروجی از دنیای خاک به  ،تحول و تعالی تلقی گشته است

از آنچه فانی و تاریک و تغییرپذیر  ،افلاک و از ملک به ملکوت

است به آنچه باقی و ثابت و به دور از دگرگونی و روشن و 

,Navaei, Haji Ghasemi  :2019 « )درخشنده است

68). 

خانه وجود در معماری مجموعه شیخ احمد جام، سه گنبد

انه خدارد که واجد تبدیل هندسه مربع به دایره است. گنبد

نو و گنبدخانه اصلی  خانه مسجد جامعفیروزشاهی، گنبد

ها را گنبدخانه ترین آنمجموعه، اما شاید بتوان هنرمندانه

م اصلی واقع در مکان خانقاه اصلی و ابتدایی شیخ جا

دانست. این فضا دارای هندسه چهارگوش در پایین است و 

سپس در مرحله انتقالی دیوارها، این هندسه را به پایه 

ی ضلعهشتکنند. این ی سقف متصل میضلعهشت
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چهار فیلگوش هندسه چهارضلعی مربع را به  واسطهبه

کند تا فضا را آماده پیوستن به هندسه تایی تبدیل میهشت

ادامه  فهیوظایره کند. پس از آن، کاربندی سقف انتهای دبی

ی ضلعهشت گیرد و هشت پایه از رویمی بر عهدهمسیر را 

ای رساند. شمسهبلند شده و خود را به شمسه زیر گنبد می

ی آن نماد خورشید و سّر رسیدن از تاریکی به گذار نامکه طبق 

نقطه  هیی است. پس از آن با تزئیناتی ریزتر، شمسه نیز بروشنا

رسد که نمادی از یگانگی و توحید است. در اینجا نهایی می

رسد و پس ظرفیت ماده، شکل و صورت به نهایت خود می

از این خیال سّر حقیقت را در آینه نفس خویش ادراک 

نماید؛ سریّ که فاقد ماده و صورت است و اشکال و می

 را ندارند.های معماری دیگر توان تصویر آنفرم

 

 : گنبدخانه اصلی آرامگاه شیخ احمد جام0 ریتصو

 ایوان: سیر میان جسم و روح

توان ایوان الگوها در معماری ایرانی را مییکی از کهن

دانست. ایوان از ابتدا فضایی حائل میان فضای باز و بسته 

نظران فضای تهی یا فضای باز را همواره بوده است. صاحب

به سیالیت بعد روحانی و فضای بسته، مقید و مادی را به 

,Bakhtiyar, Ardalan )اند بعد جسمانی تشبیه کرده

در اینجا زمانی که از لحاظ هندسی همواره  (. :2014 47

ها در معماری ایرانی دارای اولویت هستند و آنچه در حیاط

، گیردماند به فضای بسته تعلق میها باقی میاطراف آن

اصالت به امور روحانی و باطن را در مقابل امور  توانیم

نزد معماران ایرانی یافت. این اصالت به  و ظاهری جسمان

فضای باز در معماری مجموعه شیخ احمد جام نیز مشهود 

اتصال میان فضای  گاهچیهباشد، اما در معماری ایرانی می

باز و بسته بدون میانجی نبوده است. در مبانی عرفانی نیز 

 د، وظیفه اتصال و برقراری ارتباط میان ابعا«خیال»مفهوم 

تواند امور روحانی و خیال می روحانی و جسمانی است.

های خیالی و مجرد و فاقد صورت و ماده را به صورت کاملا 

سپس تجسد مادی و محسوس تبدیل نماید. از اینرو، ایوان 

ایوان در معماری مجموعه شیخ  مشخصا در معماری ایرانی و 

یوان را ا»توان مترادف مفهوم خیال دانست. احمد جام را می

 اطیتوان مکانی که بین باغ یا حبه لحاظ متافیزیکی می

مثابه روح ]درون، باطن[ و اتاق ]فضای ]فضای باز[، به

مثابه جسم ]بیرون، ظاهر[ در حرکت است بسته[، به

در  (.,Bakhtiyar, Ardalan :2014 101)« دانست

این مجموعه، سه ایوان اصلی، وظیفه برقراری ارتباط میان 

فضای باز و بسته را دارند. ایوان رفیع بالی سر مزار شیخ جام 

که در دوره صفویه به کاشی مزین شده است، ابتدا حیاط 

 کند. ایوان بعدیبیرونی را به گنبدخانه اصلی متصل می

ر یاط درونی را بنقش میانجی برای اتصال میان گنبدخانه و ح

سومین ایوان ما را از حیاط درونی به  تا  ینهاعهده دارد و 

 رساند.گنبدخانه مسجد جامع نو می

.
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 پلان معماری آرامگاه شیخ احمد جام ها در: موقعیت ایوان5 ریتصو

 تعادل میان عقل و عشقهای گیاهی؛ گره هندسی و نقش

ی، دو روش از دیرباز برای کسب معرفت در میان طورکلبه

 بوده است؛ یکی توجه موردفیلسوفان و اندیشمندان همواره 

از راه عقل و استدلل منطقی و دیگری از طریق کشف و 

اصالت و  عمدتا  شهود باطنی در درون. در این میان، عارفان 

اولویتشان را به کسب معرفت از طریق کشف و شهود باطنی 

ل عقشود که اند. حداقل همواره بر این مبنا پافشاری میداده

جزئی( توان درک حقیقت به معنای مطلق را ندارد و آدمی )

تنها از طریق قدرت خیال و شهود و تجربه عرفانی است که 

میان عقل و  تواند به حقیقت معرفت یابد. تقابلمی

استدلل با خیال و عشق نیز همواره در ادبیات عاشقانه 

عرفانی حضوری پررنگ داشته است. در مقابل در معماری 

 ساسا  اکاری با دو الگوی خصوص در تزئینات کاشیایرانی و به

که  رو هستیممتفاوت گره هندسی و نقش گیاهی روبه

های نظران هندسه و خطوط منطقی و دقیق گرهصاحب

هندسی را نماد و سریّ از معرفت استدللی و عقلانی 

و سیاّل نقوش گیاهی در میان  وتابچیپرپدانسته و حرکت 

یکدیگر را نمادی از معرفت شهودی و سیری عاشقانه و 

گره عین نظم است؛ عین تعادل و »دانند. انگیز میخیال

نقصی جلوه هماهنگی. گره در چشم انسان همچون عالَم بی

همچون جهانی عقلانی، جایی که در جزء و کلش  ،کندمی

ر گره ب یکاررفته است. گویی همه اجزاتدبیر و حکمت به

]... در کنند. اساس یک تصمیم قاطع ایفای نقش می

در  توانیهای گیاهی را مزیباترین صورت نقشمقابل[ 

ها با یکدیگر مشاهده کرد. گردش دو اسلیمی یترکیب اجزا

رن در دو جهت مخالف کیفیت دلپذیری پدید اسلیمی متقا

تواند به کرشمه دو دلداده نسبت به آورد، کیفیتی که میمی

),Navaei, Haji Ghasemi :2019  «هم تشبیه شود

کاری معماری مجموعه شیخ در تنها بخش کاشی .176(

رو خواهیم شد، جایی احمد جام با هردوی این تزئینات روبه

کاری معلق سه تزئین خطاطی، گره هندسی که از طریق کاشی

ی هایترتیب در کنار یکدیگر و در قابو نقوش گیاهی به

ا ب شده اداند. در اینجا علاوه بر نقوش یجداگانه قرار گرفته

نیز مواجه هستیم. تصویر دو اژدها در  فردمنحصربهشکلی 

بالی نقطه انتهایی طاق جناقی است. به عقیده نواده شیخ 

احمد جام رمزی است از محافظانی که از جایگاه ارزشمند 

ی هاکنند، زیرا در داستانشیخ جام نگهداری و نگهبانی می

 برشمند را های ارز ایرانی همواره اژدها نقش نگهبانی از گنج

 دارد. عهده
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کاری ایوان اصلی در معماری آرامگاه شیخ احمد جام: تزئینات کاشی7 ریتصو

کاری شده در حدود پس از گذر از نمای ایوان، تزئینات کاشی

کشانند. در اینجاست یک متر خود را به داخل ایوان نیز می

 آفریند. پیش از اینکه هنرمند با ذوق عارفانه شاهکارش را می

های ها، گره هندسی و نقوش گیاهی در قاببندیدر قاب

هنرمند عارف تعادل و  بودند، اما در اینجا کاررفتهبهجداگانه 

شوند کند که این دو در درون یکدیگر حل میترکیبی خلق می

ی همواره اشاره سهروردگردند. و به نقشی واحد بدل می

کند که دو بال استدلل، عقل/ منطق و شهود/ کشف، می

وانند تذوق مانند دو بالی هستند که با هماهنگی یکدیگر می

سالک مهیا نمایند. در اینجا زمینه پرواز و سلوک را برای 

هنرمند با ترکیب این دو تزئین در تلاش است تا هردو بال پرواز 

را برای سالک مهیا کند و او را در پیشگاه استاد معنوی که 

همان مزار شیخ جام باشد، رهسپار مراتب بعدی، یعنی 

گنبدخانه اصلی نماید. اگر ایوان را نماد خیال و واسط میان 

ر قراوان ی در میان ایدرست بهن بدانیم، این تزئینات بیرون و درو 

های مهمی که در بینش است، چراکه یکی از ویژگی گرفته

است. « جمع اضداد»، توانایی شده دادهعرفانی به خیال 

کند. در اینجا خیال از این طریق اضداد را راهی وحدت می

 اکجدر ی گرندیکددر تضاد با ی عمدتا  ی که شناسمعرفتدو 

شوند و جمع اضداد زمینه رسیدن به فضای یگانگی جمع می

 کند.را مهیا می

 
کاری ایوان اصلی در معماری آرامگاه شیخ احمد جام : تزئینات کاشی8 ریتصو

 تکرار: وحدتی در میان کثرت

در بینش عرفانی، آدمی میان غفلت و حقیقت قرار دارد و 

برای دوری از غفلت باید همواره نسبت خود را با حقیقت به 

رار گردد. این تکی از تکرار بدل مینوعبهیاد آورد. این یادآوری 

 حالنیدرع، بلکه سبب تعالی است. تکرار و مذمومنه 

توان در اصل حرکتی در سوی کمال را در ادبیات حکمی می

حرکت جوهری ملاصدرا نیز مشاهده کرد. جایی که 

صدرالمتألهین معتقد است انسان و گردش عوالم همه در 

),Corbin  ی کمال استسو بهای رو حرکت و استحاله

ز ردش ایام نیشناسی و گاین تکرار را در کیهان .:1998 425(

توان مشاهده نمود، حرکتی که اگرچه همواره در خطی می

در گردش است، اما همه هستی در این گردش  در حالثابت 

نو شدن و دگرگونی هستند. شاید بتوان این گفته  حال

ین ی حقیقت را بهترسو بهملاصدرا در تبیین تکرار و حرکت 
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فان دانست. نزد اهل حکمت و عر « تکرار»نمونه برای مفهوم 

حقیقت، »گوید: ملاصدرا در یکی از تعاریف خود چنین می

رو است، و غیر مادّی، که انسان در پیشِ  هرآنچه که آرمانی

ه های روزگار بدارد و باید به آن دست یابد. هرآنچه که آلودگی

ست، اما دور است. هر آن کمال ممکنی که دست یافتنی ا

شود و اقعیت مُبدّل میچون به دست آمد، از حقیقت به و 

فرستد و در یابد، و باز حقیقت را به دور میجسمیت می

دارد تا انسان شیفتۀ تعالی، دمی از رفعت و شکوه نگه می

 .),Ebrahimi :2004 117(« تکاپو بازنماد

ۀ تبدیل حقیقت به واقعیت زمینه واسطبه« تکرار»در اینجا، 

که تکرار در تفکر  نجاستیاحرکت و سعادت آدمی است. از 

 ا  ذاتهنرمند ایرانی واجد ارزش و نشانه کمال است، اما تکرار 

معمار عرفانی همواره به دنبال نشان  کهیدرحالمتکثر است، 

دادن وحدت است. در اینجاست که تکرار در عین هماهنگی 

گردد و همه کثرات لی اصل کثرت در وحدت میتج سازنهیزم

آیند. در اینجاست که از فرم و اصلی واحد پدید می

تکرار در معماری ایرانی نظم »معتقدند نظران صاحب

شود و همنوایی و هماهنگی کاملی را تری را سبب میعالی

اما از این گذشته معنای  ،آورددر مجموعه بنا پدید می

را  بخشد؛ گویی عالمیبنا می مشترک و یکسانی به کل و جزء

همه از اصلی واحد و  گذارد که کثرات آنبه نمایش می

 Navaei, Haji) «اندجوهری یگانه پدید آمده

87 2019: Ghasemi,). بعدی بعدی و سهدر ساختار دو

خ احمد جام بارها چنین تکراری معماری مجموعه شی

شود. از سردر تا شبستان مسجد جامع نو مشاهده می

 ا  ذاتشاهد تکرار در عین وحدت هستیم. همچنین تقارن نیز 

آید. امری که در طراحی فضاهای این از تکرار پدید می

مجموعه چه در مقیاس کل و چه در جزء فضاها دیده 

 شود.می

 

 
 : تکرار در پلان و نماهای معماری آرامگاه شیخ احمد جام1 ریتصو

 خطاطی: از هماهنگی تا وحدت

استفاده از آیات قرآن یکی از تزئینات مرسوم در معماری ایرانی 

ا از هدر دوره اسلامی است. یکی از پرکاربردترین استفاده

 طوربهها است. ها و ایوانخطاطی در محل تزئینات محراب

تر از تر و مستقیمطبیعی، نوشته و متن پیام خود را صریح

کنند، اما این امر باعث نشده تا ها و اشکال بیان میفرم

 بههنرمندان خط را تهی از رمز و سّر در معماری و آثار خویش 

نویسد که در هنر خطاطی برند. نصر در این رابطه می کار

 یاهن تارهای یک فرش، رابطناخطوط عمودی، چ»

اما خطوط  ،کنندیشناسانه و ساختار طرح را فراهم مهستی

فرینش هستند که تعادل و آ ان پود، متناظر با نچهمافقی، 

ی هنگبافت هما توسطدهد و جریان مفاهیم پایه را بسط می

),Nasr  «شودها وحدت حاصل میها و افقیعمودی

این ساختار عمودی و افقی در خطاطی ایوان  .:2010 27(

 مشاهده قابلکاری شده مجموعه شیخ احمد جام، کاشی

ها و کتیبه دورتادور مسجد کرمانی در محراب نیهمچناست. 

ای را میان فضا و واژگان توان تناسب و تعادل رمزگونهنیز می

.شاهد بود.
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: تزئینات خطاطی در معماری آرامگاه شیخ احمد جام 24 ریتصو

 گیرینتیجه

برای درک و  اول یابیم که ، درمیشدبا توجه به آنچه ذکر 

شناخت صحیح و کامل از معماری ایرانی لزم است تا مبانی 

های غیر، بلکه در حکمت و آن را نه در فلسفه غرب و نگرش

در  آنجاکه از، ا  یثانوجو نمود. عرفان همین سرزمین جست

تفکر عرفانی شناخت حقیقت و سیر و سلوک مختص به 

عارفان و حکیمان نظری نبوده و افراد اعم از هنرمند، معمار و 

عموم جامعه هرکدام باید خود در طریقت گام برداشته و در 

زندگی، سلوک معنوی خویش را داشته باشند برای درک 

باید در عرفان نظری، بلکه باید  تنهانهمبانی معماری ایرانی 

تفکر عارفانه معماران و  مشخصا را در عرفان عملی و آن

شناسی وجو کرد. برای این منظور، روشهنرمندان نیز جست

عرفانی مبتنی بر قوس صعود و نزول شرح داده شد و 

گیری آن در این نگرش تبیین موقعیت معماری و فرایند شکل

نزد شیخ احمد « علمِ سِر »صل گردید. سپس با محوریت ا

شناسی مختص به این عارف بزرگ جهت بررسی جام، روش

 معماری مجموعه آرامگاه او تعریف شد.

شناسی عرفانی که تبیین در بخش بعدی با محوریت روش

های عرفانی در الگوهای معماری شد، به بررسی جنبه

مجموعه آرامگاه شیخ احمد جام پرداخته شد. در اینجا 

گرایی: مبدأ و مرگزگرایی و درون»الب در هفت بخش مط

مراتب: سیر و سلوک سلسله»، «مقصد عرفان در معماری

وان: ای»، «تبدیل مربع به دایره: از خاک تا افلاک»، «در فضا

های گیاهی: گره هندسی و نقش»، «سیر میان جسم و روح

و  «تکرار: وحدتی در میان کثرت»، «تعادل میان عقل و عشق

مورد تحلیل و بررسی قرار « طاطی: از هماهنگی تا وحدتخ»

وص خصگرفت. در پایان باید اشاره داشت که هنر ایرانی و به

ۀ نگرشی عرفانی بوده دهندبازتابمعماری ایرانی، همواره 

است. این نگرش چه در مقیاس کل و چه در اجزای کوچک 

عبارتی، زمانی هدف اصلی است. به کشف قابلیک بنا، 

شود که آن حقیقتی را که هنرمندان عماری ایرانی درک میم

و معماران ادراک نموده و در قوس نزول در عالم جسمانی و 

 مجددا  در فضای محسوس در بنا تصور و تجسم نمودند را، 

ز و با عبور ا برده بالدر آینه نفس خویش و در قوس صعودی 

 یابیم. از آگاهی اش به سّر نهان شده در آنتعلقات جسمانی

گردد و این سیری این طریق است که معماری ایرانی کامل می

سالکان  کهیمادامفارغ از زمان و مکان است و این معماری 

اهل طریقت را به سمت حقیقت رهنمون سازد، زنده و هر 

نگارندگان، راز ماندگاری  به نظرلحظه در حال نو شدن است. 

است. معماری ایرانی این معماری نیز در همین ویژگی مهم 

پیوندی با حقیقت برقرار نموده که زمان و مکان آن را تغییر 

سازد. از اینجاست که در طول تاریخ همواره نداده و کهنه نمی

 معماران و مردمان بوده است. بخشالهاماین آثار 

معماران و هنرمندانی که مجموعه شیخ احمد جام را طراحی 

اند. ی عرفانی این امر را انجام دادهو تکمیل نمودند نیز با نگرش

و  همشاهد قابلفرایندی که در بسیاری از آثار معماری ایرانی 

تبیین است. حتی با نگرش استدللی بسیار طبیعی است 

حول ارادت به مقام والی یک عارف بزرگ  ذاتا  ای که مجموعه

در  هتوج قابلی ر یتأثباشد، مبانی عرفانی  گرفته شکل

، میان رونیای صورت معماری آن داشته باشد. از ر یگشکل
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شود که به سیرت و صورت، پیوندی معنادار مشاهده می

و سّر نهان شده در  میکن بازقول شیخ جام باید چشم دل را 

کار رفته در این بنا را مشاهده نماییم. های بهظاهر و صورت

میان عرفان و معماری شکل  بامعنااست که پیوندی  گونهنیا

پیوند میان بینش عرفانی با معماری عارفانه  نیا گیرد.می

مشهود است. اوج این پیوند  کاملا مجموعه آرامگاه شیخ جام 

توان در انتخاب قرارگیری مسجد جامع نو دانست. را می

شایان ذکر است که سالک در طریقت خود، ابتدا باید از 

را معادل سر در دانست عبور کند، توان آنوادی طلب که می

اما معماران این مجموعه اگرچه به مقام بلند این عارف بزرگ 

واقف بودند، اما نهایت و غایت آدمی را مبتنی بر بینش 

ی حق که همان سفر سوم از سو بهعرفانی راهنمایی خلق 

اند و مزار و خانقاه شیخ ملاصدرا است، دانسته اسفار اربعه

یت این مجموعه، بلکه منزلی از منازل سلوک که جام را نه غا

 . سالک پساندگرفتههمان مقام استاد معنوی باشد در نظر 

از راهنمایی استاد معنوی خویش و با عبور از معارف نقلی او 

های استاد نهاده و مسیر رسیدن به باید پای فراتر از آموزه

ا عبور مراتب فضایی بحقیقت را بپیماید. این سیر در سلسله

از خانقاه شیخ جام و حرکت به سمت مسجد و محرابی که 

ی خانه خدا که نماد و رمزی از حضور حقیقت در عالم سو به

ای های عارفانهیابد. چنین نگرشمی یتجل، است یخاک

 ستا یکافسراسر هنرها و معماری ایرانی را فراگرفته و فقط 

شنهاد جهت ها را یافت. برای پیتا با گشودن چشم دل، آن

 نگرش عرفانی آنجاکه ازتوان بیان داشت ادامه این مسیر می

سیال در بطن تفکر و بینش هزاران سال این سرزمین  طوربه

راه نخواهد بود. اگر این فرایند در مقیاس شود، بیدیده می

کل هنر و معماری ایرانی نیز انجام گیرد. به این صورت است 

ن و معماران ایرانی را که همواره های هنرمنداتوان تلاشکه می

عارفانه سعی داشتند حقایق را در صورتی محسوس در رمز 

 به ودیعه بگذارند را تکمیل نمود.
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