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Abstract 
Mosques are considered among the highest forms of Islamic architecture and a 

manifestation of beauty in the interaction of Islamic art and architecture in 

different eras; therefore, mosques and religious buildings were continuously 

recognized as pillars of the reevaluation of artistic and architectural styles and 

innovations following Islam. From this perspective, the Timurid architectural 

style can be considered as one of the prominent and brilliant periods of unique 

harmony between Islamic art and architecture, and the Goharshad Mosque as the 

result and masterpiece of the fusion and adaptation of artistic elements of 
architectural structures and decorations and artistic arrangements of this period, 

which, in addition to embodying indigenous architecture based on the temporal-

spatial requirements of that era, created a spiritual and mystical space that has 

remained unique and unparalleled as an artistic and architectural masterpiece from 

the Timurid era. Therefore, the aim of the research is a comparative understanding 

of the interaction and harmony of architectural elements on one hand, and 

decorations and artistic arrangements on the other hand, in the Goharshad Mosque 

in Mashhad. The results of the research show that Iranian architects of this work 

have been able to create a valuable work with aesthetic qualities worthy of 

attention and with a spiritual and mystical space by creating harmony and 

appropriate interaction between art and architecture in the building, relying on 
mystical thoughts and beliefs alongside using contemporary sciences and 

innovative methods in construction and decorations, which best represent their 

era. 
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Introduction 
The mosque is a symbol of paradise and the 

most complete symbol of Islamic 

architecture; designers and architects of 

mosques in the Islamic period have always 

strived to create an example of architecture 

in which all elements of the structure, from 

structural and architectural elements to 

decorations and patterns, harmoniously 

and as part of a unified whole, manifest the 

signs of the divine. Designers and artists in 

mosques, by employing different elements, 

try to represent a unified and manifest form 

of God that the mosque is built for 

worshiping Him" (Shayestehfar and 

Khamsa, 1392: 27). In the present study, 

the Goharshad Mosque in Mashhad has 

been selected as a suitable example for 

research due to its unique characteristics 

and conditions. The main questions of this 

research are as follows: 1- How is the 

relationship and interaction between the 

structure and decorations of the Goharshad 

Mosque? 2- How have environmental 

conditions (cultural, social, religious, etc.) 

influenced the architecture and decorations 

of this mosque? 3- How have the artistic 

and architectural elements of the building 

contributed to creating an effective 

spiritual space? 
 

Goharshad Mosque, the grandest 

four-iwan mosque in Iran 
The construction of Goharshad Mosque, 

dating back to the years (818-821) AD and 

the reign of Bayasanghor son of Shahrokh 

in Khorasan, is one of the magnificent 

mosques of the Islamic world and the 

grandest four-iwan mosque in Iran. This 

building, still standing after nearly six 

hundred years, due to its historical 

antiquity, architectural style, and artistic 

values, has always been one of the most 

important examples of art and architecture 

in the country and a religious, cultural, and 

historical attraction of the city of Mashhad. 

The name Goharshad is inscribed in two 

places in the mosque; one at the top of the 

prayer hall iwan and the other at the 

entrance to the dar al-siyadeh iwan. The 

construction of Goharshad Mosque was 

entrusted to the famous architect of that 

time, Quamaddin Shirazi, who, in addition 

to designing and constructing the building, 

was also responsible for the tile work and 

decorations of the mosque. The Jameh 

Mosque of Goharshad consists of a 

courtyard, four iwans, a large turquoise 

dome, two minarets, and seven nocturnal 

prayer halls. This mosque, located in the 

southern central core of the holy shrine of 

Imam Reza (AS), has been constructed in 

the Islamic architectural style in the east 

with brick and plaster materials (Wilber 

and Golombek, 1995: 254); it is the largest 

and oldest mosque in the complex of the 

holy shrine of Imam Reza. The location 

and architectural features of the Goharshad 

Mosque have made it serve not only as a 

religious space, but also as a cultural, 

social, and political function, and it has 

been a permanent venue for congregational 

prayers and seclusion ceremonies from the 

past and is open 24 hours a day, but 

religious etiquettes of prayer are of utmost 

importance in these spaces. Today, this 

mosque is connected to other parts of the 

shrine of Imam Reza through multiple 

doors and serves as a passage and access 

point to other courtyards and porticos. The 

Goharshad Mosque has a square-shaped 

plan and, given its spatial organization, is 

among the four-iwan mosques (a feature of 

Timurid period mosques). Furthermore, 

the construction along the qibla axis has led 

to one of the iwans of the mosque being 

recognized as the special iwan, located 

exactly in front of the main entrance of the 

building, which has added to the visual and 

spiritual values of this structure. In the 

middle of each side of the square courtyard 

of this mosque, an iwan with a tall portal 

has been built, known as the special iwan 

(the southern iwan facing the qibla and the 

main iwan of the mosque), the Dar al-

Siyadeh (the northern iwan), Haji Hasan 

(the eastern iwan), and the Water iwan (the 

western iwan), which are interconnected by 

two-story booths. 
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Materials and Methods 
The method used in this research is 

analytical-descriptive and qualitative with 

an interpretive approach. The researcher, 

while examining the artistic and 

architectural relationships in the 

Goharshad Mosque, has evaluated the 

structure from the perspective of artistic 

elements, in addition to reviewing theories 

and research based on the historical 

architecture of the Timurid era. The study 

has examined aspects such as color, form, 

covering, elements of ceilings and domes, 

building height, symmetry, etc., within a 

historical context, combining artistic and 

architectural perspectives in the use of the 

structure in this research. 
 

Discussion and Findings 
The results of this research indicate that in 

the Goharshad Mosque, the architect's 

attention to maintaining coherence among 

various practical, symbolic, and 

meaningful aspects of the mosque has led 

to the creation of harmony and proportion 

among all the components of the structure. 

In designing each part of the building, 

attention has been paid to various aspects 

of construction, decoration, symbolism, 

and representation, utilizing all the 

facilities and capabilities of the building to 

achieve the main feature of religious 

buildings, which is providing a peaceful, 

spiritual, and serene space. The space of 

the Goharshad Mosque is predominantly 

composed of symmetrical surfaces and 

blue colors, which alongside each other 

induce a sense of peace, spiritual mood, 

and serenity. The architect in this space 

focuses on explaining spiritual values and 

all elements, from light and color to 

decorations and architectural forms, act 

towards creating a sacred space. 
 

Conclusion 
The examination of the architectural style 

and physical-spatial characteristics of the 

Goharshad Mosque shows that in addition 

to using the mystical principle of 

transitioning from multiplicity to unity in 

the building components as part of the 

unified mosque complex, the use of divine 

names, Quranic verses, hadiths, poems, 

and praises of the infallible Imams for 

decorating various surfaces of the building, 

there is a continuous emphasis on themes 

such as monotheism, oneness of God, 

prayer, performing righteous deeds, 

repentance, mercy and forgiveness of God, 

almsgiving, and jihad. Furthermore, the 

use of geometric formulas and the design 

system of the building, order and elegance, 

attention to the smallest details in the 

structure and decorations, the use of color 

and its metaphorical expression in creating 

a spiritual space and conveying mystical 

themes, the use of symbolism in building 

components to express themes, has 

transformed this mosque into a truly unique 

collection of Islamic art and architecture 

and one of the most magnificent mosques 

in Iran and the world. 
. 
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 چکیده

شناسانه از تعامل هنر و معماری زیبایی مظاهر معماری اسلامی و تجلی   ترینبرجستهمساجد از 

مذهبی و دینی در خلق  ابنیۀمساجد و  بنابراین،شوند؛ اسلامی در ادوار مختلف محسوب می

های بدیل بازشناسی سبکهای هنرمندانه و معمارانۀ پس از اسلام، پیوسته رکن بیابداعات و نوآوری

توان از جمله معماری عصر تیموری را می شدند. از این منظر، سبکهنری و معماری شناخته می

نظیر هنر و معماری اسلامی دانست و مسجد گوهرشاد را بی آوایی  های برجسته و درخشان همدوره

 های هنریمحصول و شاهکار تلفیق و انطباق هنرمندانۀ عناصر کالبدی معماری و تزئینات و آرایه

مکانی  -یمبتنی بر اقتضائات زمان تجسم معماری بومی   بر نظیری علاوهاین دوره برشمرد که به شکل بی

ن ها، همچنافرد را برپا ساخته که با گذشت سالبهآن روزگار، فضایی روحانی و عرفانی و منحصر

هنرمندانه و معمارانه از عصر تیموری به یادگار مانده است. بنابراین هدف  بدیل  عنوان یک اثر بیبه

های معماری از سویی و تزئینات و آرایه آوایی عناصر کالبدی  کنش و همهمپژوهش، درکی تطبیقی از بر 

دهد که معماران باشد. نتايج پژوهش نشان میهنری از سوی دیگر در مسجد گوهرشاد مشهد می

اند با ایجاد هماهنگی و تعامل مناسب میان هنر و معماری در بنا و با تکیه بر ایرانی این اثر توانسته

های نوآورانه در ساخت و گیری از علوم زمانه و ابداع روشو باورهای عرفانی در کنار بهره هااندیشه

 شناسانۀ درخور توجه و واجد فضایی روحانی و عرفانیهای زیباییتزئینات، اثری ارزشمند را با کیفیت

 روزگار خویش است. ۀنمایند ،بنا کنند که به بهترین وجه
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 (0010) همکارانو  نیاحمیدی ...آوایی هنر و معماری در بنای مسجد جامعتأملی بر هم

 مقدمه

ای عقاید و باورهای مذهبی از جمله عرفان اسلامی رابطه

اسلامی دارد.  -تنگاتنگ با هنر، فرهنگ و معماری ایرانی

نمایش یا بیان بسیاری از مفاهیم مذهبی و  کهییآنجااز

پذیر نیست، عرفان اسلامی طور مستقیم امکانعرفانی به

تجسم خود را در صور نمادین، نور، رنگ، هندسه و تناسبات 

 در ؛های بصری یافته استو سایر عناصر هنری و زیبایی

نتیجه تزئینات مساجد علاوه بر زیبایی بصری، تلفیقی است 

آورندگان آن. عناصر ادین و اعتقادات مذهبی پدیداز صور نم

کالبدی نیز حضور پررنگی در بیان باورهای مذهبی مسلمانان 

جۀ نتیاند دردارند. در این میان برخی از آثار معماری توانسته

تعالی و برگزیدگان او علاوه ارادت سازندگان خود به ذات باری

تاوردهای هنری و های بدیعی از دسبر برخورداری از نمونه

ها نفوذ کرده و زمانه، به اعماق ذهن و قلب انسان معماری  

هستی، چیستی و هویت  ۀها را به تفکر پیرامون آفرینندآن

انسان رهنمون سازند. اماکن مذهبی از جمله فضاهایی 

ها و مساجد از این دسته ها، تکایا، آرامگاهحسینیه :چون

مذهبی جهان اسلام،  معماری   ۀمهمترین جلو »باشند. می

مساجد ایران  ،طراحی و ساخت مسجد بوده که در این میان

 ۀخان جلال و جمال عالم قدسی دردر ارائه و تجسم شکوه و 

 ,Haj Seyed Javadi« )اندخدا نقش مهمی ایفا کرده

ترین نماد نمادی از بهشت و کامل ،مسجد. (2 :72011

 ۀمی است؛ طراحان و معماران مساجد دور معماری اسلا 

ای از معماری را ابداع کنند اند نمونهاسلامی همواره کوشیده

که در آن تمامی اجزای بنا از عناصر ساختاری و کالبدی تا 

عنوان جزئی از یک کل بهطور هماهنگ و تزئینات و نقوش به

عالم  در اسلام،» ؛گر سازندواحد، مظهری از آیات حق را جلوه

مسلمان  و ها و آیات خداوندی استهستی سرشار از نشانه

ای جدا از پدیده ۀنه به منزل ،واقعی به هر جنبه از طبیعت

 ؛نگردالأمر، بلکه در مقام آیات خداوندی میعالم نفس

بخش همین حقیقت است. طراحان و مسجد نیز تجلی

گیری اجزای متفاوت، سعی ر کاهنرمندان در مساجد با به

کنند صورتی واحد و مظهری از خداوند را که مسجد برای می

 shayestefar« )شود، نمایش دهندعبادت او ساخته می

7and khamseh, 2013: 2.) مسجد بهترین  ،بنابراین

ر هنر شناسی دنمونه برای بررسی و شناخت چگونگی زیبایی

 .و معماری در بناهای تاریخی است

ها دلیل ویژگیمسجد گوهرشاد مشهد به ،در پژوهش حاضر

ساخت آن توسط یکی  :از جملهخود، فرد بهو شرایط منحصر

ی هاترین معماران ایران، استفاده از نمونهاز بهترین و مجرب

اسلامی در  ۀبدیل زیبایی هنر و معماری ایرانی در دور بی

ساخت و پیرایش این بنا و اختصاص موارد گوناگون وقف 

ر رغم عمکه علی غیرهبهسازی، مرمت و نگهداری از بنا و  برای

را در شرایط مناسبی حفظ نموده و از صدسالۀ بنا آنشش

عنوان مشهورترین و بههای خاص این بنا سوی دیگر ویژگی

یرانیان و ر بین ابزرگترین مسجد ایران و محبوبیت آن د

عنوان نمونه مناسب برای به، غیرهو کنندگان خارجی بازدید

 پژوهش مورد نظر انتخاب شده است.

های متعددی از بررسی مسجد نمونه، های پیشیندر پژوهش

های آن و چگونگی بازنمود عرفان بنا، کتیبه ۀگوهرشاد، هندس

سی اما برر  ،خوردچشم میاسلامی در آن به -ایرانی

ینه شرایط زم داشتن نظرهای معماری یک بنا بدون درکیفیت

)اجتماعی، سیاسی، فرهنگی، اقتصادی و باورهای مذهبی 

كنش عناصر برهم یدر زمان ساخت و چگونگ و غیره(

ی فضای یاهیژگیبنا در تطابق با و ۀشناسانییبایو ز یساختار 

ه خواهد نظر را با نقصان مواجموردانتظار از آن، پژوهش مورد

 گرفتننظر تیجه، فقدان یک بررسی جامع با در ن کرد. در

های مختلف تأثیرگذار بر ساخت بنای مسجد گوهرشاد جنبه

یافته در معماری بنا، لزوم نمود ۀهای هنری و فناورانو کیفیت

 سازد.هایی را ضروری میانجام چنین پژوهش

رابطه و تعامل  -2گردد: در اینجا چند سؤال اصلی مطرح می

بین کالبد و تزئینات معماری در بنای مسجد گوهرشاد چگونه 
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محیطی )فرهنگی، اجتماعی، مذهبی و  شرایط -1است؟  

چگونه بر معماری و تزئینات این مسجد اثرگذار بوده  غیره(

یک  عناصر هنری و معماری بنا چگونه در ایجاد -1 و است؟

 فضای معنوی مؤثر واقع شده است؟

در راستای پاسخگویی به سؤالات فوق، هدف پژوهش حاضر 

شوند تا عناصر بررسی عوامل مختلفی است که باعث می

 شناختی بنا مورد توجه قرار گیرند.زیبایی

شناسی و تبلور زیبایی در معماری و هنر زیبایی ۀدر زمین

حقیقات فراوانی در مساجد، محققان برجسته و متعددی، ت

اند که دستاوردهایی در خصوص هنر این خصوص انجام داده

اسی شنو رنگ تلفیق تزئینات و مصالح با عنصر زیبایی

شناسانه از هنر و معماری آوایی و تلفیق زیباییباشد. هممی

مله از ج ،ویژه مساجددر احداث بناهای مذهبی و به

 تحقیق محققان و توجه وموضوعاتی است که پیوسته مورد 

این تحقیقات  ۀپژوهشگران متعددی بوده است. از جمل

معماری »( با عنوان 2111توان به پژوهش حدادی )می

اره کرد. اش« ایرانی ۀشناسانمساجد برگرفته از فرهنگ زیبایی

های کالبدی محقق در این پژوهش با بازشناسی ویژگی

هماهنگی  عناصر معماری ادوار مختلف تاریخی در مساجد و

و هارمونی عناصر فوق با تزئینات هنری همچون رنگ، 

بندی رسیده که یکی به این جمع ،غیره ها وخطوط، آرایه

ای خاص، ازدلایل شکوفایی هنر و معماری اسلامی در دوره

ویژه ها و ابزارهای هنری بههای معمارانه با روشامتزاج آموزش

بودن یک معمار گویی هنرمند  ؛هنرهای اسلامی بوده است

پیوسته در احراز همو معمار بودن یک هنرمند دو اصل به

و  های عرفانیصلاحیت و شایستگی او در کنار دیگر ساحت

فرض اساسی در دینی و مذهبی معمار هنرمند، پیش

رفت. از دیگر تحقیقات شمار میساخت بنای یک مسجد به

ر پو توان به پژوهش ساهوتی و عالیدر این خصوص می

شناسی در معماری اسلامی با زیبایی»( با عنوان 2111)

اشاره کرد که بیش از هر اثر « بررسی عناصر معماری اسلامی

شناسی بنا و بازنمودهای آن در آثار دیگری بر مفهوم زیبایی

هنری و معماری تکیه دارد. همچنین پژوهش معینی و آقایی 

لامی با شناسی در معماری اسزیبایی»( با عنوان 2110)

، تحقیق سیاهونی «بررسی عناصر معماری مساجد اسلامی

شناسی در بررسی زیبایی»( تحت عنوان 2044پور )و عالی

های متعددی در این خصوص و نیز کتاب« مساجد ایران

تحلیل معماری »ها عبارتند از: اند که برخی از آنمنتشر شده

مسجد »(، 2114شاطریان ) ۀنوشت« مسجد درایران

سیر تاریخی در هنر »(، 2110اثر زمرشیدی )« عماری ایراندرم

(  و سایر 2111اثر ریاحی )« و معماری مساجد ایران و جهان

باشد، اما در مقایسه با این منابع هایی در این زمینه میکتاب

صورت توان گفت هنوز منابعی در این خصوص بهمی

 و هنرآوایی میان شناسی و همانحصاری که چگونگی زیبایی

جامع گوهرشاد را  معماری در مسجد خصوصاً مسجد

بررسی کند موجود نیست و این نیاز برای بررسی تمام تزئینات 

 وفور قابل ادراکهای بصری و هنری در این مسجد بهو زیبایی

 است.

تشخیص و درک عواملی است  ،شناسیزیبایی موضوع علم

یا یک فرایند تجربی زیبا یا حداقل  ءشی که در ادراک یک

درک توانایی انسان برای ابداع  و خوشایند نقش دارند

خوشایند شناسی زیبایی هایی است که از نظرجلوه

 توان هنر ساختن و بنا. معماری را میشوندمحسوب می

کردن تعریف کرد و معماری مفهومی است که مصالح، قوام 

را در روح  خود  و زیبایی فرم ،شکل ،و دوام خویش را از ماده

 .( :3Siahuni, 2011 ) گیردآدمی می و ذوق و شهود

کاری و عناصر هنر کاشیتوان در شناسی را میزیبایی

 کوهش در مؤثر جمله عوامل از مساجد وینات ئرفته در تز کارهب

 هک برشمرد اسلامی دوران در ایران مساجد معماری زیبایی و

 هویت بازشناسی به منجر تواندمی آن بررسی و پرداختن

بک س ایران، به اسلام دین ورود از پس گردد؛ هنر این فرهنگی

جدیدی از معماری تحت عنوان معماری اسلامی در ایران 
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 و اصول از کردندگیرد و معماران مسلمان سعی شکل می

 ارائه را هنری و گیرند بهره خود آثار در اسلامی اعتقادات

 نای به باید  هاست؛آن اعتقادی اصول از برخاسته که دهند

رآن زبان ق از برگرفته اسلامی معماری که داشت توجه نکته

غنای  ،عمق ۀدهنداست و یکی از عناصر اصلی نشان

توان در مساجد نمودهای آن را می کهفرهنگ اسلامی است 

بدون توجه به مشاهده کرد؛ پرداختن به معماری اسلامی 

کاری یکی از کاشی تزئینات آن امری ناقص است.

در  رود کهشمار میثیرگذارترین هنرها در معماری اسلامی بهأت

 ایویژه نقش مساجدبخشی به عناصر و تزئینات هویت

 هنر اهداف مختلف، ترکیبی هایرنگ و هاطرح با و داشته

معماری  های بسیاری ازجلوه .تاس کرده محقق را اسلامی

 ،شود، این معماری و هنراسلامی در مساجد دیده می و هنر

سازی، بری، آجرکاری، موزائیکآمیخته با مهندسی، گچ

سازی، تراشی، مقرنسگری، سنگسفال کاری،کاشی

کاری، نگارگری، کاری، خاتمکاری، منبتکاری، کندهینهیآ

رسد آنچه نظر میهب ؛است غیره نویسی، تذهیب وخوش

 ،تنها کاشی و آرایه نبوده ،کندحس مسجد را فرامکانی می

های بلکه نتایج معرفت جمعی از شایستگان هنری حوزه

ک که با نیت مشترکی در ی باشدمیمختلف در کنار یکدیگر 

ویس ننویس تنها خوشاثر تجمیع یافته، یعنی اینکه خوش

 است معمارگونه و معمارانه نوشتهنبوده بلکه خط را 

(53 Amani, 2015:.)  

 تیموری ۀمعماری دور 

معماری تیموریان یکی از انواع معماری کلاسیک است. 

از جمله  ،ظرافت و دقت خاص استفاده از اشکال با

در  لباشد. این اشکاهای اصلی معماری تیموریان میویژگی

ها و مساجد مورد استفاده قرار ، کاخمعماری مدارس

شد. گیرد. در این دوره به معماری و هنر بها داده میمی

های زیبا و کاریبناهای آجری منظم و قرینه با کاشی

کاری از لاجوردی، استفاده از رنگ طلایی در کاشی

am Etes) باشدهای معماری این دوره تاریخی میویژگی

4 and rasouli and matin, 2019:).  سبک اصلی

مثلثی بین سه شهر مشهد،  ۀمعماری تیموری در محدود

های در این سبک از ویژگی ؛سمرقند و هرات شکوفا شد

های بلند های عمودی و ایوانفردی همچون قامتبهمنحصر

تیمور  ). :45Akheshtini, 2007(استفاده شده است 

( از نوادگان چنگیزخان مغول پس از .ق ه. 112-741)حک 

رسیدن به سلطنت، سمرقند را پایتخت خود قرار داد. پس 

 ها را به تصرفاز آن تیمور به مناطق مختلفی هجوم برده و آن

این مناطق را به  گران و هنرمندان  خود درآورد، سپس صنعت

نتیجۀ  ماده کنند. درسمرقند فرستاد تا پایتخت تیموری را آ 

ها، نشینی و تعاملات آنهنرمندان و هم این کوچ اجباری  

سبکی جدید از هنر و معماری پدید آمد و پس از مرگ تیمور 

با بازگشت این هنرمندان به وطن خود، این سبک توسط 

 هنرمندان در این مناطق گسترش یافت.

بر تخت  (.ق ه. 741-704)حکـ پس از تیمور فرزند او شاهرخ 

عنوان پایتخت تعیین نمود. بهسلطنت نشست و هرات را 

شکوفایی فرهنگی، مذهبی و  ۀحکومت شاهرخ، دور  ۀدور 

نتیجۀ معاشرت با ایرانیان اقتصادی در ایران است. وی که در 

ش کرد تا تلا  ،گرفته بودتأثیر فرهنگ و تمدن ایرانی قرار  تحت

ادت وی به اصحاب های پدر را جبران نماید. ار ویرانی

شریعت، عارفان و فاضلان موجب رشد و شکوفایی عرفان 

او گردید. همچنین حمایت او از هنرمندان و  ۀاسلامی در دور 

گیر هنر و معماری این دوره را گران، رشد چشمصنعت

موجب گردید. رونق شرایط اقتصادی در هرات و نیز تشویق 

بار رفت، اینو دعوت شاهرخ از اصحاب هنر، اندیشه و مع

گران به این شهر خواستۀ هنرمندان و صنعتموجب کوچ خود

ها و ها در هرات، نوآورینتیجۀ مراودات آن شد که در

ابداعات جدیدی در این دوره بروز نمود و سبکی جدید در 

ترتیب، شاهرخ به همراهی این گرفت. به هنر و معماری شکل

 ت تأسیس نمود کهپسرش بایسنقر، مکتبی هنری را در هرا
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سلجوقی و مکتب آذربایجان  ۀمعماری دور  ۀرا ادامتوان آنمی 

اما با جزئیات و تزئینات بیشتر، در تلفیق با مکتب معماری 

 النهر و آسیای میانه دانست.شیراز و نیز معماری ماوراء

اما  ،مکاتب پیشین قرار دارد ۀمکتب هرات اگرچه در ادام

 هایواسطۀ تلفیق هنر و معماری مناطق مختلف و نوآوریبه

از غنای بیشتری برخوردار است. این مکتب در  ،ایجاد شده

جای های بعد تأثیر شگرفی در هنر و معماری ایران بردوره

بعضی »گرفت.  گذاشته و الگویی برای رشد مکاتب دیگر قرار

گ ا رنسانس بزر از دانشمندان هنرشناس پیدایش این مکتب ر 

تحولات  ).:Herati, 1990 22(« اندآسیای میانه نام نهاده

 مندان وگرفته در این دوره با بازگشت هنر شکل فرهنگی  

ای نوین از موجب رواج شیوهگران به شهرهای خود صنعت

معماری در نقاط مختلف شد و شهرهایی چون سمرقند و 

حکومت تیموری، بیش از گذشته رونق  ۀراکز عمدشیراز، از م

الدین شیرازی و یژه مولانا قوامویافت. معماران شیرازی به

العابدین شیرازی که در ساخت ین و زینالدبرادرش غیاث

کار گمارده شدند، تأثیر  بناهای باشکوهی در خراسان به

مهمی بر رشد و اعتلای مکتب هرات )سبک تیموری( در این 

 ند.شتگذا دوره

نظیری با کارکردهای بناهای بی ،در زمان حکومت شاهرخ

توان به مسجد مختلف در ایران ساخته شد که از آن جمله می

هرات و مسجد گوهرشاد  هجامع گوهرشاد مشهد، کتابخان

تیموری از  هایطانهرات اشاره کرد. همچنین حمایت سل

فرهنگ و هنر نیز در اعتلای وضعیت فرهنگی کشور تأثیر 

که مدارس متعددی در این دوره طوریبهبسیاری داشته، 

های جدیدی در عرصه صنعت، هنر و تأسیس شد و نوآوری

اعتلای  ۀتوان دور معماری بروز یافت. همچنین این دوره را می

 شراق سهروردیا  ویژه اوج گسترش حکمت عرفان اسلامی و به

نامید که تأثیرات شگرفی در هنر و معماری این دوره برجای 

                                                             

بر زیبایی بخشیدن به سطوح بناهای  دار علاوههای لعابمانند است که عملکردی تزئینی و کاربردی دارد. کاشیلعاب سطحی شفاف و شیشه. 2

 کنند.های ساختمان در برابر نفوذ رطوبت و آب عمل میعنوان عایقی برای دیوارهبهمعماری 

سوره یاسین شکل  10آیه  ۀاین اندیشه بر پای ؛گذاشته است

ها و زمین نامیده شده گرفته که در آن خداوند نور آسمان

شراق خداوند نور مطلق و و ا   ۀاست. بر این اساس در اندیش

 ابندییاز نور او مجال ظهور م هادهیتمام پدنورالانوار است و 

تقرب جستن به  یانسان برا یمعنو  یهااضتیتمام ر زیو ن

ین بر ا ؛ردیپذی( انجام میتعالی)ذات بار  یمنبع نور اله نیا

 شود.نامیده می« نور»اساس سوره یاسین نیز به نام سوره 

افت یتدریج گسترش میبهتیموری  ۀمذهب شیعه نیز در دور 

های عرفانی نیز در آثار هنرمندان و باورهای مذهبی و اندیشه

 توان در تزئیناتآن را می ۀظهور یافت که نمون ۀعرص ،این دوره

و معماری مسجد گوهرشاد و مدرسه غیاثیه خرگرد مشاهده 

 نمود.

 تیموری ۀهای معماری دور شاخصه

 ۀتوان در اداموره تیموری را میچنانکه گفته شد معماری د

معماری ایلخانی و با تأکید بیشتر بر جزئیات بنا عنوان نمود و 

طور های معماری این دوره را بهتوان شاخصهدر مجموع می

های ظهور نمادین اندیشه -2خلاصه چنین عنوان کرد: 

رشد علوم هندسی  -1، گراییعظمت -1عرفانی در معماری، 

 نوآوری -0، ده هندسه در طراحی و تزئینات بناو کاربرد گستر 

های متقاطع و فنون ساخت گنبد و اقتدر ساخت 

 -5تسلط عنصر ایوان در بناهای معماری،  -0ها، گنبدخانه

استفاده از  -1تهی )صحن(، گسترش برپایی فضای میان

 پیشرفت و نوآوری -7گچ و آجر( و  مصالح در دسترس )غالباً 

رنگ و آجر در تزئینات گچی، رواج استفاده از کاشی هفت

 ,Khordad Hashemi Zarjabad , Zarei ) 2دارلعاب

 2018: Naeini,  yasori, Hasangholinezhad,

112.)  

 ۀهای سبکی معماری دور با توجه به موارد بیان شده، ویژگی

سه عنوان اصلی: الف(  ۀتوان در زیرمجموعتیموری را می
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هندسه، ب( گنبد و ج( تزئینات نمادین قرار داد که در ادامه 

 به اختصار به شرح این موارد پرداخته خواهد شد

 ) 17 2011: Zomarshidi,.( 

در معماری بناهای تیموری هندسه نقش الف( هندسه: 

کند. علوم هندسی در این دوره رشد مهمی ایفا می

گیری یافت و در طراحی معماری و نقوش و تزئینات بنا چشم

گرفت. در این دوره هندسه وفور مورد استفاده قرار به

شناسانه عنوان هدفی زیباییبهبلکه خود  ،عنوان یک ابزاربهنه 

رانان و در طراحی معماری برای نمایش شکوه و عظمت حکم

گیرد. در مجموع، بانیان ساخت بنا مورد توجه قرار می

ها و الگوهای های علوم هندسی و کاربرد فرمولپیشرفت

هندسی در این دوره تأثیر مهمی در ایجاد هماهنگی میان 

ها، برقراری تعادل و توازن در عناصر و کل اثر داشت نسبت

ز اری اساخت. بسیهای جدیدی را فراهم میو فرصت

های تناسبات ین شیرازی از سیستمالدمعماران از جمله قوام

ترین تأثیرات کردند. مهمآثار خود استفاده میهندسی در 

 توانپیشرفت علوم هندسی بر هنر و معماری این دوره را می

 در موارد زیر خلاصه کرد:

  ،معماری  درمقدس  ۀیکی از اصول هندساصل تقارن

 مذهبی مسلمانان؛

 در شكل مربع که  یو فرع یاصل یمحورها یر یاصل قرارگ

ها و ایوان 2هابر مبنای آن، عناصر اصلی بنا از جمله شبستان

نقاط وسط اضلاع که در هندسه  در چهار گوشۀ مربع و

گیرند. این اصل منجر ترین نقاط مربع هستند، جای میمهم

 ها و مساجد چهارایوانی گردید؛به توسعه ساخت آرامگاه

                                                             

 های فراوان بوده و به صحن مسجد مرتبط هستند.باشند که معمولاً دارای ستونها فضاهایی مسقف در مساجد میشبستان .2

 اند.های گذشته ساخت شدههای بزرگتری نسبت به دورهشاه تبریز است که با اندازهسه علیر زنجان و مد هنیاین بناها گنبد سلطا ۀنمون. 1

د تا بر شهای بلند و ستبری در طرفین فضای ورودی ساخته میگلدسته ،سلجوقی برای تأکید بر محل ورودی ۀويژه در دور هاي قبل بهدر دوره .1

 عظمت آن تأکید کند.

ها در این سطح شطرنجی حکم یک واحد ترتیب هر یک از مربع اینشد؛ بهمعماری در این دوره روی کاغذهای شطرنجی ترسیم می هایطرح. 0

ها، شده، اطلاعاتی از قبیل ابعاد بیرونی بنا، ابعاد ورودیبندیهای پیمونشد. این طرحگیری معماری )پیمون( را داشت که گز یا زرع نامیده میاندازه

 دادند.ضخامت دیوارها و عناصر باربر را نمایش می

 شکل )پیازی(پیازی .0

  ساخت گنبدهای بلندتر، 1ابعاد ساختمانافزایش ،

های دو طرف ورودی و افزایش ارتفاع کاهش ارتفاع گلدسته

 ؛1هاورودی

 های معماری با بندی در طراحی نقشهابداع نظام پیمون

 ؛0استفاده از صفحات شطرنجی

 ۀگسترش استفاده از عناصر تزئینی بر اساس هندس 

 شعاعی با مفهوم نور.

اول اولویت برای  ۀتیموری گنبد در درج ۀدر دور ب( گنبد: 

گرفت. بیشترین نوع  پوشش فضاهای کوچک و بزرگ قرار

 ۀتپوسشده در این دوره از نوع گنبدهای دوگنبدهای استفاده

های بزرگ، پاسخی نیز است که علاوه بر پوشش سقف 0ناری

در   ).,Pirnia 2008 : 35(شکلی و نمادین بود  ۀبه جنب

کی ب  عرفانی، گنبد نماد آسمان است و بنابراین باید س   ۀاندیش

الیت را القا کند. علاوه بر آن برای کاهش ارتفاع گنبد در و سی

 دید بازدیدکنندگان، کاستن از عظمت آن و ایجاد آرامش در

 پوسته بهترین گزینه است.فضای زیر گنبدخانه، گنبد  دو

اد افلاک گنبد که ارتفاع بیشتری دارد نم بیرونی ۀبنابراین پوست

داخلی که ارتفاع کمتری دارد نماد آسمان است.  ۀو پوست

شناسانه، این گنبدها پاسخی علاوه بر وجه نمادین و زیبایی

عنوان عایق حرارتی عمل بهبه شرایط اقلیمی هستند و 

 کنند.می

با هدف  ،تیموری ۀهمزمان با دور  . وق ه. 1در اوایل قرن 

های گنبد، تحولی در ساخت کاهش فشار وارده بر پایه

 ۀوجود آمد که در آن پوستگسسته به ۀگنبدهای دوپوست
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دادگی منحرف شده و شکم ،قوس ۀخارجی بنا در زیر قاعد 

ود و شاصطلاح آوگون نامیده میکند که درمختصری پیدا می

 شوند اصطلاحاً گنبدهایی که به این روش ساخته می

 ترتیب آوگون کهاین به ؛شوندنامیده می 2دار یا شلجمیوگونآ 

شناسانه در های گذشته تنها با کارکردی زیباییدر دوره

 ۀگرفته در دور صورت شد، با نوآوری  گنبدها استفاده می

 ای پیدا نمود.، کارکردی سازهیمور یت

و با  دهیصورت كشدار بهآوگون یگنبدها یهان نمونهینخست

شدند ی( ساخته میخودشكل )كلاهیاخربزه یظاهر 

ران با شكم بزرگتر یشده در اساخته یها( اما نمونه2)تصویر 

ن یا ۀونن نمیترن و باشكوهیساخته شدند و اول یو ارتفاع كمتر 

 1ران در مسجد گوهرشاد مشهد ساخته شدیگنبدها در انوع 

(.1)تصویر 

  
 ذ:مأخخودی مسجد گوهرشاد هرات. دار کلاه: گنبد آوگون2تصویر 

76 Fedayan and Nazar Ahari, 2006: 

 خذ:مأ : گنبد ایوان مقصوره مسجد گوهرشاد مشهد. 1تصویر 

93 Sahragard, 2013: 

ویژه هاستفاده از تزئینات ب یتیمور  ۀدر دور ج( تزئینات نمادین: 

اوغلو و نجیب ۀدر وجه نمادین آن به اوج خود رسید. به عقید

گیر در تزئینات بناهای تیموری پوپ، علت این افزایش چشم

غولی، م -قبایل ترکی ۀگرایانتوان در تمایلات طبیعترا می

رنگ زنان در ارزش بالای زنان در میان این قبایل، حضور پر

های تیموری، ورود انگاره ۀسیاست، هنر و معماری دور  ۀعرص

 دانست غیرهاصالت چینی و های بای شرقی و طرحآسیا

(175 2000:, Poup , 1990;Najiboglu(.  از دیگر

توان به تأثیر تیموری می ۀعوامل اعتلای تزئینات دور 

های اشراقی بر هنر و معماری این دوره اشاره نمود. اندیشه

منجر به گرایش  ،ها در میان هنرمندان دورهرواج این اندیشه

های تزئینی با محوریت مایهای از نقشاستفاده از گونه

                                                             

 ها به شلغم یا شلجم است.گذاری این گنبدها، شباهت ظاهری آنعلت نام .2

آفرنده و معماران نظر عباس ر یکلی برداشته شده و گنبدی با ابزار و مصالح جدید ز طورش. به .ه 0000کارشناسان فنی، گنبد در سال  ۀ. بنا بر نظری1

 ).,Zomershidi : 2008 23( مسجد از نو ساخته شده است

 شود.های آن برای ترسیم نقوش تزئینی هندسی استفاده میدر این هندسه از تقسیمات مبتنی بر دایره و شعاع .1

نور در تزئینات ی چون و شعاعی و مفاهیم 1مدور ۀهندس

دست آمده از این ترین نقوش بهترین و پرکاربردشد. از مهم

توان به نقش شمسه اشاره نمود که نمادی از نور روش می

البته  الهی و خورشید )منبع نور زمینی و مادی( است.

 های قبل نسبتتوان به دورهپیدایش الگوهای شعاعی را می

مندان حکمت پیروان و ارادتگرفتن زمان با اوجاما هم ،داد

ها در استفاده از الگوهای شعاعی را شراق، اوج نوآوریا  

تیموری مشاهده  ۀتوان در معماری و تزئینات بناهای دور می

تزئینات شعاعی عموماً با نقوش اسلیمی و  ،کرد. در این دوره

های متعددی از آن در تزئینات ختایی همراه است که نمونه

ثلث و نستعلیق  خط   شهد وجود دارد.مسجد گوهرشاد م

 وفی  ک های بیشتری نسبت به خط  نیز که از جزئیات و انعطاف
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های قبل( برخوردار هستند، رایج در تزئینات دوره خط  بنایی )

لق گرفته شدند که تأثیر زیادی بر خ کار در تزئینات اسلامی به

 های نوین در تزئینات این دوره برجای گذاشت.انگاره

گرفته در تزئینات عصر تیموری، رواج صورت لاتتحو از دیگر 

های آبی، ویژه با رنگهای معرق رنگی بهاستفاده از کاشی

اری کهای برجسته کاشیاست و از نمونه یو لاجورد یافیروزه

ه گرفتهای صورتکاریتوان به کاشیدر مساجد این دوره می

مسجد جامع تیمور در گوهرشاد مشهد، در مسجد جامع 

سمرقند، مسجد خرگرد خراسان و مسجد کبود تبریز اشاره 

 کرد. 

تیموری اعضای خاندان  ۀدر دور  مسجد جامع گوهرشاد:

منصبان و درباریان بیش از همه در سلطنتی، امرا، صاحب

 :المنفعه و ساخت بناهای ارزشمند همچونانجام امور عام

قدم بودند. از آن جمله ها و مساجد پیشمدارس، کتابخانه

توان به گوهرشاد همسر شاهرخ اشاره نمود که بانی می

 ساخت بناهای متعددی بوده است.

مسجدی  ،از جمله بناهایی که توسط گوهرشاد ساخته شد

در مشهد است که به  )ع(الرضاموسیابندر جوار بارگاه علی

گرفته است. نام نام بانی آن مسجد جامع گوهرشاد نام 

یکی  رشاد در دو محل از بنای مسجد درج شده است؛گوه

 ایوان مقصوره و دیگری در ورودی ایوان دارالسیاده.در بالای 

ین الدقوام ،زمانمسجد گوهرشاد به معمار مشهور آن بنای

و ساخت بنا،  یسپرده شد كه علاوه بر طراح 2شیرازی

 ؛ز به عهده داشته استینات مسجد را نیو تزئ یكار یكاش

کوشید وی عارفی خردمند و معماری توانا بود و همواره می

 ها و باورهایبه مدد معماری خویش به تثبیت و تعالی ارزش

در  توانهای شخصیتی وی را میدینی بپردازد. نمود ویژگی

 ویدست به هشدابعاد هنری و معماری بناهای ساخته

 ویژه مسجد گوهرشاد مشهد مشاهده کرد.به

                                                             

 طیان شیرازیابنینالدزیدابنينالدقوام. 2

 حیاطسرا، . میان1

ه.  712-727) یهااد كه احداث آن به سالمسجد گوهرش

سنقر فرزند شاهرخ در خراسان یبا یحكمران ۀو دور  (ق.

ترین گردد، از مساجد باشکوه جهان اسلام و عظیمبازمی

مسجد چهارایوانی ایران است. این بنا امروزه پس از نزدیک 

دلیل قدمت سال همچنان پابرجاست و بهصدبه شش

های هنری همواره یکی از ارزش تاریخی، سبک معماری و

های های هنر و معماری کشور و از جاذبهترین نمونهمهم

باشد که مذهبی، فرهنگی و تاریخی شهر مشهد می

ساله مورد بازدید تعداد زیادی از زائران، مجاوران، همه

مندان قرار گردان و دیگر علاقهشناسان، جهانباستان

 گیرد.می

، چهار ایوان، یک گنبد 1یک صحنمسجد جامع گوهرشاد از 

و هفت شبستان تشکیل شده  ای بزرگ، دو گلدستهفیروزه

 است.

 مسجد گوهرشاد یمعرفی معمار 

 )ع(مرکزی حرم مطهر امام رضا ۀاین مسجد که در جنوب هست

معماری اسلامی در شرق و با مصالح آجر و گچ  ۀبه شیو 

,Vilber, Golombak :1990 ) ساخته شده است

ترین مسجد در مجموعه حرم ترین و قدیمیوسیع .(425

های معماری مطهر رضوی است. موقعیت مکانی و ویژگی

مسجد گوهرشاد موجب گردیده تا این مسجد علاوه بر 

عنوان فضایی مذهبی، کارکردهای بهعملکرد اصلی آن 

 ،هز گذشتفرهنگی، اجتماعی و سیاسی نیز داشته باشد و ا

محل دائمی برگزاری نماز جماعت و مراسم اعتکاف بوده و در 

باشد، اما آداب دینی نماز روز دایر میتمامی ساعات شبانه

در درجه اول اهمیت در این فضاها قرار دارد. امروزه این 

های حرم رضوی با سایر بخشمسجد از طریق درهای متعدد 

راه دسترسی به سایر  عنوان محل عبور وبهدارد و ارتباط 
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موقعیت  1آید. در تصویر شمار مینیز به 2هاها و رواقصحن 

مشخص شده  )ع(هشتم ماما ۀکنار بقعمسجد گوهرشاد در 

 است.

 )ع(رضا امام بقعه الف. 

 گوهرشاد ب. مسجد

 ج. دارالسیاد

 د. دارالحفاظ

 ه. دارالسلام

 عتیق صحن طلای ایوان و.

 

 

    ,Seiedi and Other :2007 49مأخذ:  .)ع(هشتم اما بقعه کنار در گوهرشاد مسجد : موقعیت1تصویر 

های برشمرده برای سبک معماری در ادامه با توجه به ویژگی

دوره تیموری اجزای مختلف مسجد گوهرشاد را بر اساس سه 

اصلی هندسه، گنبد و تزئینات مورد بررسی قرار  ۀشاخص

های مسجد دهیم. بر این اساس بررسی خود را با ایوانمی

های مسجد و صحن گوهرشاد آغاز نموده و در ادامه شبستان

 دهیم.را مورد بررسی قرار میآن

 های مسجد گوهرشادایوان

شكل است و با توجه مربع یانقشه یمسجد گوهرشاد دارا

مساجد چهارایوانی )از  ۀدهی فضایی آن، در زمر به سازمان

های معماری مساجد دوره تیموری( است. همچنین ویژگی

ای هاحداث بنا بر محور قبله موجب گردیده که یکی از ایوان

عنوان ایوان بهمسجد دقیقاً در مقابل ورودی اصلی بنا 

های بصری و ین امر خود بر ارزششناخته شود که ا 1مقصوره

 معنوی این بنا افزوده است.

شکل این مسجد ایوانی هر یک از اضلاع صحن مربع ۀدر میان

ن )ایوا مقصورههای بنا شده است که به نام ،با سردر بلند

                                                             

 شود.شکلی است که در مجاورت گنبدخانه بنا میاقیت ۀفضای گسترد ،خانهپیش . رواق یا2

 اند.خانه نیز نامیدهمقصوره را کوچک و خلوت ؛ایستدایوانی از مسجد که در سمت قبله قرار داشته و در آن امام جماعت به نماز می .1

 شوند.شاقولی( ساخته میرت غیرقائم )غیر صو های طولی بهباریک دیوارتهودر حالت سر .1

دارالسیاده  ،جنوبی در سمت قبله و ایوان اصلی مسجد(

 و ایوان آب )ایوان شرقی( ، حاجی حسن)ایوان شمالی(

های دوطبقه به وسیلۀ غرفه)ایوان غربی( شهرت دارند و به

 یدرها یر یبا توجه به محل قرارگ اند.هم متصل شده

 یهاعنوان درببهدارند  یمسجد، دو درب كه ابعاد بزرگتر 

وان ی)درب ا یاده( و خروجیوان دارالسی)درب ا یورود یاصل

 شوند.یمقصوره( محسوب م

ترین و مشهورترین ایوان مسجد بزرگ :قصورهایوان مالف( 

گوهرشاد که در ضلع جنوبی صحن مسجد واقع شده و 

اق عریض و مرتفع، دو گلدسته در جوانب آن، تشامل یک 

ای و سردری بلند، رفیع و با شکوه به سبک یک گنبد فیروزه

تواضع بنا سردرهای دوره تیموری است که جهت نشان دادن 

نسبت به بناهای آن دوره از ارتفاع  )ع(رضادر مقابل حرم امام 

 این سردر کاسته شده است.

 ۀگرفته در این ایوان دهانیکی از ابداعات صورت

اق ورودی آن است که برای نمایش هرچه بهتر ت 1باریکتهوسر



 

 5041، 15، شماره 51دوره 

 621 

 (0010) همکارانو  نیاحمیدی ...آوایی هنر و معماری در بنای مسجد جامعتأملی بر هم

تزئینات سقف ایوان، به بازدیدکنندگان داخل صحن مسجد، 

 ۀبالای ایوان در پای ۀکه دهاناند، طوریقائم ساختهغیر تاق را 

ایوان  0و  0در تصویر  2تر از دهانه پایین آن است.عریض ،اقت

باریک آن قابل مشاهده تهوسر ،ورودی ۀمقصوره و دهان

است.

  

 اق ورودی ایوان مقصوره مسجد گوهرشاد.ت: زیر 0تصویر 

 Sahragard, 2013: 200- 201مأخذ:  

 وان مقصوره مسجد گوهرشاد مشهد.ی: ا0ر یتصو

 Sahragard, 2013: 56- 57 مأخذ:  

های مسجد با سنگ مرمر مفروش گردیده و کف تمام ایوان

ها و صحن حیاط نیز از سنگ مرمر سیاه های ایوانازاره

 است.

از کاشی معرق و آجر لعابی  در تزئینات ایوان نیز عموماً 

ر برگ در کناواستفاده شده و نقوش مختلف اسلیمی و گل

وان نظیر به این ایای بیجلوه ،ثلث و نستعلیق و کوفی خط  

 است. بخشیده

از جمله ، بندی و نقوش مختلفایوان با قاب 1پیشخوان

برگ و نقوش اسلیمی که در ونقوش هندسی با تزئینات گل

ای، زرد، ارغوانی و سفید های سبز، آبی، فیروزهرنگها از آن

استفاده شده، تزئین شده است. رنگ غالب این بخش 

ا گرفته و ب سفید و زرد قرار ۀزمینلاجوردی است که در پس

 بخشد.زیباتری می ۀها جلو ایجاد تضاد به آن

دلیل هتوان ببرای نقوش اسلیمی را می استفاده از رنگ سفید

انی آن به مفهوم پاکی و انس و معنویت دانست معنای عرف

 هرفته در این نقوش بکارهای آبی بهکه در کنار آرامش رنگ

های غالب در از دیگر رنگ کند.خلوت عبادی زائر کمک می

                                                             

 قوس است. ۀبالای ایوان در پای ۀمتر( کمتر از عرض دهانسانتی 10متر )از هر طرف  0/2پایین ایوان  ۀ. عرض دهان2

 نواز است.شود که با داشتن نقوش مختلف هنر معماری، چشمخوان به طرفین ایوان گفته میپیش. 1

ای ای است که در کنار لاجوردی جلوهاین بخش فیروزه

های دور در اطراف کتیبهبخشد؛ دورتاعنوی به این فضا میم

ثلث و کوفی و رنگ سفید بر زمینه لاجوردی  خط  بزرگ که با 

هایی کوچک به های آجر، قاباند، توسط ردیفنگاشته شده

های کشیده ساخته شده که در داخل شکل مربع و مستطیل

برگ و کاشی معرق و بر وعی، نقوش گلهای مربقاب

با رنگ زرد و بر زمینه های خداوند های مستطیلی نامقاب

 ۀلاجوردی جلو  ۀلاجوردی نگاشته شده است. رنگ زرد بر زمین

لاجوردی نیز بر  ۀیابد و تضاد رنگ آجرها و زمینبهتری می

های کوچک افزوده است. علاوه بر آن جذابیت این کتیبه

انتخاب این دو رنگ علاوه بر عوامل زیباشناسانه برای بیانی 

فته است. لاجوردی فضایی عرفانی را گر  نمادین نیز  صورت

نماد جاودانگی و ابدیت است؛ این دو در  ،کند و زردالقا می

 تعالی اشاره دارند. بنابراین انتخابکنار یکدیگر به ذات باری

هایی از اسامی خداوند، هوشمندانه این دو  رنگ برای کتیبه

 رسد.نظر میبه
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 (0010) همکارانو  نیاحمیدی

در  لاجوردی ۀنثلث سفید بر زمی خط  های سرتاسری کتیبه 

آن  تادورهای آجری دوراق ووردی ایوان با کادربندیتاطراف 

ای اند و جلوهگرفتهۀ ورودی ایوان را فرامانند قابی، دهان

بخشند. کاتب این دو کتیبه بایسنقر فرزند روحانی به آن می

هایی با بندیها به قابشاهرخ است. هر دوی این کتیبه

ر دو طرف ورودی ایوان قرار دارند نقش گلدان که به قرینه د

شوند که با نقوش گیاهی نمادی از بهشت و عالم ختم می

تند. ها هسشده بر کتیبهو منشا آیات نوشته ملکوت و مبدأ

خوان ایوان قرار گرفته و اول در قسمت جلوی پیش ۀکتیب

مضمون کتیبه با آیه »گیرد. تادور ورودی ایوان را قاب میدور

 شود و سپس بیانتوبه و حدیثی از پیامبر آغاز می هسور  27

وسیلۀ گردیده که این مسجد در دوران شاهرخ تیموری به

همسر وی برای طلب خیر و قبولی خیرات او به درگاه خداوند 

موری و نگار بایسنقر تیبنا شده است. در پایان نیز نام کتیبه

 ,Hoseini« )ه. ق. سال اتمام بنا ذکر شده است 712

توبه در این کتیبه  هسور  27 ۀنگارش آی (.114: 511-2017

سازد. در این آیه تنها کسانی در نکات خاصی را یادآور می

به خدا و روز قیامت »شوند که می تعمیر مسجد مجاز شمرده

پا دارند و زکات مال خود بدهند و از غیر ایمان آورده و نماز به

یافتگان راه خدا سند، پس امید است که از هدایتخدا نتر 

 «.2باشند

و رنگ  ثلث خط  معرق دیگری نیز با  ۀدر پیشانی ایوان، کتیب

ه. ق. را بر خود  2471لاجوردی کار شده که تاریخ  ۀزرد بر زمین

نگار معروف آن دوران، دارد و در عهد صفوی توسط کتیبه

محمدرضا امامی نگاشته شده است. دلیل استفاده از رنگ 

زرد را در نگارش این کتیبه، ایجاد تعادل رنگی با رنگ 

پیشانی  ۀدر این کتیبه و کتیب»اند؛ های مجاور دانستهکتیبه

یبه کت خط  بر خلاف دیگر آثار از رنگ زرد برای  ،ایوان شمالی

اند. چنین اقدامی برای هماهنگ کردن کتیبه با استفاده کرده

                                                             

 .)Faghfouri and Balkhari Ghahi, 2015;10( هستند)ص( یافتگان خاندان مطهر پیامبردایتاز همراد که به عقیده شیعه. 2

دو لوح پایین آن است، زیرا از نظر بصری در میان انبوه  ۀزمین

ای استفاده از رنگ زرد های لاجوردی، سفید و فیروزهکاشی

ر ایجاد کرده است. همچنین پکتیبه تعادل مناسبی  خط  برای 

ز ای نیبا رنگ فیروزه« ص»کردن چشمه برخی از حروف مانند 

 ,Sahragard« )در ایجاد تنوع در کتیبه بسیار مؤثر است

66 2013:.)  

های مختلفی پوشش داده شده که ایوان مقصوره به شیوه

عمق سه متر در  آهنگی بهاقتعبارتند از: نخست باریکه 

ایوان از هر طرف یک متر  ۀدیوار  ۀابتدای ایوان و در ادام

یرد که با گای به عمق پنج متر شکل میتر شده و باریکهباریک

اقی دیگر پوشش داه شده است. بعد از آن چنانکه گفته شد ت

کل شهای ایوان کمی عقب کشیده و فضایی مستطیلدیواره

 سازند که بر فراز آن گنبد دوپوستهرا برای گنبدخانه فراهم می

 گنبدمسجد قرار دارد. انتهای گنبدخانه ایوان با یک نیم

های گچی رنگین با نقوش ن به سطوح مقرنسمزی یاارهیخ

یی گنبد انتهاعرض و ارتفاع نیم»اسلیمی پوشش داده شده؛ 

« تاس با عرض و ارتفاع ورودی گنبدخانه مساوی

)113 :Hoseini, 2017.( 

ای از سنگ مرمر اق سه متری ابتدای ایوان دارای زمینهت

سفید است که بر روی آن با کاشی معرق و نقوش اسلیمی 

 ،ای، زرد، نارنجی و سبزیروزههای آبی، لاجوردی، فبه رنگ

باشد اق زیباترین بخش ایوان میتن گشته است. زیر این مزی

کاری روی و نقوش اسلیمی و ترصیعهای معرق که با کاشی

 تزئین شده است. ،اقت ۀسنگ مرمر، زمین

 اق بعدی ایوان شروعت ،اق، با کمی فرورفتگیتبعد از این 

ین دو ا ۀکند. در فاصلشود که نقش پشتیبان را بازی میمی

ایوان  اق ورودیتکتیبه سرتاسری دوم در اطراف  ،ایباریکهاقت

ی لاجورد ۀکوفی به رنگ سفید بر زمین خط  قرار دارد که با 

 سمت راست شروع ۀاین کتیبه نیز از پای نگاشته شده است.



 

 5041، 15، شماره 51دوره 

 622 

 (0010) همکارانو  نیاحمیدی ...آوایی هنر و معماری در بنای مسجد جامعتأملی بر هم

 اقتشده و پس از چرخش در تیزه ایوان تا پایه سمت چپ 

نقش  بندی بایابد و در دو طرف ایوان به کتیبه و قابادامه می

ید بر ثلث سف خط  بایسنقر و با  خط  رسد که به گلدان گل می

لاجوردی نگاشته شده است. کتیبه سمت راست به  ۀزمین

ه سمت چپ به ه. ق( و کتیب 712تاریخ پایان ساخت بنا )

 کند.ین شیرازی( اشاره میالدمعمار بنا )قوام

 نور )یاسین( مورد استفاده هاز سور  یابهیوان مقصوره كتیدر ا

ت بر اصال یاشراق یهاشهیگرفته که این امر به رواج اندقرار 

 بیرونی ۀدهان هنور در زمان ساخت بنا دلالت دارد. در کتیب

ثلث سفید و بر زمینه  خط  نور به  هسور  10-01آیات  ،اق ایوانت

هی نور ال ۀلاجوردی نگاشته شده که در مضمون خود بر سیطر 

ها و قدرت مطلق او و تسبیح و ستایش ذات در زمین و آسمان

اره دارد و استفاده از این آیه به واحد او از سوی مخلوقات اش

آن خداوند  ۀف اشاره دارد که بر پایعرفا و اهل تصو   ۀاندیش

نور مطلق است و جایی که نور وجود دارد، خداوند نیز حضور 

خواهد داشت. جایگاه این آیه در ایوان قبله مسجد نشانه 

 های اشراقی بر معماری این دوره است.تأثیر اندیشه

اق دوم( با کاشی معرق آبی در داخل تق )در اتسرتاسر زیر 

ای پوشیده شده است. بر های معرق فیروزهقابی از کاشی

پری قرار دارد ای، نقوش شمسه هشتروی این قاب فیروزه

رف ها هشت عدد از اسامی خداوند که با حکه در داخل آن

چرخش »اند؛ ار نوشته شدهیابد با خطوط دو خاتمه می« ن»

ها از حرکت سماع صوفیان را در نزدیکی معنوی با آنوار دایره

را  0گذارد. از سوی دیگر کاربرد عدد خالق یکتا به نمایش می

در حرم مقدس  )ع(توان با تبرک این عدد به نام امام رضامی

) Faghfouri and Balkhari «دانست مرتبطایشان 

)12 Ghahi, 2015:.  شمسه را  انتخاب نقشهمچنین

لی تعاآن به ذات باری ۀدلیل اشار علاوه بر زیبایی نقش به

 اند.دانسته

                                                             

 . مثلث، قناس2

 معقلی ههای گر اق اصلی ورودی به گنبدخانه نقشتدر زیر 

اسماء »بنایی  های گره به خط  شده که در میان نقشتعبیه

 های معقلی دارای رنگ زرد برنوشته شده است. نقش« الله

بنایی به رنگ زرشکی  ای است و خطوط  فیروزه ۀمینز 

رنگ نقوشی با زمینه اق در دو طرف دارای تباشد. زیر می

معقلی به رنگ آبی است. در داخل این لاجوردی و خطوط گره

 اسامیبنایی با مضمون  پر با خط  های هشتحاشیه ستاره

 ،های معقلیاق ایوان در داخل گرهت اطرافدر  و الله کار شده

ثلث سفید بر زمینه لاجوردی از کاشی معرق خط  دو کتیبه به 

 یبن  قال ال»غربی نوشته شده:  ۀنوشته شده است. در کتیب

و در مقابل آن در  ،«الماء في كالسمك المسجد فيالمؤمن 

 في ریالمسجد كالط في المنافق»طرف شرقی نوشته شده: 

 .):Hosseini, 2017 112(« ۀثمان مائ ن ویعشر الق و

ق با نقش اسلیمی ر کاری معایوان دارای کاشی «2لچکی»

دو ترنج به رنگ زرد به قرینه است. در داخل نقوش اسلیمی 

ثلث صلوات، اسماء  خط  ها به داخل آن تعبیه شده که در

در داخل ایوان از پخی  الله و آیات قرآن نوشته شده است.

قوشی نق ر معکه روی آن با کاشی  گردیده ای استفادهفیتیله

و در انتهای دو سمت فیتیله با  است اسلیمی نقش بسته

بعد از  نگارش یافته است.« الله معک»کوفی کلمه  خط  

ا رسیم که بایوان می ۀعبور از این فضا به فضای گنبدخان

 هند.دورودی ایوان فضایی تقریباً پیوسته را تشکیل می

گنبد در معماری اسلامی از  ( گنبد ایوان مقصوره:0-الف

که این نمادین بودن  لحاظ فرم و رنگ، عنصری نمادین است

سازد. انتخاب رنگ آبی برای گنبد ایوان را مقدس میآن

 گرفته که در آننمادین آن صورت مقصوره برای اشاره به وجه 

مظهر گنبد »گنبد تنها پوششی برای سقف نیست بلکه گنبد 

 ۀدهنداز آن، نشان گنبد آسمان و فراتردهندۀ آسمان و نشان

  است که کره و بیکران و عالم نامحدود
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 «2دنآیشمار میل هندسی آن بهیدایره گویاترین تمث 

)69 Bokhardt, 1991:(گنبد بیانگر مکانی  ،بنابراین ؛

مقدس و جایگاه قدرت و قداست و نماد روح کلی است و 

 1هارتبوک ۀبه حرکت متعالی بنا اشاره دارد. همچنین به گفت

اقه در آن صورت س ،اگر گنبد به منزلۀ روح کلی شناخته شود»

ته شضلعی گنبد و گنبدخانه نیز نماد هشت فر هشت یا گریو  

اگر گنبد مقدس یا هشت جهت و کیهان خواهند بود، 

ضلعی هشت« گریو»یا « ساقه»نمایشگر روح کلی است، 

« حاملان عرش»گرفته، رمز هشت فرشته گنبد که زیر آن قرار

رود که خود با هشت جهت مطابقت دارد. بخش شمار میبه

کیهان است که چهار رکن آن  نمودشکل ساختمان، مکعب

حال روحانی عینر د اصول و مبادی   ۀدر چهار کنج بنا، به منزل

) ,Bokhardt «شوندو جسمانی، عناصر عالم محسوب می

)147 1991:.   

چنانکه بیان شد، بر فراز گنبدخانه ایوان مقصوره گنبدی 

سته گس ۀگنبدهای دوپوسترنگ به سبک ایعظیم و فیروزه

 هایدار( ساخته شده )از دیگر ویژگیدار )شکمناری و آوگون

خاص دوره تیموری( که گردنی )گریو( گنبد نسبت به دیگر 

گنبدهای دوره تیموری ارتفاع کمتری دارد. همچنین این گنبد 

نسبت به گنبدهای آن دوره فضای بیشتری را پوشش داده 

گنبد حدود ده متر با هم  است. پوشش داخلی و خارجی

به هم متصل  1فاصله دارند و توسط دیوارهای خشخاشی

( با 5چین؛ تصویر داخلی گنبد )عرق ۀشوند. سطح پوستمی

                                                             

 ریشه دارد.)ص( سلامی در حدیث معراج پیامبر اکرمها و افلاک در هنر و معماری ااستفاده نمادین از گنبد برای اشاره به آسمان .2

 (: پژوهشگر هنرهای اسلامی، معماری و تمدن اسلامی.2170-2147) –( Titus Burckhardt)ابراهیم( بوکهارت ) تیتوس .1

 بخشی و اتصال دو پوسته به یکدیگرگنبد برای استحکام ۀای بین دو پوستصورت تیغههایی بهر خشخاشی: دیوا .1

 شکلاشکال هندسی موجی .0

نقاشی  ،گانههشت گچ پوشیده شده و روی آن با نقوش ترنج

 0هاها را ترنج گلابیفاصل این ترنجیو تزئین شده است. حد  

 ۀو به رنگ زرد کلمثلث  خط   ها بانتشکیل داده که در داخل آ 

یز ن در انتهای بخش زیرین گنبدخانهشهادتین نگاشته شده و 

با مضمون یگانگی خداوند،  )اخلاص( توحید هسور 

چین و دورتادور آن . در انتهای عرقبخش سقف استزینت

اوی آیات سبز ح ۀثلث و با رنگ زرد بر زمین خط  ای به نیز کتیبه

های درخور توجه یکی از جنبه»نور نوشته شده است.  هسور 

های دیوارهای جانبی در بالای اقت گنبدخانه سه ردیف

که حالی ها راه دارد. درکه به شبستان باشدمی هادهانه

های آزاد بیرونی مرتبط ها به دهانهتعدادی از این ردیف

نظر ها مد  ای از ساختن آناهداف چندگانه شود، احتمالاًمی

تر کردن دیوارهای جانبی و رساندن بوده است: زیبایی، سبک

 .):Pope, 2009 283(« نور بیشتر به فضای گنبدخانه

 (.1)تصویر 

های فوقانی دو طرف گنبدخانه و همچنین در در بالای پنجره

هایی هکتیب ،هاتهی به شبستانبالای درهای غربی و شرقی من

ثلث سفید بر زمینه لاجوردی بر روی گچ نوشته شده  خط  به 

و در راهروهای خروجی از این ایوان به شبستان، آیاتی نقش 

بسته که اصول و فروع دین اسلام، توحید و یگانگی خداوند، 

 یادآورمنکر را ازمعروف و نهیبهبرپایی نماز، جهاد و امر

شوند.می
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  داخلی گنبد مسجد گوهرشاد. ۀ: پوست5تصویر 

 Zomershidi, 2016: 22مأخذ: 

 ایوان مقصوره مسجد گوهرشاد. ۀ: گنبدخان1تصویر 

 Sahragard, 2013: 88- 89مأخذ: 

رنگ سفید در داخل گنبدخانه ایوان مقصوره کاربرد زیادی 

غالب در سراسر دیوارها و سقف که رنگ طوریبهدارد، 

ای هدهد. حتی مقرنسگنبدخانه را رنگ سفید تشکیل می

 اند.گنبد انتهای گنبدخانه نیز در گذشته سفید بودهنیم

توان عنوان رنگ غالب در این فضا را میبهکاربرد رنگ سفید 

به تناسب آن با کاربرد فضا و اندیشه عرفای اسلامی نسبت 

گنبدخانه محل قرارگیری محراب و محضر ذات  داد؛ از آنجا که

تعالی است و او خود نور مطلق و مظهر پاکی است، باری

نتیجه رنگ سفید در کنار گشایش دیوارها برای ایجاد در 

 فضایی روشن و نورانی و نمودی از حضور خداست.

به این ترتیب نقوش و تزئینات استفاده شده در کنار کالبد 

کثرت دارند و فضایی تهی عیندراز وحدتفضا و نور، نشان 

کنند که خود مخاطب را به سکوت و را در زیر گنبد فراهم می

خواند و او را برای حضور در محضر پروردگار آماده تفکر فرا می

 .2سازدمی

دار شود با آجر لعابنامیده می 1پوسته خارجی گنبد که آوگونه

اشد بر افلاک و شده تا نمادی بای پوشیده آبی فیروزه

                                                             

ر باشد؛ آرامشی که همان حضو ها و جایگزینی برای توازن، صفا و آرامش میها و اضطراببرداشتن تمام وسوسه. آفرینش فضای تهی برای از میان 2

این سادگی در  ؛را با مشاهده عمیق دریابدتواند آنشود و ذهنی با سادگی کامل میخداوندی در مرکز وجود است که به وحدت با ذات منجر می

 .(Genon, 1990: 99)د نام دار  «فنا»عرفان 

 دار(دار )شکماصطلاح رایج برای پوشش خارجی گنبدهای آوگون. 1

فصلنامه شهر ایرانی نظیر جامع گوهرشاد و هنرهای قدسی معماری. (. مسجد بی2114برای مطالعه بیشتر رجوع کنید به: زمرشیدی، حسین ) .1

 .11-21(، 7، )اسلامی

وزنی را به مخاطب القا کرده و فاصله او را الیت و سبکسی

 با مبدأ هستی کاهش دهد.

عبارات شهادتین نگاشته  ،مسجد یاروزهیدور گنبد فتادور

خوبی اتحاد شریعت، حقیقت و بهشده است. این ترکیب 

ای کتیبه -2گذارد: طریقت را در عرفان اسلامی به نمایش می

ورت صبه« الل ه إلا   إله لا»بنایی که در آن عبارت  کوفی   با خط  

سیاه نوشته شده است.  ۀرجی با رنگ زرد و با حاشیسه

نموده و با گذشت زمان تغییر طلایی می قبلاًهای زرد رنگ

 ایبا رنگ فیروزه رنگ داده است. رنگ طلایی در ترکیب

زمینه، بیانگر نور در آسمان است و اشاره به قادر مطلق دارد 

و با مضمون کتیبه که اذعان به یگانگی خداوند است، 

د»در بالای آن عبارت  -1هماهنگی کامل دارد؛  م  ح  ول   مُّ  رَّس 

أکید که رنگ مورد ت رنگبنایی و با کاشی سفید به خط   «ٱللَّه  

ل عبارت او  ۀپیامبر است نگاشته شده و در پایین و زیر کتیب

لیاً » بنایی زرشکی نگاشته شده که بعدها  به خط  « الله ولی ع 

. در این 1باشدبه گنبد اضافه شده و بیانگر تفکر شیعه می

نماد )ص( پیامبرحقیقت مطلق،  ترکیب، خدای متعال
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نماد طریقت است و ترکیب این عبارات  )ع(شریعت و علی 

بیانگر اصلی مهم در اندیشه و عرفان اسلامی است که 

طالب متشرع از  که یشریعت مادامصرف »موجب آن: به

ید، ر الى الله بهره نجویق سینور باطن آن ولایت برای اضائه طر

 ،ربوبیت است ۀبه مقصد حقیقت که از نظر عرفا مشاهد

   .),Siahkohian 58 :2012(« نخواهد رسید

ای قرار دارد که آمدهپیش 2پس از این بخش، سنگ خاقانی  

گنبد نقوش  ۀچکان دارد و در ادامه و در ساقکاربرد آب

ای از رنگ لاجوردی و چین معلقی قرار دارند که با زمینهگل

روی  ۀبندی مناسبی را برای کتیبای قابخطوط ظریف فیروزه

 اند.ساقه گنبد فراهم کرده

و  گنبد به رنگ سفید ۀثلث، روی ساق خط  از ق ر معای کتیبه

بر زمینه لاجوردی نگاشته شده. این کتیبه شامل آیاتی از 

ر در آیاتی که دو »زند، گنبد را دور می ۀنور است که ساق هسور 

گنبد مسجد گوهرشاد استفاده شده با متذکر کردن  ۀساق

که پیامبرانی برای هدایت  لطف و رحمت خداوند به انسان

او فرستاده و نکته بسیار ظریف قرآن، اینکه خداوند آگاه به 

همه اعمال است، پس انسان باید آگاهانه زندگی کند، چه 

  (.estefar,Shai 08 2009:« )در خلوت و چه در نهانش

نور در این قسمت نیز با جایگاه آن  های از سور استفاده از آیه

هماهنگی کامل دارد. گنبد خود اشاره به مبدأ هستی دارد و 

عنوان مبدأ هستی )نور زمین تعالی بهنور نیز به ذات حق هسور 

 و آسمان( اشاره دارد.

معلقی آبی، نماهایی با کاشی اقتدر زیر این قسمت نیز 

ای و سفید قرار دارد و در زیر گنبد نیز تزئیناتی از کاشی فیروزه

اسامی خداوند، پیامبر  بنایی برای نگارش معلقی و خطوط  

                                                             

 کند تا ریزشچکان را ایفا میگنبد است. این سنگ حالت آب ۀمتر در انتهای گردونه و ساقسانتی 00آمدگی حدود . سنگ خاقانی، سنگی با پیش2

  (Zomarshidi, 2011: 25).د نشو  غیره گنبد و ۀساق ۀزدگی بدنآب از نزولات آسمانی باعث یخ

یابد؛ اول تجلى لايتناهی وحدت که در نظم هندسی سازد، نظم دو معنا میتناسبات و نظم هندسی وحدت را در ابعاد گسترده کثرت متجلی می .1

کند. برای مطالعه بیشتر رجوع کنید به: بلخاری، حسن نظیری که کثرت را تبدیل به وحدت میسازد و دوم تقارن و تناسب بیخود را نمودار می

 .0۷0 -006(، 14، )فصلنامه هنرشناسی اسلام قرآن کریم. های نظری زیباییبنیان (. 0000)

گرفته است. بنابراین گنبد مورد استفاده قرار )ع()ص( و علی

فرم، رنگ، متون، نقوش و  :های آن اعم ازبا تمام ویژگی

 .کنداز ذات مطلق خداوند جلوه میعنوان نمادی تزئینات به

در مسجد گوهرشاد تأکید بر  ( محراب ایوان مقصوره:1 -الف

گرفتن محراب مسجد، با استفاده از  محور قبله و محل قرار

 ها و قرار دادن گنبد برتر از سایر ایوانساخت ایوانی باشکوه

 انهبالای آن انجام شده است. محراب نیز در انتهای گنبدخ

ن قرار رنگی های گچی  ن به مقرنسگنبدی زیبا و مزیزیر نیمدر 

گرفته است که این امر بر وحدانیت خداوند در قالب هندسه 

کند. کثرت اشاره میدربرگرفته از اصل وحدت 1قدسی

همچنین نقش مقرنس نیز نماد خورشید و منبع نور زمینی و 

 تعالی( است.ای از نور الهی )ذات حقجلوه

اده ای استفمحراب بیشتر از دو رنگ آبی و فیروزهدر فضای 

ها، ها و کتیبهکاریشده است که در کنار تزئینات و مقرنس

هماهنگی دو رنگ آبی و »سازند، فضایی عرفانی را مهیا می

ای در برقراری زیبایی مسجد بسیار مؤثر است و سبز فیروزه

قعی به آورد که به معنای وادرون مسجد محیطی را فراهم می

 « شودخلوتگاه انسان با خدا تبدیل می

)22 :2013 Shaiestefar and Khamseh,(. 

گنبدی محراب ایوان مقصوره را با نیم 1و  7تصاویر 

دهد. محراب سنگی یکپارچه کاری بالای آن نشان میمقرنس

زیبا با ازاره و حاشیه بیرونی از سنگ مرمر که و بزرگ و بسیار 

به  ای خاصهایی زیبا در اطراف آن تزئین شده، جلوهبا کتیبه

بخشد و از داخل صحن نیز قابل مشاهده ایوان مقصوره می

است.
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گنبدی انتهای گنبدخانه ایوان کاری نیم: مقرنس7تصویر 

 Sahragard, 2013: 200- 201 مأخذ: مقصوره.
 Sahragard, 2013: 76 مأخذ:  : محراب ایوان مقصوره.1تصویر 

محراب مسجد با عناصر گوناگونی زینت یافته؛ نخست در 

ثلث  ط  خبا تلفیقی از ق ر معای از کاشی حاشیه بیرونی کتیبه

 لاجوردی نگاشته شدهصورت مادر و بچه بر زمینه و کوفی به

« لنُّورٱ  إ لى  »الکرسی تا تاین کتیبه آیات سوره آی. در 2است

 ۀرسد بر مبنای اعتقاد معمار به اندیشکه به نظر می 1آمده

 شراق سهروردی انتخاب شده است.ا  

د توانمحراب می یبالا  ۀبیهمچنین نگارش این آیات در كت

سبب تأکید سازندگان برای در معرض دید قرار دادن این به

در مورد )ص( جهت عملی ساختن حدیثی از پیامبر آیات در

ص( )به نقل از پیامبر )ع(باشد. امام رضاالکرسی تآیاهمیت 

ون چمرتبه بخواند همرا صدالکرسی تآیهر کس »فرماید: می

« کسی است که خدا را در طول حیاتش عبادت کرده است

)65 In Babuyeh, 1999:(. 

 هسور  0روم و آیه  هسور  00تا  0۷همچنین آیات  ،فوق ۀکتیبدر 

ها بیان صفات خداوند، حدید نگاشته شده که مضمون آن

وحدت و فرمانروایی مطلق خدا و ذکر و تسبیح ذات مطلق 

اوست که با توجه به تأکید عرفان اسلامی بر اهمیت ذکر 

                                                             

-71و  15(، 01آستان قدس رضوی، ) (. شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی2111ی مطالعه بیشتر رجوع کنید به: صحراگرد، مهدی  )برا. 2

74. 

 (.10۷بقره، آیه  هبرد )سور ها به سوی نور بیرون میها را از تاریکیاند، آنخداوند دوست و سرپرست کسانی است که ایمان آورده . 1

وره دور ايوان يا دور صحن مساجد جامع س کوشیدند تناسب متن با محل نصب کتیبه حفظ شود؛ مثلاً در كتيبهمی های مذهبی غالباً یبه. در کت1

)Sahragard ,کند، رواج بیشتری داشت آیاتی از سوره اسراء که بر برگزاری نماز نافله تأکید می ،اند. همچنين  در محرابفتح يا سوره جمعه را نوشته

)2013: 39. 

ل حها در فضای بالای محراب که مدائمی پروردگار، نگارش آن

عبادت و بندگی پروردگار است بر اهمیت معنوی محراب 

 تأکید دارد.

ا ثلث آمیخته به محقق و ب خط  دومین کتیبه از نوع حجاری به 

سیاه بر روی سنگ مرمر سبز نگاشته شده تا تمایزی بین رنگ 

اسراء  هسور  17-70متن و زمینه ایجاد شود و حاوی آیات 

ادت و ستایش پروردگار، از است که بر زمان برپایی نماز، عب

بین رفتن باطل و جاودانگی حق اشاره دارد و نگارش آن در 

این  ۀ. در میان1فضای محراب مساجد رایج بوده است

عرق های مها و در اطراف محراب نیز تزئیناتی از کاشیکتیبه

 لاجوردی با نقوش اسلیمی وجود دارد.

گنبد کوچکی با سطوح مقرنسی از در داخل محراب نیز نیم

های کوچک وجود دارد که تا رأس قوس کاشی معرق با فیتیله

محراب ادامه دارند و نمود دیگری از زیبایی هندسه قدسی 

 خط  است. همچنین بر روی سنگ دیواره داخل محراب نیز به 
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عجیل تنگاشته شده که به اهمیت )ص( ثلث حدیثی از پیامبر 

 .2در نماز و توبه اشاره دارد

در سمت الزمان(: ( منبر ایوان مقصوره )منبر صاحب0-الف

راست محراب منبری مرتفع و قدیمی قرار دارد که در عصر 

ار خراسانی ساخته شاه قاجار توسط استاد محمدفتحعلی نج 

شده است. گفته شده در ساخت این منبر که از شاهکارهای 

عنوان از میخ یا هر فلز هیچرود بهشمار میهکاری بهنر منبت

منبر از چوب گلابی خالص و بخش »دیگر استفاده نشده، 

 .ه. ش 0100اصلی آن از چوب گردو است، که در سال 

« مرمت شده است .ه. ش 0011کاری و در سال منبت

(51996: 9,Historical Mosques.) 

در دو طرف  ( ایوان مقصوره:1ها)مناره یهاگلدسته( 0-الف

ضخیم به سبک  ۀدو گلدست ،اق ورودی ایوان مقصورهت

ی اند که نمادتیموری به قرینۀ هم بنا شده ۀهای دور گلدسته

رنگ غالب در  ،رو. از اینباشندهای بهشت میاز دروازه

ها با ای است و در بالاترین نقطه، منارهها فیروزهساقه آن

ود یابند که خای از رنگ سبز پایان مینقوش از گیاهان و زمینه

ه ها کنمادی هستند از بهشت و عالم ملکوت. این گلدسته

ا اند، همراه بگیری از رانش گنبد ساخته شدهمنظور پیشبه

ظاهری مستحکم دارند و مانند  بنا پوشش مرمرین کرسی  

دستانی نیازمند به لطف و عنایت پروردگار كه به سوی آسمان 

 اند.دراز شده

ها رایج معماری عصر تیموری، گلدستهبنا بر شیوه 

اما در  ،های آن آغاز شوندتوانستند از بام ایوان یا کنارهمی

و  تاند تا با عظمت، تزئینااینجا تا روی زمین امتداد یافته

خود معطوف خود توجه را به ۀشناسانهای زیباییظرافت

داشته و در کاهش عمق ایوان مقصوره و نیز قائم به نظر 

                                                             

 پیامبر اکرم )ص(: عجله کنيد به نماز قبل از قضا شدن و عجله کنيد به توبه قبل از مرگ.. 2

ای برای مناره با چنین پیوندی که با کلمه نور دارد، به پایه ۀکند. واژ برگرفته شده است، معنای روشنایی را تداعی می« نور»و « نار»که از « منار» .1

 .(Brand, 2013: 133)گاه انوار الهی یا صورتی از اشراق روحانی، تبدیل شده است تجلی ۀتفسیر نمادین از مناره، به منزل

 مؤذنه: اتاقکی ویژه در بالای گلدسته مسجد که برای مؤذن جهت اذان گفتن ساخته شده است.. 1

 .(Sahragard, 2013: 96)سمت راست نگاشته شده است  ۀسمت چپ و نه بیت دوم در گلدست ۀنه بیت اول این قصیده در گلدست. 0

رسیدن دهانه ورودی ایوان در نظر بازدیدکنندکان مؤثر واقع 

یقاً ها تا انتهای ایوان، دقگلدسته ۀترتیب ساقاین شوند. به 

 اند؛ اما بعد از بامرا شدهباریک ایوان اجتهوبه موازات لبه سر

روند و در کنار سردر ورودی صورت قائم بالا میمسجد به

عظیم ایوان بر محل قرارگیری محراب مسجد تأکید کرده و در 

ا ها را تصفوی گلدسته ۀهدایت زائران مؤثر هستند. در دور 

بام پر کردند تا به استحکام بنا و کاهش رانش گنبدخانه پشت

بام ها از پشتآن زمان پلکان این گلدستهکمک کند و از 

رسند. پای گلدسته با می 1هاگنبدخانه آغاز شده تا به مؤذنه

ازاره سنگ مرمر سیاه تقریباً به ارتفاع قد یک انسان پوشش 

تایی از ها با دو ردیف نهسطح گلدسته ۀداده شده و در ادام

 هها تزئین شده، که در هر یک مصراعی از یک قصیدترنجی

بعد  هایها در دورهبیتی نگاشته شده است. این کتیبههجده

نستعلیق با خط  و به  0ضافه شدهاضمن مرمت بنا به آن 

لاجوردی نقوش ترنجی نگاشته  ۀکاشی معرق سفید بر زمین

 اند.شده

ک گرفته که با سبکی مشابه سبای دیگر قراپس از آن کتیبه

 ی  کوف با خط  « الل ه إلا   إله لا»گنبد مسجد بر روی آن عبارت 

یروزه آجر و ف ۀسیاه بر زمین ۀبنایی و کاشی معرق زرد با حاشی

 ر آن با خط  در متن مدو (. »24ر نگاشته شده است )تصوی

 مبارک ۀای، کلمشطرنجی به رنگ سفید و فیروزه معقلی  

د» م  ح  ول   مُّ درج شده است. در بین حروف، « ٱللَّه   رَّس 

ه ای از زمین، که مجموعهایبا کاشی فیروزه های منفردچینگل

« توجود آورده اسباشد، ارزش هنری والایی بهآن آجری می

(Zomershidi, 2016: 32). 

های «الف»موجود در گنبد، در اینجا نیز  ۀمانند کتیبه 

باشد که از عناصری است که در صورت کشیده میکلمات به
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ها به کشیدگی و عظمت بنا در دید ساخت این گلدسته

های بعد عبارت کند. در دورهبازدیدکنندگان کمک می

د» م  ح  ول   مُّ ین اضافه گردید. از ا نیز بر روی این کتیبه« ٱللَّه   رَّس 

رنگ آبی شکل  های معرق لوزیا با کاشیهپس سطح گلدسته

در تلفیق با ای و لاجوردی که های غالب فیروزهبا رنگ

دهند می آجرهای صیقلی در زمینه نقوشی ترنجی را شکل

شده و حالتی شطرنجی ایجاد نموده است. این پوشیده 

صاص گلدسته را به خود اخت ۀساق ۀتزئینات بیشتر سطح بدن

 کنند.اند و تا نزدیکی مؤذنه ادامه پیدا میداده

نقوش  -2شوند: نقوش ترنجی به دو دسته تقسیم می 

 های خداوند.صفات و نام -1سلیمی و ختایی ا

عدد از  04نقوش اسلیمی تنها به دو گونه است اما بیش از 

میان در داخل درصورت یکثلث به خط  های الهی به نام

د. انها نوشته شده است و برخی از آنها نیز تکرار شدهترنج

 ها به ذکر پروردگار مشغول هستند.چنانکه گویی گلدسته

ا شکل بهای محرابیها را ترنجترین بخش این ترنجپایین

 هادهند که بر روی آنرنگ تشکیل میهای معرق آبیکاشی

ت. نگاشته شده اس)ص( از پیامبر آیاتی از قرآن کریم و احادیثی

ای تیبهک ،ها و همتراز با سقف پیشانی ایواندر بالای گلدسته

در این کتیبه  ؛(22خورد )تصویر لاجوردی به چشم می ۀمینبا ز 

 ثلث آیاتی از سوره جمعه به دور   خط  با کاشی معرق زرد و 

معه فرا جه که مسلمانان را به برپایی نماز گلدسته نقش بست

خواند.می

  

 های مسجد گوهرشاد: پایین مناره24تصویر 

 Sahragard, 2013: 99مأخذ: 

 گوهرشاد مسجد یهامقرنس مناره ریزهای : کتیبه22تصویر 

 Sahragard, 2013: 105مأخذ:  

های کوچکی از کاشی معرق با فوق، قاب ۀدر بالای کتیب

گلدسته  ۀخط قرار دارند که در انتهای ساقوهای گلطرح

شونده، ترکیبی از سه قاب صورت تکراراند و بهایجاد شده

 خط  و ۀ لاجوردی و خطوط گلقابی با زمین -2متنوع هستند: 

 -1سفید و  خط  ولاجوردی و خطوط گل ۀقابی با زمین -1زرد؛ 

 لاجوردی.  خط  وقابی با زمینه زرد و خطوط گل

به مؤذنه  های زیباییها با مقرنسدر نهایت گلدسته

ها ساخت گلدسته و استفاده از مقرنس ۀرسند. این شیو می

به  تری نسبتتصال گلدسته به مؤذنه که قطر بیشبرای ا

فرد مسجد گوهرشاد و بههای منحصرگلدسته دارد از ویژگی

ل منار یتبد» رود،شمار میاز ابداعات عصر تیموری به

با  وفرم گلدسته در ترکیب گلدسته مطلق بسیار خوش

برای « نوگل»های اصطلاحاً بندیآمدگی از مقرنسپیش

ایجاد مؤذنه مطلوب از دوره شکوفای معماری تیموری و فقط 

مسجد جامع سازی، در دو طرف ایوان مقصوره انخو در پیش

 ) ,Zomershidi«گرفته شده استکار  گوهرشاد به

ه و انتهایی گلدستچنانکه گفته شد، ستونک  .:2016 22(

های قپه گلدسته نیز با نقوش اسلیمی و گل و برگ با رنگ

ای، سفید و زرد اجرا شده که زیبایی سبز، لاجوردی، فیروزه



 
 

 5041، 15، شماره 51دوره 

 615 

 

 آوایی هنر و معماری در بنای مسجد جامع...تأملی بر هم

 

 (0010) همکارانو  نیاحمیدی

خاصی به انتهای گلدسته بخشیده که نمادی از بهشت  

 است.

 ب( ایوان دارالسیاده )ایوان شمالی(

در مقابل ایوان مقصوره، در ضلع شمالی صحن مسجد و 

رفته و گ ایوان مقصوره شکل ۀایوانی ساده قرار دارد که به قرین

رو به سمت قبله دارد اما نسبت به ایوان مقصوره از جزئیات 

 و تزئینات کمتری برخوردار است.

دلیل اتصال آن به رواق دارالسیاده این ایوان به ۀوجه تسمی

ت که از قدیم محل اجتماع و تدریس علما، سادات و اس

بوده است.  )ع(به خاندان مطهر امیرالمومنین علیمنسوبین 

عنوان محل عبادت آقایان و راه ورودی به مسجد بهاین ایوان 

مورد  )ع(رای دسترسی به حرم مطهر امام رضاگوهرشاد ب

ایوان ساده مسجد  21گیرد. تصویر استفاده قرار می

دهد که از نظر ابعاد کوچکترین و هرشاد را نمایش میگو 

ته یافآهنگ تزئیناقتوان مسجد است و با یترین اعمقکم

پوشش داده شده است.

 
   (Sahragard, 2013:111)  مأخذ: : ایوان ساده مسجد گوهرشاد21تصویر 

و  یشرق یهاوانیاز اتر یوان غنین ایا یكار یئنات كاشیتز»

اول،  عباسشاه ۀها مربوط به دور است و اغلب آن یغرب

« است یصفو  مانیسلن، و شاهیحسسلطانشاه

)25 Sahragard, 2013:(. ه ب توانیم وانیا نیا ناتیاز تزئ

 ۀنثلث و با رنگ سفید بر زمی خط  دو عدد کتیبه سرتاسری به 

اول  ۀلاجوردی اشاره کرد که مشابه ایوان مقصوره کتیب

اق تدوم به دور  ۀدور ورودی ایوان را قاب گرفته و کتیبتادور

ورودی ایوان نگاشته شده است. همچنین کتیبه دیگری نیز 

ثلث و رنگ زرد در حاشیه  خط  به سردر آن  یشانیر پد

ان به ایو لاجوردی نگاشته شده که در اینجا نیز این عمل مشا

 مقصوره برای ایجاد تعادل رنگی انجام گرفته است. این لوح

 یمسجد گوهرشاد در دوره شاه عباس صفو  یبنا تبه مرم

بر  یقرآن اتیبا مضمون آ زین ی دیگریهابهیاشاره دارد. کت

 شده است. یحکاک 21و  22 یدار و کفش وانیا یشانیپ

های در کناره در داخل ایوان، دو لوح محرابی بزرگ تزئینی که

یبای بخشی از تزئینات ز ،انددر ورودی ایوان به قرینه قرارگرفته

(. در نقوش هندسی 21دهند )تصویر این ایوان را تشکیل می

ز و سب دیسف ،یزرد، لاجورد یهارنگ ها از تضاد بیناین لوح

وط زرد با خط یابهیکت زین هالوح نیا یالا استفاده شده و بر ب

 نگاشته شده است. یلاجورد ۀنیرنگ بر زم

های محرابی دو طرف در ورودی ایوان از زیبایی خاصی لوح

اطراف انتخاب  یبر اساس فضا بهیرنگ کت» برخوردارند،

رفته در نقوش کاربه یهااز رنگ یکی اهیرنگ س ،شده

ها و گل یبرا یدیسف و خط   باشدمیاطراف  یهندس

 ؛استفاده شده زین یوسط نقوش هندس یاشک یهاشکل

ها را با رنگ زرد مشخص قطهن شتر،یوحدت ب یبراهمچنین 

 قیطر نای ازاند که کار کرده یگل زردرنگ بزرگ زین رهیو وسط دا

 آمده؛وجود اطراف به یتمام اجزا و فضا انیم یرنگ یهماهنگ
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به  زیحروف ن ۀپر کردن چشم یبرا یاروزهیاستفاده از رنگ ف

 . ):Sahragard, 2013 126(« منظور بوده است نیهم

ها با فضای اطراف، علاوه بر هماهنگی رنگی زمنیه این لوح

توان انتخاب رنگ زرد برای زمینه را در ارتباط با نقوش می

ها در نظر گرفت که نمادی از خورشید این لوح ۀمیان ۀشمس

 باشد.و نور الهی می

ایوان نیز با نقوش اسلیمی اسپرسازی شده و در میانه  ۀمیان

 ط  خسیاه و بر زمینه سفید با  ۀآن به رنگ زرد نارنجی با حاشی

صورت وارونه آیاتی از سوره جمعه نگاشته رگی بهکوفی سه

ها را از شده است که شیوه کتابت این آیات، خواندن آن

(. 20سازد )تصویر خل و بیرون ایوان ممکن میفضای دا

 

 

 
 

های در ورودی ایوان ساده و شمسه ۀهای کنار : لوح21تصویر 

 Sahragard, 2013: 127مأخذ:  میانی آن.

 مأخذ: ایوان ساده. ۀ: میان20تصویر 

 Sahragard, 2013:188- 189 

 حسن( ج( ایوان شرقی )حاجی

ایوان شرقی که در گذشته به حاجی حسن معروف بود؛ در 

ضلع شرقی مسجد قرار دارد که به رواق امام خمینی متصل 

ت و یافته اس آهنگ تزئیناقتاست. پوشش این ایوان نیز با 

نه اق به قریتدر بخش فوقانی اضلاع شمالی و جنوبی آن سه 

 یکدیگر وجود دارند.

 وط  ای و خطتلفیقی از رنگ فیروزهغالب تزئینات این ایوان 

ف و و سق یاروزهیف یبا کاش را وانیا نیدرون ا»بنایی است، 

 ):Motman, 1996 « دانآراسته ییبنا را با خطوط  بدنه آن

کوفی  خط  هایی به در تزئینات این ایوان از کاشی .249(

نماهای داخل ایوان اقتدر ایوان، درون آن و ی بر سرلمعق

 استفاده شده که حاوی آیاتی از قرآن کریم است.

ای ههای شرقی و غربی شباهتهای ایوانتزئینات و کتیبه

شده در ها آیات نگاشتهتنها تفاوت آن ؛زیادی دارند

ها ها و کتیبه پیشانی آنهای قرآنی داخل این ایوانکتیبه

عنوان به صورتی که کتیبه ثلث پیشانی ایوان شرقی به ؛است

ۀ ه و شیو گرفتخوان ایوان غربی مورد استفاده قرار کتیبه پیش

 ها نیز متفاوت است.کتابت آن

ه بخشی از باشد کثلث ایوان شرقی می ۀفوق تنها کتیب ۀکتیب

صورت دوطبقه با سوره اعلی به انضمام سوره والعصر که به

یی مشابه کتیبه دور و لبه داخلی ایوان شمالی خط و اجرا

نگاشته شده است. قسمت نخست این سوره بر پیشانی 

سردر ایوان شرقی  20ایوان غربی نگاشته شده است؛ تصویر 

 دهد.را نمایش می

شاهکارهای هنری در آستان »( در کتاب 2111صحراگرد )

ها و کتیبه« های مسجد گوهرشاد(قدس رضوی )کتیبه

ه دهد کات مشترک این دو ایوان را مورد بررسی قرار میتزئین

 نتایج آن به اختصار در زیر آمده است:

کوفی  ط  خایوان، با  ۀدرونی پای ۀشکل در لبمحرابی ایکتیبه -

 ؛«سبحان الله و الحمدالله»تربیعی و کاشی معرق و عبارت 

 یاتی ازشکل در بالای کتیبه قبلی با آمنحنی مثلثی   ۀدو کتیب -

 قرآن کریم و چند صفت خداوند متعال؛
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یکدیگر در وسط  ۀکوفی به قرین خط  دو قاب مربعی به  -

 های ایوان؛پایه

تایی( بر سردر رواق و های پنجده قاب طوماری )دسته -

اغلب  و)ص( تی از قرآن کریم و احادیث پیامبرها با آیاشبستان

ثلث و کوفی که در هر طرف دو  خط  صورت مادر و بچه به به

اق نمای بالکن( نصب شده تهای بالایی )در اقتقاب بر 

 است؛

پر که در بین تزئینات گیاهی و هندسی الواح شمسه هشت -

اند و حاوی هشت نام از اسامی اق ایوان تکرار شدهتزیر 

تزئینات (، این الواح در وسط 25خداوند هستند )تصویر 

بنایی قرار دارند؛ سقف و در میان چند لوح کوفی  

 

  

 مأخذ:  : سردر ایوان شرقی مسجد گوهرشاد20تصویر 

Sahragard, 2013: 131 

اق ایوان شرقی و غربی مسجد ت: نمونه نقوش شمسه در زیر 25تصویر 

 Sahragard, 2013: 143مأخذ: گوهرشاد. 

ف و بدون لعاب بر سق آجر   ۀبنایی بر زمین های کوفی  کتیبه -

دیوارهای ایوان و در ستایش خدای متعال یا صلوات بر پیامبر 

 و ائمه است؛

وفور در تزئینات این ایوان و ای که بههای آبی و فیروزهرنگ -

ایوان غربی استفاده شده، تأثیر زیادی در ایجاد فضای 

 روحانی دارند.

 2غربی )ایوان آب(د( ایوان 

صورت قرینه در نقطه مقابل ایوان شرقی، در ایوان غربی به

وسط ضلع غربی مسجد ساخته شده و تزئینات آن تقریباً 

طور کامل مشابه ایوان شرقی است. ابعاد این ایوان نیز به

د باشاز ایوان مقصوره میتر مانند ایوان شرقی و کمی کوچک

ما بازار متصل بوده ا ۀه به بدن(. این ایوان در گذشت21)تصویر 

مسجد « درب سنگی»امروزه با در بزرگ سنگی موسوم به 

سازد. مرتبط می بهاءالدین عاملی شیخگوهرشاد را به بست 

                                                             

 است. کردهکنندۀ آب مسجد از این ایوان عبور میدر گذشته کانال تأمین. 2

های دیگر، این ایوان را به صحن جمهوری و رواق دارالولایه در

 سازند.مرتبط می

در پیشانی این ایوان بخش نخست سوره اعلی نگاشته شده 

به  ای فاقد تزئیناتست. همچنین در بالای درب ایوان کتیبها

لاجوردی وجود دارد که به تاریخ  ۀمعرق سفید بر زمین خط  

( اشاره دارد و ایوان غربی .ه. ق 2117تجدید بنای این ایوان )

 یافته پوششآهنگ تزئیناقتدهد. ایوان را با را نمایش می

اند و در بخش فوقانی اضلاع شمالی و جنوبی داخل این داده

جود یکدیگر و  ۀاق به قرینتایوان نیز مشابه ایوان شرقی سه 

 (.27دارند )تصویر 

های ایوان غربی آیاتی از سوره بقره به شیوه مشابه در کتیبه

 نایوان شرقی نگاشته شده است. در سمت جنوب این ایوا

 خط  به  200کوفی و آیه  خط  سوره بقره به  170-175آیات 

صورت مادر و بچه نوشته شده؛ همچنین در ثلث و کوفی به
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 170و  170، 200هایی از آیات دیواره شمال آن نیز بخش

 سوره بقره آمده است.

له جهت قبسوره بقره اشاره دارد به وحدت و تأکید بر  200آیه 

سوره بقره مضامینی همچون ایمان،  175-170و آیات 

اطاعت از خدا و معاد دارند.

  

 مأخذ: : ایوان غربی مسجد گوهرشاد مشهد.21تصویر 

Sahragard, 2013: 133 

 مأخذ:  : فضای داخلی ایوان غربی. 27تصویر 

 Sahragard, 2013: 186- 187 

 های مسجد گوهرشادشبستانح( 

های این های مسجد گوهرشاد از دیگر شگفتیشبستان

 بندی شکلآیند و بر اساس نظام پیمونشمار میمسجد به

ت طبقه اسصورت یکهفت شبستان مسجد به»اند،گرفته

باشند. معمار بنا ها به یکدیگر متصل میو در پشت ایوان

که در دوره تیموری الدین شیرازی( از دانش هندسه )قوام

ند های شبستان مانبسیار رایج گشته بود، در ساخت آسمانه

  طوربه (هاها و رواقدیگر فضاهای مسجد )صحن و ایوان

 :Hoseini, 2017) «ای بهره جسته استهوشمندانه

ها از نوع ضربی است و در سقف این شبستان .(66

اند. وزن ایرانی با یکدیگر کلاف شدهاصطلاح معماری 

شمار شبستان قرار های آجری قطور و بیها بر ستونسقف

 هم دارند.در هایی گلودارد که قوس

های مسجد واقع صورت قرینه در اطراف ایوانها بهشبستان

های بزرگتر اند و ابعاد متفاوتی دارند؛ شبستانشده

وان مقصوره و دو های زمستانی( که در اطراف ای)شبستان

ایوان شرقی و غربی به قرینه یکدیگر قرار دارند، به شکل طویل 

اً ها نیز غالباند. تزئینات شبستانستونی اجرا شدهو چهل

 نقوش کاشی و معرق و نقوش اسلامی و اسلیمی است.

سجد های متر اشاره شد؛ کاربرد اصلی شبستانچنانکه پیش

های فرهنگی نیز عالیتگوهرشاد برگزاری نماز است اما ف

ها انجام بدون اختلال در برگزاری نماز در این شبستان

حل )مشبستان گرم ها عبارتند از: گیرد. این شبستانمی

 ،شبستان تبریزیسبزواری،  شبستان، عبادت آقایان(

 آبادیشبستان نجف شبستان میلانی، شبستان نهاوندی،

 )آفتاب(. شبستان علوی)امام جمعه( و 

 صحن مسجد گوهرشادخ( 

ترین صحن حرم رضوی صحن مسجد گوهرشاد که کهن

آن  قدسی ۀاست، با شکلی تقریباً مربعی دلالت بر هندس

 دارد. 

اضلاع این صحن  ۀهای مسجد در میانکه گفته شد ایوانچنان

 هایهایی با غرفهاقتها را مجموعه آن ۀاند و فاصلگرفتهقرار

ها اقت(. این 21دهند )تصویر دوطبقه به یکدیگر پیوند می

. دهندهای مسجد را تشکیل میپوشش بیرونی شبستان

منظور تعدیل ها بهبیرونی شبستان ۀطبقه نمودن جدار دو

های بالایی، گرفته و غرفه صورت هاارتفاع هندسی ایوان

ی ها نقوشهایی با تنها جنبۀ تزئینی دارند که در آنبالکن
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ای نقش بسته لاجوردی و فیروزههای غالب هندسی با رنگ 

 (.14است )شکل 

رنگ آبی در فضای صحن  ۀاین نقوش علاوه بر کمک به غلب

و ایجاد فضایی معنوی  انمسجد که موجب آرامش روحی زائر 

شود، با استفاده از تقارن، هندسه شعاعی، نقوش می

از نقش شمسه  شمسه و نمایش انکسار نقوش با دور شدن

پر میانی، نمودی از نور و وحدانیت خداوند را به دوازده

گذارد.نمایش می

  

 مأخذ: نمای غربی مسجد گوهرشاد. ۀهای بدنبندیاقچهت: 21تصویر 

 Sahragard, 2013: 150 

بالای  یهاغرفه یهابهیکت: 14تصویر 

 Sahragard, 2013: 179مأخذ:  صحن.

هایی قرار دارند که سراسر ها، کتیبهاقتدر بالای مجموعه 

ر تهمچنین برای بلند ؛انددور صحن را پوشاندهتادیوار دور

اند. برای نشان دادن دیوارها نیز از راهکارهایی بهره جسته

های عمودی در فاصله بین مثال معمار با طراحی قاب

هایی از سطوح آجری و های نمای صحن، کادربندیغرفه

ورزند. وجود آورده که بر ارتفاع بنا تأکید میلاجوردی به

 صورتبه یبا خطوط عمودصحن  یهاغرفه ینب یهاهیسرپا»

 یدیتمه نیاو شده دهیبالا کش ۀطبق ۀغرف یممتد تا بالا 

نظر به بلندتر وارهایتا د دهیشیاند یراز یش نیالدکه قوام است

 هیاثیصحن مدرسه غ یوارهایروش در د نی. مشابه همندیآ

 .):Saharagard, 2013 20( «شودیمشاهده م زید نر خرگ

 ا سنگرا بکف صحن در گذشته آجرفرش بوده اما بعدها آن

اطراف صحن را با سنگ  های دیوارهازارهاند. خلج پوشانده

 ها را با ترکیبی از آجر و کاشیاند و بالای آنمرمر سیاه پوشانده

 اند.تزئین نموده

 لعیضدر وسط صحن مسجد، یک حوض هندسی هشت

 ؛(12گرفتن ساخته شده )تصویر قرار دارد که برای وضو

این حوض به انضمام چهار آبخوری سنگی  ۀهای وترگونهلال

و حوض مرتفع کوچک در میان آبنمای این حوض، بر شکوه و 

زیبایی این محل افزوده است.

 
 Sahragard, 2013: 191  مأخذ: : حوض مسجد گوهرشاد12تصویر 
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 گیرینتیجه

دهد که در مسجد گوهرشاد توجه نتایج این پژوهش نشان می

معمار به رعایت پیوستگی میان وجوه گوناگون کاربردی، 

نمادین و معنایی مسجد منجر به ایجاد هماهنگی و تناسب 

که در طراحی هر طوریبهبین تمامی اجزای بنا گشته است. 

اجزای بنا به جوانب مختلف ساخت، تزئین و یک از 

شناسی و نمودپردازی آن توجه شده و تمام امکانات و تمثیل

های اصلی بنا های بنا در جهت دستیابی به ویژگیقابیلت

بخش، معنوی و روحانی مذهبی، یعنی تدارک فضایی آرامش

 گرفته شده است.کار  به

آبی  رن و رنگفضای مسجد گوهرشاد غالباً از سطوح متقا

تشکیل شده که در کنار یکدیگر آرامش روح و حالتی معنوی 

کنند. معمار در این فضا به تبیین و روحانی را القا می

های معنوی توجه داشته و تمامی عناصر از نور و رنگ ارزش

های ساختمانی، در جهت ایجاد گرفته تا فرمو تزئینات 

 نماید.فضایی مقدس عمل می

های هنری و معماری این بنا در این تمام ارزش اگرچه ذکر

شده در خصوص گنجد، اما با توجه به موارد بررسیمجال نمی

فضایی مسجد  -های کالبدیسبک معماری و ویژگی

عنوان بهتوان موارد زیر را بندی میگوهرشاد، در یک جمع

 نکات اصلی در طراحی و ساخت این بنا مورد توجه قرار داد:

در دسترس مانند آجر و گچ و فیروزه  ده از مصالح  استفا -

 دلیل دسترسی آسان به منابع آن؛به

دی شراق سهرور ا   ۀویژه اندیشهای عرفانی و بهتأثیر اندیشه -

بر سازندگان بنا و ظهور آن در طراحی عناصر کالبدی و 

 تزئینات؛

استفاده از اصل عرفانی سیر از کثرت به وحدت در اجزای  -

جزئی از مجموعه واحد مسجد و نیز استفاده از  صورتبنا به

این اصل در طراحی نقوش و تزئینات بنا که در مجموع باعث 

نوعی هماهنگی و تناسب میان اجزای مختلف بنا گردیده و 

صورت یک مجموعه واحد را در نظر بازدیدکنندگان بهآن

 گر ساخته است؛جلوه

دیث، اشعار استفاده از اسامی خداوند، آیات قرآنی، احا -

و مدح و ثنای ائمه اطهار برای تزئینات سطوح مختلف بنا برای 

سازی ای برای ذکر و تسبیح معبود و آمادهتبدیل آن به عرصه

 انسان عابد برای حضور در پیشگاه خداوند؛

تأکید بر مضامینی چون توحید، یگانگی پروردگار، نماز،  -

د، زکات انجام اعمال درست، توبه، رحمت و مغفرت خداون

 و جهاد؛ 

بندی در های هندسی و نظام پیموناستفاده از فرمول -

طراحی و ساخت بنا و ایجاد هماهنگی میان اجزای مسجد 

مام ا ۀبا یکدیگر و از طرف دیگر هماهنگی و تناسب با بقع

 ؛)ع(رضا

مدور و شعاعی با تکیه بر مفهوم نور در  ۀاستفاده از هندس -

طراحی عناصر کالبدی و تزئینات شراق سهروردی در ا   ۀاندیش

گنبد محراب مسجد، های زیر نیمها، فیتیلهمقرنس :مانند

های تزئینات هندسه مشتمل بر دوایر نقوش شمسه و نظام

که همگی نمودی از نور زمینی )خورشید(  غیره والمرکز دمتح

 عنوان مبدأ هستیبهتعالی( هستند که به نور الهی )ذات حق

 د؛کنناشاره می

استفاده از اصل تقارن در طراحی اجزای کالبدی و نقوش  -

و  هغیر  وها بندیاقچهتها، ها، ایوانو تزئینات اعم از گلدسته

 های گوناگون بنا که به مدد اصلنیز نقوش تزئینی و کتیبه

 اند؛گرفتهتقارن در هندسه شکل

ترین جزئیات در کالبد و نظم و ظرافت و توجه به کوچک -

 تزئینات؛

گونه آن در ایجاد فضایی استفاده از رنگ و بیان تمثیل -

های استفاده روحانی و بیان مضامین عرفانی: غالب رنگ

های آبی و لاجوردی هستند که فضایی شده در مسجد رنگ

های مکمل ها از رنگکنند. در کنار این رنگمعنوی را القا می

فاهیم م بهتر تزئینات و بیان ۀو نیز تضادهای رنگی برای جلو 

های توان به رنگعرفانی استفاده شده که از آن جمله می

سفید )نماد انس و پاکی و خداوند(، سبز )نماد ایمان، 

رستاخیز و بهشت(، آبی )نماد آسمان، کمال مطلوب و 

وحدت(، زرد )نماد ابدیت و جاودانگی( و طلایی )نماد نور 
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در نهایت  های آبی نمادی از نور در آسمان وکه در کنار رنگ 

تعالی است(؛ همچنین از منبع مطلق آن یعنی ذات باری

های دیگری نظیر ارغوانی، سیاه و آجری نیز در کنار رنگ

های فوق استفاده شده که غالباً برای تأکید بر این رنگ

 اند؛گرفته ها و افزایش تأثیر آن مورد استفاده قراررنگ

برای بیان مضامین استفاده از نمادپردازی در اجزای بنا  -

داخلی نماد آسمان و  ۀعرفانی: گنبد )نماد آسمان، پوست

ها های آسمان(، گلدستهخارجی نماد افلاک یا کرانه ۀپوست

)نماد ایستادگی و صبر مؤمن برای تقرب جستن به پروردگار 

های بهشت(، گنبدخانه )نماد خویش و نیز نماد دروازه

 .غیرهو تعالی( فضای تهی و محضر ذات باری

نظیر از هنر و معماری ای بیمسجد گوهرشاد مجموعه

ترین مساجد ایران و جهان است که اسلامی و از باشکوه

های نهفته در آن، پرداختن به تمامی مفاهیم و ارزش

کند. امید است که پژوهش ای را طلب میمطالعات گسترده

کاو وحاضر بتواند راهگشای سایر پژوهشگران در راستای کند

 پیرامون این شاهکار هنر و معماری ایران باشد.
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