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 چکیده

هایش در پیش از اسلام و جلوههایش در هنر ای پرشکوه از هنر ایرانی است که ریشهنگارگری جلوه

های ایرانی، عمدتاً منطبق بر ادبیات فارسی، است. نگاره دوران مختلف اسلامی ظهور و بروز یافته

دوم  ۀدر دوره صفوی و نیم ۀالذهب جامی از نسخ مصورشدمصور سلسله ۀاند. نسخمصور شده

 ۀهای نسخساختاری نگاره قمری است. پژوهش حاضر، به بررسی موضوعی، فرمی وقرن دهم هجری

شود و از نسخ کاخ گلستان نگهداری می ۀدر گنجین اکنونهمنگاره،  14پردازد. این نسخه با مذکور می

شدن در برخی منابع، اطلاعات دقیقی از آن در دوره صفوی است که جز لیست ۀشدکمتر شناخته

روایی، بصری و همچنین بررسی های است تا با معرفی ویژگی دست نیست. این پژوهش بر آن

 الذهب جامی فراهمها، شناخت جامعی از نسخه مصور سلسلهبندی نگارهساختار طرح و ترکیب

های نسخه های بصری در نگاره. ویژگی1است:  آورد. بر این اساس، دو پرسش اصلی موردتوجه بوده

الذهب چگونه سلسلههای بندی نگاره. ساختار طرح و ترکیب2الذهب چیست؟ مصور سلسله

و از منظر کیفی و به روش تاریخی و  یگردآور ای های این پژوهش به شیوه کتابخانهداده است؟

های نسخه مصور شماری نگارهتمام صورتبهاست. جامعه آماری  تحلیلی تدوین شده-توصیفی

وران زمامداری الذهب است. نتایج تحلیل گویای انتساب نسخۀ مذکور به کارگاه مشهد در دسلسله

های آن، همگی اثباتی میرزا است و مضمون و مأخذ روایات، تاریخ مصورشدن و ساختار نگارهابراهیم

ها است و دخل و مصور دارای انطباق نسبی از متن و تصویر نگاره ۀبر انتساب هستند. این نسخ

یری شده است. الذهب جامی منجر به غنای روایی و تصوتصرف نگارگر در بسط حکایات سلسله

پویایی  منجر بههای مختلف و ساختار باز و منتشرند که ها دارای نقاط تمرکز گوناگون، ساحتنگاره

 طرح شده است.
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 مقدمه

دوره صفوی، نسخه مصور  شدهشناختهیکی از نسخ کمتر 

الذهب جامی محفوظ در موزه کاخ گلستان است که سلسله

های اطلاعات اندکی در خصوص سبک و ساختار و ویژگی

آن در دست و در کمتر مرجعی از آن صحبت شده است. 

قمری و در دوم سده دهم هجری ۀمصور در نیم ۀاین نسخ

شده که  طهماسب تصویراه سلطنتی شاهدوران انفعال کارگ

مراکز متعدد فرهنگی چون قزوین، مشهد و شیراز فعال 

بودند. در منابع تاریخی، با توجه به فاصله زمانی اندک 

ی این هانگارهمکاتب عصر صفوی، تردید جدی در انتساب 

در نسخه به مکتبی مشخص، وجود دارد. جز این، اطلاعاتی 

ها وجود ندارد. نگاره حکایات و ساختار خصوص

 پایتخت برگزید عنوانبهق. قزوین را 955طهماسب در شاه

طهماسب آمده که ( در سرگذشت شاه156: 1384آژند،)

ق. از کلیه مناهی و 963ق. و بار دوم در 939نخستین بار در 

شود میمنکرات، دوری کرد که از آن به توبه نصوح نام برده 

بزرگی در زمینه  ۀالبته وقف ( که379: 1389)جعفریان: 

اش، ق. برادرزاده963وجود آورد. او در  حمایت از هنر به

میرزا را حاکم خراسان نمود. او کاتبان و نقاشان مشهور ابراهیم

گذاری نمود. مشهد فراخواند و مکتب مشهد را پایه را به

 باق. در قزوین بر تخت نشست و 982اسماعیل دوم در شاه

در  سعي قزوين به ميرزاابراهيم كارگاه دان  هنرمن انتقال

ولی  ،نمود قزوين كارگاه سلطنتي ۀدوبار  احیای

 ۀدوبار  مجد براي مجالي، صفوي خاندان یهاکشمکش

 :1382)سیمپسون،  گذاشتاو ن يیآراكتاب سلطنتي كارگاه

در حدود  جامی الذهب(. در این برهه، سلسله16-22

. در این مقاله، درآمده استنگاره به تصویر  14ق. با 977

 شناختهکمتر  ۀبر معرفی این نسخ آن است تا علاوه سعی بر

های بصری و ساختار ، شرح روایت تصویری، ویژگیشده

تری از شود تا شناخت کامل ها بررسیبندی در نگارهترکیب

اساس،  این آید. بر دست مصور به ۀهای این نسخنگاره

های بصری . ویژگی1: اهند بودخو  موردتوجههای ذیل پرسش

. 2الذهب چیست؟ های نسخه مصور سلسلهدر نگاره

الذهب چگونه های سلسلهبندی نگارهساختار طرح و ترکیب

 است؟

زمانی مصورشدن آن  ۀهای این نسخه با توجه به محدودنگاره

توان به سبک مشهد را می ی بصری و موضوعیهایژگیوو 

-ق. و ویژگی977شدن آن در  مصورمنتسب نمود. با توجه به 

میرزا های سبکی و ساختاری، کارگاه مشهد در دوران ابراهیم

های فعال دوره صفوی در آن مقطع نسبت به سایر کارگاه

تری است. چند دلیل متقن برای اثبات تاریخی، گزینه محتمل

. بر مبنای تحلیل ساختار و تطبیق 1این انتساب وجود دارد. 

-توجهی بین نگارهتوان شباهت ساختاری قابلمی هانگاره

مصور  الذهب جامی و سایر نسخهای نسخه مصور سلسله

. بر مبنای تاریخ کتابت، 2در مکتب مشهد مشاهده نمود. 

دوره با شده، همق. مصور977الذهب که در نسخه سلسله

ق( 973-963) اورنگ جامیمصور هفت ۀنگارگری نسخ

-ق. شاه977. در 3ت. است که منتسب به مشهد اس

طهماسب در قید حیات و سلطنت در قزوین بوده که 

گونه فعالیت هنری نداشته و همچنین احیای پایتخت هیچ

ق. 983اسماعیل دوم در مکتب نگارگری قزوین در زمان شاه

. بر مبنای مضمون 4(. 365: 1389جعفریان، ) بوده است

و مورد های ااشعار جامی بوده که اندیشه بر اساسکه 

صفوی بوده، اما  مذهبعهیشسوءظن و نکوهش پادشاهان 

میرزا حاکم به شهادت منابع متعدد تاریخی، تنها ابراهیم

نقشبندیه ارادت داشته  ۀهای او و فرقمشهد به اندیشه

. بر مبنای خط و کاتب نیز 5(. 13: 1382سیمپسون، ) است

نکه کاتب داشت که با توجه به ای مدنظرتوان این نکته را می

کهن  این نسخه، باباشاه اصفهانی بوده و به نقل از متون

 پیدایش خط و خطاطانقمی و از منشی هنر گلستان ازجمله

از عبدالمحمد ایرانی، این نکته آمده که باباشاه اصفهانی از 

طهماسب در خراسان به کتابت نستعلیق زمان سلطنت شاه

اد خط مشغول بوده و شاگرد سید احمد مشهدی، است

، تاریخ خط و خطاطاننستعلیق در مشهد بوده و در کتاب 

: 1363ق. در مشهد ذکر شده است )ایرانی، 1012فوتش 

 (.18: 1391؛ ولایتی و محمدی، 141

 پژوهش پيشينه

بررسی تعالیم »برات حمدی و مریم حدادخانشان در مقاله 

 «الذهب جامیهای تربیتی در مثنوی سلسلهاخلاقی و آموزه

های مندرج در این با استناد به متن، به بررسی مفاهیم و آموزه
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 فلاح و محمدعلی رجبیمثنوی پرداخته است. هادی بابایی

جایگاه معانی و قصص قرآنی در نگارگری ایران بین »در مقاله 

پژوهشی در خصوص چند نگاره با  «هجری 11تا  8های سده

و بره  ع()موسی نگارهو تک اندمضامین مذهبی انجام داده

مختصر توصیف  طوربهالذهب جامی را رمیده از سلسله

اورنگ سلطان ابراهیم هفتدر  اند. ماریانا سیمپسونکرده

های از ویژگی 1ای باشکوه از قرن شانزدهم ایرانمیرزا، نسخه

قمری ایران و خصوصیات نگارگری نیمه دوم قرن دهم هجری

گارگران آن سخن گفته که میرزا و نکارگاه نگارگری ابراهیم

راهگشای شناسایی و تحلیل نسخه موردپژوهش حاضر 

الذهب را در نسخه مصور سلسله است. بدری آتابای

آورده و به شرح مختصری از آن پرداخته  فهرست دیوان خطی

بندی ذکر است که تحلیل فرم، ساختار و ترکیباست. شایان

از اهداف این مقاله  که الذهب جامیهای سلسلهنگاره

 است، تاکنون بررسی نشده است.

 روش پژوهش

تحلیلی به بررسی -این پژوهش از نوع کیفی و به روش توصیفی

آوری ها و استنتاج اطلاعات پرداخته است. جمعداده

ای و تصاویر نسخه از آرشیو گنجینه اطلاعات به روش کتابخانه

-انتخاب نمونهآماری و  ۀکاخ گلستان تهیه شده است. جامع

مذکور است.  ۀنسخ ۀنگار  14 ۀشماری و همتمام صورتبهها 

های آنان ها به تحلیل ویژگیاز این منظر، با بررسی نگاره

و برای هر نگاره شرح روایی، توصیف بصری،  شده پرداخته

بندی و تشریح بندی، تحلیل رنگتحلیل ساختاری و ترکیب

 ت.اس صورت گرفته نوع کادر و حاشیه

 الذهب جامینسخه مصور سلسله

است که  2الذهب یکی از آثار عرفانی جامیمثنوی سلسله

در آن از شریعت، طریقت، عشق و نبوت سخن رفته است. 

است: دفتر اول  شدهمیتنظساختار منظومه در سه دفتر 

                                                           

1. Sultan ibrahim mirza's haft awrang: a pricely 

manuscript from sixteen century iran  

در ق(، 898-817) الدین احمد. نورالدین عبدالرحمن بن نظام2

: 1381بهار،)کرد دنیا آمده و جامی تخلص می خرجرد جام به

(. جامی مؤلف و شاعر برجسته و پیشوای روحانی هرات و 1138

میرزا، آخرین حاکم تیموری بود. او در شعر عصر سلطان حسینهم

های ادبی کلاسیک، دو هدف داشت: اول تجدید حیات قالب

-اصول و عقاید اسلامی و مفاهیم خداشناسی و هستی

معارف و اسرار عشق دفتر اول در  ۀشناسی، دفتر دوم ادام

پروری معنوی و دفتر سوم در موضوع کشورداری و رعیت

ها و قصص اخلاقی و تعلیمی است. در هر سه دفتر نیز آموزه

(. نسخه 136: 1398محمدی و حدادخانشان، ) آمده است

الذهب، از نسخ محفوظ در کاخ گلستان مصور سلسله

شدن در لیستی قرار نگرفته و جز موردبررساست که تاکنون 

( شرحی 223: 1355؛ آتابای، 160: 1384آژند، ) برخی کتب

از آن نیامده و ناشناخته مانده و اطلاعات معدودی از متن، 

ها و مشخصات آن در دست است. نسخه مصور نگاره

سطر کتابت  14صفحه و هر صفحه  498الذهب سلسله

، به خط 5/24cm× 5/15 دارد. در قطع وزیری و به ابعاد

کتابت  3ق.977ستعلیق توسط باباشاه اصفهانی و به تاریخ ن

شده است. متن ]کاغذ[ سمرقندی و حواشی الوان 

تشعیرسازی زرافشان و مُذهَب است این نسخه در تملک 

-من هدایت) خان نادری بوده و سجع مهر اومهدی میرزا

( در چند موضع مشهود است. این نسخه 1152المهدی 

كاخ گلستان  هدر كتابخاناکنون از و همنگاره ممت 14 مزین به

-321 :1358 شود )بیانی،نگهداری می 671 ۀتهران به شمار 

 (.224-223 :1355 آتابای،؛ 320

 میرزا و هنرمندان مکتب مشهدکتابخانه ابراهیم

میرزا در متون ابراهیم آنچه از احوال شاهزاده ابوالفتح سلطان

گر نفوذ سیاسی و ، بیانماندهیبرجاتاریخی دوره صفوی 

قمری و گرایش اجتماعی این شاهزاده نامدار قرن دهم هجری

 ۀمیرزا و نو بهرام  میرزا، پسربه هنردوستی اوست. ابراهیم

ق. به حکومت مشهد 962اسماعیل صفوی است که در شاه

-ابراهیم ۀو ناظر آستان قدس رضوی رسید. کارگاه و کتابخان

دست فعالیت نگارگران چیرهمیرزا محفلی بود برای حضور و 

)شعبانی،  که از تبریز، قزوین و هرات به مشهد آمدند روزگار

ب فرقه نقشبندیه تکامل دوم تبلیغ گسترده عقاید خود که در قال

 (.27-24: 1384بود )اشرفی، یافته 

الذهب من منظومات مولانا . این کتاب شریف الموسوم به سلسله3

المبارک سنه سبع و سبعین عبدالرحمن جامی در تاریخ شهر رمضان

و تسمعائه بسعی ففقیر باباشاه اصفهانی غفرالله ذنوبه و ستتر عیوبه 

 (.223: 1355)آتابای، 
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در دوران صفوی به خلق آثار هنری بر مبنای  (.224 :1382

ای چون فردوسی و نظامی توجه های شاعران پرآوازهمنظومه

نهد  انیبن نوای میرزا سعی داشت شیوهشد، اما ابراهیممی

هایش مورد ای شاعرانی چون جامی که اندیشههو به منظومه

صفویه  ۀآورد. در دور  سوءظن حاکمان صفوی بود، روی

کم به دو دلیل اطلاعات بسنده درباره هنرمندان دست

نگارگران و خطاطان موجود است. اول، وجود  خصوصبه

گذاری و دوم، در ها و امضاهای هنرمندان همراه با تاریخرقم

ها و مرقعات( )آژند، دوره )تواریخ، تذکرهمنابع مکتوب این 

میرزا خوشنویسانی چون (. در کتابخانه ابراهیم24: 1392

مالک دیلمی، شاه محمود نیشابوری، محمد خندان، 

علی و عیشی به فعالیت مشغول بودند. علی رستممحب

مذهب محمد سبزواری، عبداللهنگارگران کتابخانه نیز شیخ

ر کاشانی، میرزاعلی و مظفرعلی اصغر مظفشیرازی، علی

کارانی چون مولانا حسن بغدادی، بودند. همچنین تذهیب

-مولانا یاری و مولانا عبدالله شیرازی در کتابخانه کار می

ها کردند. مولانا عبدالله شیرازی در تذهیب و ترتیب سرلوح

 ۀها ید بیضا داشت. او مدت طولانی در کتابخانو شمسه

میرزا خدمت نموده و از مخصوصان اهیمشاهزاده سلطان ابر 

(. در 30-27 :1382)سیمپسون،  آن شاهزاده عالمیان گردید

میرزا مجبور به طهماسب، ابراهیمق. با فراخوان شاه982

تعطیلی کتابخانه و عزیمت به قزوین شد. در کشاکش 

اسماعیل دوم پس از جلوس بر تخت شاهی قدرت، شاه

-ا صادر و دستور داد جنازه او را کفنمیرز فرمان به قتل ابراهیم

حسین قزوین در کنار دیگر  کرده، در آستانه و مزار امامزاده

 :1385محمدصادق،  شاهزادگان مقتول دفن کنند )میر

94.) 

 هاتحلیل متن و ساختار نگاره

 بزم ۀنگار 

الذهب انتخاب شده این نگاره از حکایات مختلف سلسله

طربی است که در دشت و است. نگاره، تصویرگر  مجلس 

 مشخصتصویر  ۀصحرا برقرار است. دو دلداده در میان

ای در دست دارد و معشوقه با . عاشق قدح و پیالهاندشده

زمینه، شیدایی و تنعم مترصد پذیرش آن است. در پیش

ای، با جام و پیاله زادهزند و نجیبزنگی میمطربی بر دایره

 کند.پیاله استنکاف می میزبان عارفی است که از پذیرش

های های گوناگون و میوهطعام به استفاده ازخردمند عارف را 

آفریده  بشررا از برای  تعالی آنکند که حقترغیب می رنگارنگ

 ها را از برای آدمیتعالی آنکه خدای دهدپاسخ می و عارف

 .اما آدمی را برای آن نیافریده است ،آفریده

 بلی گفت عارف که هر چه هست

 بهر ما آفریده است ولی

 خلق ما از برای اینها نیست

 هستی ما فدای اینها نیست

نگاره نمایش فضایی محدود و بسته است که جز نمایش 

آسمان طلایی و چند تمهید کوچک دیگر تلاشی در ایجاد 

نامتقارن بر طرَف  صورتبهشود. عوامل تصویری عمق نمی

سوتر نیز درختی پرشکوفه (. آن1 تصویر) اندای نشستهچشمه

زمینه نیز دو درخت بر لب جویی روییده است. در پس

اند. نوع نگاره و نمایش کوچک زمین و آسمان را مرتبط ساخته

دشت و کوهستان ذاتاً منجر به پویایی و عدم ایستایی طرح 

است. نبود عناصر ایستا همچون بنا و عمارت و خطوط 

افزوده است. با توجه به نبود عمودی و افقی بر این تأثیر 

سطوحی برای اجرای تزئینات، نگاره ساده و یکدست به نظر 

ها و لباس و دستار عوامل رسد و نگارگر پرداخت چهرهمی

انسانی و اجرای برخی تزئینات ظریف را بیشتر موردتوجه 

داشته است. در نگاره چند سطح عمده رنگی در کنار هم 

ها و کوهستان در تقابل صخره اند؛ رنگ روشنمتعادل شده

بندی نگاره که از با سطوح تیره اطراف چشمه و رود. ترکیب

چینش عوامل گیاهی، انسانی و کوهستان پدید آمده فرمی 

ج( کادر نگاره -1 ای با جهت رو به بالا دارد )تصویربته

شده و تنها قسمتی از کوه از شکستگی ندارد و ساده ترسیم

تجسم عمق حاصل شود. در حاشیه نیز  کادر فراتر رفته تا

های تشعیر با تأکید بر عناصر گیاهی و آهوان و چند طرح

پرنده درشت ترسیم و منجر به پویایی نگاره شده است. در 

 هایی دربالا ابرهای پیچان و درختی که بر اثر باد خمیده و لانه

حال افتادن است؛ گویی روایتی دیگر در حاشیه در جریان 

 د(.-1الف تا -1اویر تص) است
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 گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخۀبزم. سلسل ۀ: نگار 1 تصویر

 حکایت پیر فرزانه و جوان نورسته

الذهب انتخاب شده این نگاره از حکایات مختلفی از سلسله

گفتگوی پیر و جوانی است در خصوص  است. نگاره نمایش

زمینه در حال مهیا شدن است. دو ملازم ضیافتی که در پیش

و انواع طعام در  اندمشغولبا ملاحظه خاصی به چیدن سفره 

اند. شیخ، جوان را از حضور در مجلس و آن تدارک دیده

-شده، منع میای از مال حرام چیدهمحفلی که در آن سفره

 شایسته حضور نیست. افتیدارد که چنین ضی

 ای از حرام مالامالسفره

 همه چیزی در او به غیر حلال

نگاره نمایشی محدود و بسته از دو رویداد است: گفتگوی 

-و برپا کردن سفره ضیافت که در فضای باز واقع پیر و جوان

است. عناصر ایستا همچون بنا و عمارت تصویر نشده شده 

است و خطوط و زوایای حاصل از رود و کوه و نحوه ایستادن 

تنها  عوامل انسانی منجر به پویایی تصویری شده است.

(. چهار 2 تصویر) طعام است ۀعنصر ایستای نگاره فرم سفر 

اند؛ آسمان بندی را تشکیل دادهلایه رنگی مختلف، ترکیب

های آبی، دشت سبز روشن و کنار رودی که با یی، صخرهطلا

ی هارنگ با. عناصر انسانی شده است دادهسبز تیره نمایش 

اند. عناصر گیاهی و درختان با شدهپرشور و متمایز تصویر 

اند و در چند قسمت، کادر را تنوع و ظرافت نقش شده

دور از  بهاند، اما فرم کادر ساده و شکسته و از آن فراتر رفته

 بندی نگاره بر مدار مارپیچ استپیچیدگی است. ترکیب

های تشعیر با ج(. در حاشیه، طرح-2 ، تصویر1 جدول)

های درشت، عناصر گیاهی و حیوانی با رنگ طلایی و با فرم

الف -2، تصاویر 1 جدول) اندشده نقش شدهکشیده و اغراق

د(.-2تا 

 
گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخ: حکایت پیر فرزانه و جوان نورسته. سلسله2 تصویر
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 رمیده ۀو بر  ع()یموسحضرت 

 ۀاست. موسی گل ع()نگاره، روایت مهرورزی موسی

ای رمیده، پریشان گوسفندان را برای چرا به دشت برده که بره

افتاده را  از نفس ۀدود. موسی بر و هراسان به هر سوی می

یافته و دست ملاطفت بر او کشیده و او را مورد خطاب در

دهد که رمیدن چه سودی برایت داشت؟ تلاش من قرار می

طعام درندگان بودی. چون  وگرنهبرای حفاظت از جان تو بود 

تعالی چون توانی در بره ندید او را بر گردن خود گرفت، حق

مقربش نهاد. جامی با  مؤمنان ۀرفتار نیکش بدید او را در زمر 

دارد کمک به مظلومان و دستگیری از ذکر این ابیات، بیان می

تعالی خواهد درماندگان، اجری بزرگ و تقرب به درگاه باری

داشت و با زبانی استعاری اشاره به مهر و شفقت خداوند 

ی جز درگاه خداوند متعال ندارند و مأمنبر بندگانش دارد که 

گاه به دانست، هیچمهرورزی پروردگار عالم را می اگر انسان،

 شد.نمی متوسلآستان دیگری 

 خود کردآنگهش جا به گردن

 سوی مقصد کردرفتن به عزم

 چون ندیدش ز رنج قوت تن

 بار او را گرفت بر گردن

 بارکش باش تا به روز شمار

 در سرای سرور یابی بار

 چو در شبانی او تعالیحق

 ی اودید آیین مهربان

-که پوشیده از صخره نگاره شرح ابیات است در کوه و هامون

نگاره  ۀسان در میانشعله ۀبا هال ع()های مقطع است. موسی

ی رنگاهیس دارشاختصویرشده و باوجود اشاره ابیات به بره، بز 

(. نگاره تلفیقی از عناصر 3 است )تصویر را بر دوش کشیده

های بهاری و درختان ایستا و غلبه عناصر پویاست؛ گل

پرشکوفه و لانه پرنده در برابر ستیغ کوه و حالت نامتعادل 

و همچنین شاخه  ع()های موسیاحشام و حالت روندگی گام

شدن کادر در سمت احتراز از شکسته منظوربهدرخت  ۀبرید

با . نگارگر زده استرقمتوازن تصویری را  درمجموعکه  چپ

 به پیوستگی طرح افزوده جوارهمدرهم تنیدن رنگ در سطوح 

های آن نفوذ رنگ سبز از درختان به صخره ۀاست که عمد

پردازی نگارگر به روش آبرنگی، به زیرین است. جز این، سایه

بندی نگاره در فرمی ها مشهود است. ترکیبویژه در صخره

 ، تصویر1 ولای با سری رو به بالا تنظیم شده است )جدبته

است.  ج(. کادر شکسته و از حالت محدود و بسته درآمده-3

-ها به بالا و راست و همچنین وجود غار تیرهگسترش صخره

پردازی در رنگ در مرکز نگاره منجر به گسترش تصویر و عمق

د(.-3الف تا -3، تصاویر 1 جدول) نگاره شده است

 
 گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخرمیده. سلسله ۀو بر  ع(): حضرت موسی3 تصویر

 اشحکایت دختر عاشق و یار حبشی

این مثنوی چند روایت تعلیمی و اخلاقی است در باب 

کوه دختری  آمیختگی راحتی و رنج نزد انسان. حکایت با ش 

جگر اش خونینافتادهشود که از فراغ یار  در خواب آغاز می

خواهد تا معشوق او را بیدار کند. یار اش میشده و از دایه

 اندجمعشود که زیبارویان در آن حبشی، با قصری مواجه می

آن میان برجسته و بر صدر نشسته، چشم از او  و یکی از

 .داردیبرنم
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 کرد چشمش به روی مردم باز

 در رحمت که کرده بود فراز

 همچو قصر بهشتای دید خانه

 پس و پیشش بتان حور سرشت

-دم چشم میبهحبشی به این گمان که در خواب است دم

در کشاکش خوشی و  دائممالد که شاید خیال است و 

ترین  رویکه به خوب جهتآن  ناخوشی است، خوشی از

رسیده و ناخوش از آنکه این وصال جدایی و این  انیروخوب

رسد که زندگی بدون نتیجه می جمال فنایی دارد و به این

 محنت و رنج نخواهد ماند.

ای فاخر و جمال است با جامهنگاره نمایش آن دخت خوش

تاجی بر سر و جواهرات در جمع ملازمان، بر تخت نشسته با 

خواند. نقوش حنا بر دستان شاهدخت ناز و تنعم یار را فرامی

و اغیارش نشان از مجلس وصل دارد، قند و قدح هم 

ای مردد روی با چهرهمهیاست. بیرون از ایوان، حبشی  سیاه

ایستاده و چشم به شاهدخت دوخته. کنیزان با اشاره دست، 

(. نگاره 4 کنند )تصویرجوان حبشی را به اندرونی هدایت می

شده که از یک نمای اصلی و چند فضای فرعی تشکیل

طریق دهد. تحرک و پویایی از ساختار ایستایی را نمایش می

-بندی خاص نگاره، بدن چرخان عناصر انسانی، پنجرهترکیب

در و تجسم باغ  شدهنیتأمها ها و قوسهای مورب و طاق

است. تأکید نگاره بر  ، به نگاره عمق بخشیدهنهیزمپس

اندرونی و تخت مزین شاهدخت از طریق خطوط منتج به او 

 دادن سر های اندرونی و قرارشده و سادگی کاشیحاصل

 ای سفید در زمینه تیره، بر این تأکید افزودهشاهدخت با چهره

، کاری، مشبککاریاست. عناصر تزئینی شامل کاشی

دار و چند سطح مزین است، اما تزیین ویژه در نگین آجرکاری

گرفته که ترکیبی از مشبک و شاهدخت صورت ۀتخت آراست

دیوارهای معرق با نقوش پرکار گیاهی است. بخش وسیعی از 

هایی از پسین، سفید و بدون نقش مانده، همچنین قسمت

شده که  آبی یکدست پوشیده بارنگ صرفاً سطوح نگاره که 

رسد نگارگر نظر می نگار است و بهودر تضاد با سطوح پرنقش

 است. از تعدد سطوح تزئینی اجتناب کرده

های گرم است نگی با غلبه رنگای از سطوح ر نگاره مجموعه

شده، ی سرد مزین هابارنگکه با جزئیات و برخی سطوح 

تا  های پرشور بر لباس عناصر انسانی نقش شدهرنگ

است  بندی نگاره بر مدار مارپیچنظر آیند. ترکیب تر بهبرجسته

، 1 جدول) شودکه از مرکز نگاره آغاز و به ایوان بالایی ختم می

 ۀزدکادر شکستگی اندکی، ناشی از بادگیر بیرون ج(.-4تصویر 

قمری دارد. های قرن نهم و دهم هجریبنا به سبک نگاره

بیرون از کادر و در حاشیه، نقوش پرشماری از تشعیر با عناصر 

 گیاهی، ابرهای پیچان، سیمرغ، پرندگان، آهو و وحوش نقش

د(.-4الف تا -4، تصاویر 1 شده است )جدول

 
 گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخاش. سلسلهدختر عاشق و یار حبشی: 4 تصویر

 حکایت پیرزن و سلطان سنجر

-پیرزنی در مرو، مورد ظلم و تعدی سربازان شاهی قرار می

خواهی به رهگذار سلطان سنجر رفته و به گیرد. پیرزن به تظلم

د. سلطان سنجر علت را جویا شد و شنید: پرداز شکایت می

ده، چند یتیم ام که با صدسال سن روزیمن پیرزنی رنجدیده

هستم. در راه دو تن از سپاهیانت بر من هجوم آورده و سبدم 
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را غارت کردند و سپس لب به اعتراض و نفرین گشود که 

ماند و به سزای ظلم و بیداد، خواهی رسید. نخواهد  گونهنیا

سنجر صبر از کف داد و زار گریست و دستور داد آن دو  شاه

گیرند و نیز پیرزن  ظالم را به مجازات رسانند تا همگان عبرت

 را از عدل و سخاوت خود خشنود کرد.

 شاه سنجر چو حال او دانست

 صبر بر حال خویش نتوانست

 دست بر رو نهاد و زار گریست

 گفت با خود که این چه کارگریست

های دیدار سلطان سنجر و پیرزن، تقابل نگاره به سنت نگاره

تصویر است. پیرزنی تکیده با  ۀدو شخصیت محوری در میان

خواهی ایستاده و سلطان سنجر سوار بر موی زال به تظلم

نفره، نشان دهد. سایبان تکاسب، گریان به پیرزن گوش می

کند. نگاره نمایش را از سایرین مجزا میشاهی است که او 

. اندشاهپرتعداد عوامل انسانی، شامل سپاهیان و ملازمان 

توجه حضور چند اسب و قاطر با تنوع رنگی و نژادی نیز قابل

 بارنگاست که در این میان اسب شاه متمایز و عضلانی، 

(. کادر شکستگی 5 آبی خالدار تصویر شده است )تصویر

اند که بر سادگی نگاره عناصری نیز از قاب فراتر نرفتهندارد و 

است. بعُد و عمق از چینش عناصر انسانی در چند  افزوده

و حضور عوامل انسانی در پشت تپه به آن  شدهنیتأمبخش 

بر ماهیت روایت، از پویایی برخوردار  است. نگاره بنا افزوده

 شدهاست که از عناصر مورب و نبود عنصری ایستا حاصل 

-5 ، تصویر1 جدول) بندی نگاره مارپیچ استاست. ترکیب

پردازی های انسانی و سایهدر صورت خصوصاً ج(. جزئیات، 

مشهود است، اما فضای کافی برای پرداختن به تزئینات، جز 

سایبان و روانداز اسب شاه و لباس برخی عوامل انسانی 

شی وجود نداشته است. سرپوش سربازان همگی کلاه قزلبا

بر سر دارد. بخش اعظم نگاره با  1و سلطان سنجر طومارتاج

شده که از رمق  ای پوشیدهطیفی خاکستری از سبز و قهوه

 رنگ نیز شوری در نگاره نیفزودهنگاره کاسته و آسمان تیره

. کثرت رنگ سفید در جهت پویایی نگاره بوده، اما است

امطمئن تعداد و نترین رنگ نگاره زرد است که کمدرخشان

برای هماهنگی رنگی استفاده شده است. در حاشیه، 

تزئینات تشعیر شامل سیمرغ، پرندگان، روباه، آهو و عناصر 

 و به جلوه بصری نگاره افزوده درشت گیاهی تصویر شده

د(.-5الف تا  -5 ، تصاویر1 جدول) است

 
 گلستان، تهران( کتابخانه کاخالذهب )محل نگهداری: : پیرزن و سلطان سنجر. سلسله5 تصویر

 گواهی حکیم به جهل خود

شود، الله حاضر میروزی حکیمی در مجلس جمعی از اولیاء

در ماه دی و سرمای زمستان آتشدانی فراهم است که بحث 

الله و آتشی که بر او گذشت، رسید. حکیم با به ابراهیم خلیل

                                                           

شده و . نوعی کلاه قزلباشی که پرکلنگ یا پر حواصیل بدان افزون1

 (.8: 1391نقوی و مراثی،) زادگان استمختص شاهان و نجیب

کهن را انکار کرد. یکی  ۀندگی آتش، آن قصاشاره به طبع سوزان

از جمع حاضر از این سخن برآشفت و آتشدان را در جامه 

اش افتاد و نه گرمایی به حکیم ریخت، اما نه آتش به جامه

حق دید به  حضرت فرمانبهدست او رسید. حکیم که آتش را 
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برد و ایمان آورد. سپس جامی با ذکر آفت علم جهل خود پی

با یقین همیشه از  توأمشود که ایمان ن متذکر میبدون یقی

 ماند.جهل و کفر در امان خواهد 

نگاره، تصویرگر بنایی از گردهمایی حکیم مدعی در جمع 

ای برای بحث و حضور (. دایره6 الله است )تصویراولیاء

اندک، خارج از  بافاصلهشده که حکیم اشخاص در نظر گرفته

اش را گشوده تا فردی جامه شده که حالی تصویر جمع در

های آتش از آن زبانه شعله کهیدرحالآتشدان و محتویاتش را 

زند، در دامنش ریزد. حاضرین گویی از نتیجه کار باخبرند. می

از  کدامچیهکتاب نیز حاضر است.  قرآن و جمعشاندر 

نگارگر، عالمان  احتمالاًالله ندارند و ها نشانی از اولیاءچهره

دینی را مدنظر داشته است. حکیم که پاهایش در کادر 

که کنارش ایستاده، وضعیت  نیامده در مقایسه با فردی

مشخصی ندارد. در ساحتی دیگر، بانویی از ایوان واقعه را 

باز در است. درب نیمهارتباط به موضوع کند که بینظاره می

. پلان چندوجهی بنا سمت راست و کارکردش نیز ابهام دارد

کند. نگاره چینش متعادل با شکستن کادر، بعُد را القا می

مانده و مابقی سطوح خاکستری است. بخش اصلی، سفید 

های رنگی نگارگر ی گرم پوشیده شده است. گزینههابارنگ

های پرشور خبری نیست. از نکات محدود است و از رنگ

ها است. ز دقیق چهرهپردازی و پرداتوجه نگاره، سایهقابل

های ساده در کف و نمای بنا کارینقوش تزیینی شامل کاشی

شود که در می است. در برخی سطوح، نقوش کمرنگی دیده

همچنین زمختی حفاظ  مانده است.پردازی باقیحد طرح

های ایوانی، نه با تزئینات این نگاره همخوانی دارد و نه نمونه

های حاضر در نگاره نیز فاقد مشابه از این نسخه. کتیبه

ها با متن هستند. متن کتیبه های معمول این نسخهدورگیری

 ۀاستنکار در شعر آمده ولی واژ  ۀاصلی اشعار تفاوت دارد. واژ 

خجلتش  ۀشده و همچنین واژ نگاره استفاده ۀاستکبار در کتیب

مربوط به نوع  احتمالاً، شدهکه در نگاره حجتش کتابت 

 برداری متون شعری است.ا مثنیتصحیح و ی

 حکیمک ز جهل و استنکار آن

 گفت بالطبع محرق آمد نار

 آنچه بالطبع محرق است کجا

 گردد از مقتضای طبع جدا

 یکی از حاضران ز غیرت دین

 بیار و ببینگفت هین دامنت

 منقل آتشین به دامان ریخت

 ز جان انگیخت خجلتش آتش

بندی نگاره به فرم مارپیچ است که از مرکز آغاز و به ایوان ترکیب

حاشیه  ج(. در-6 ، تصویر1 جدول) شودبالا منتهی فراگیر می

 جدول) است طلایی اکتفا کرده هایپردازینیز نگارگر به ریزه

د(.-6الف تا -6 ، تصاویر1

 
 گلستان، تهران( ری: کتابخانه کاخالذهب )محل نگهدا: گواهی حکیم به جهل خود. سلسله6 تصویر

 بردارفرمانپادشاه و غلام 

گوشی است که قدرت خود را بهروایت، ماجرای غلام حلقه

ذات را نفی  داند و هرگونه قدرت و اراده بهپادشاه می ۀاز اراد

کند. غلام در تمام ابیات از اثبات اراده پادشاه سخن گفته می

تا حدی که اطاعت از امر پادشاه را نیز از  و از ناتوانی خویش

ثبَِّت  کند: بیان می تیدرنهاداند. استطاعت پادشاه می
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ه فرع ثبوت مثبت لَ  ،شیءثبوت شی ل  ٱنقُْش که العَْرشَْ ثمَُّ 

)دهخدا،  م حکم بیایدباید اول موضوع محرز شود ثُ  و است

1383 :573.) 

 هش این مثل یاد کن که صاحب

 انقشالعرش گفت ثمثبت

مفاهیم ابیات جامی در این مثنوی که با بیانی استعاری و از 

 شده، پذیرش بندگی و قدرت خداوندزبان غلام پادشاه بیان

کند و خود را نفی می ۀمتعال از سوی بندگان اوست که اراد

دانند. این تعالی میباری ۀهرچه هست و نیست را از اراد

ی تأکید بر تداوم بندگی و انقیاد نوعبهدگار و ابیات حمد پرور 

 متعال است. امر خداوند

 گفت شاها غلام فرمانم

 هرچه حکم تو بنده آنم

نگاره تجسم فرمانبرداری غلام است که جانثارانه در خدمت 

پادشاه و مترصد خروج نیام از غلاف است، اما ماجرای نگاره 

مستقیمی به ابیات ندارد و گویی روایتگر واقعه دیگری ارتباط 

اند که در ای دوختهاست. در این میان همگان چشم به واقعه

کرده و حال وقوع است. در پایین، شیری کمین  دوردست در

مترصد حمله است که جز چند تن، کسی از چنین خطر 

 ۀی واقعسو بهنگاه سایرین  ۀاطلاع است و زاوینزدیکی بی

امشخص دیگری است. با وجود نمایش نگاره در فضای باز، ن

است.  خیمه و سایبان بخش وسیعی از نگاره را اشغال نموده

ها و خطوط ایستای خیمه و سایبان، با خطوط مورب صخره

خطوط منحنی موجود  نیهمچنفرم مورب عوامل انسانی و 

در نگاره تعدیل شده است. غلام و برخی دیگر در حالت 

های (. رنگ7 اند )تصویرو غیرایستا نقش شده روندگی

-متنوع در این نگاره مورد استفاده بوده و تأکید نگارگر بر رنگ

های مکمل، چه در ترکیب لباس اشخاص و چه در خیمه و 

های متعدد های گرم خیمه با لکهسایبان مشهود است. رنگ

و  پردازی نگاره مانع از تنظیماما نوع طرح ،شدهلیتعدآبی 

آن، سفید و خالی  ۀشده است. نمون چرخش صحیح رنگ

داشتن فضای وقوف کنیزک برای کاستن از سنگینی نگه

های دیگر نیز مکرر سمت چپ است و این عمل در بخش

اند شده است. عناصر گیاهی، پرطراوت و پرشور ترسیم شده

پردازی است. جزییات تزئینی، بر ها، متنوع و با سایهو صخره

رش، سطوح خیمه و سایبان و لباس عوامل انسانی با روی ف

بندی نگاره بر مدار اند. ترکیبشده دقت قابل وصفی نقل

سطح نگاره شده  ۀمارپیچ است که گستردگی آن شامل بیشین

و شمول آن به قوس کوهسار سمت راست نگاره منطبق 

ج(. کادر تصویر دارای شکستگی -7 ، تصویر1 جدول) است

ی در حاشیه دارند، توجهقابلناصر تصویر نفوذ زیاد است و ع

های طلایی، بر متن سبز کاغذ پردازیاما حاشیه ساده و با ریزه

.د(-7الف تا -7، تصاویر 1 منقوش شده است )جدول

 
گلستان، تهران(    الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخ. سلسلهبردارفرمان: پادشاه و غلام 7 تصویر

 سینا و بیمار مالیخولیا ابوعلی

و خیال  شده مالیخولیا به مبتلا جوانی سینا، بوعلی در عهد

كه مرا بكشید كه از  دكر روزه بانگ میكرد گاو شده و همهمی

آید. طبیبان از می به دست )نوعی حلیم( هریسهگوشت من 

 بوعلی. بردند سینابه ابن درمان او عاجز ماندند و استعانت

كرد و گفت: آن جوان را بشارت دهید كه  تن بهلباس قصابان 
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بر سرای بیمار آمد  تا تو را بكشد پس خواجه آیدقصاب می

گفت: این گاو كجاست تا او را  و كاردی به دست گرفته

بكشم؟ بیمار چون آن شنید، بدوید و به میان سرای آمد و بر 

سخت ببستند. پس بوعلی  راپهلوی راست خفت و پای او 

بیامد و كارد بر كارد مالید و فرونشست و دست بر پهلوی او 

نهاد پس گفت: این چه گاو لاغری است! این را نشاید 

كشتن، علف دهیدش تا فربه شود و مردم را گفت كه 

وپای او را بگشایید و خوردنی آنچه فرمایم پیش او برید دست

ربه شوی. چنان كردند كه خواجه بخور تا زودتر ف ،و او را گویید

گفت. او بشنودی و بخوردی بر آن امید كه فربه شود تا او را 

دند، چنانكه و بكشند. پس اطباء دست به معالجت او برگش

 فرمود.خواجه ابوعلی می

 برد قصاب وار کف سویش

 دید هنجار پشت و پهلویش

 گفت کین گاو لاغر است هنوز

 مصلحت نیست کشتنش امروز

 وزیش بر علف بندیدچند ر 

 یک زمانش گرسنه مپسندید

 دستنگاره نمایش حضور طبیب است بر بالین بیماری که 

اند. در شعر، به جنسیت بیمار اشاره نشده، را بسته شیپا و

است. اطرافیان بیمار نیز حاضرند  اما نگارگر زنی را تصویر کرده

تأکید تصویر نیز همین بخش  ۀنقط دهند.و شرح ماوقع می

است. جز اینان، شاهدختی در عمارت ایستاده و حیران به 

شده: عمارت، نگرد. نگاره از چند ساحت تشکیلصحنه می

حیاط بیرونی و فضای پشت کاخ. حضور عمارت با خطوط 

عمودی و افقی، منجر به افزایش ایستایی نگاره شده است. 

ی با اندام و حرکات بدن به صحنه زمینه، عوامل انساندر پیش

زمینه، به تحرک داده و تجسم باغ با درختان استوار در پس

است. جزئیات و نقوش تزئینی پرشماری  نگاره عمق بخشیده

های ساده و مزین، . انواع آجرکاریاندافتهی تجسمبر سطح بنا 

های تذهیب، نقاشی ی با نقوش هندسی، طرحکار یکاش

-شود. چهرهاری چوبی در بنا مشاهده میکروی گچ و مشبک

گرفته و چهره و اندام طبیب  های انسانی با پرداز دقیق صورت

(. نگاره چینش سطوح رنگی 8 تر است )تصویرشاخص

اند، ای نظم یافتهبناست که با تعادل و هماهنگی ویژه

ی گرم نما به تعادل هابارنگکه رنگ سرد حیاط نحویبه

های پرشور و مکمل خصوصاً در از رنگ اند. استفادهرسیده

لباس عوامل انسانی مشهود است که سبز و بنفش لباس 

 کراتبهترینشان است. نارنجی و سفید نیز طبیب شاخص

پردازی مشهد که سفید به سنت رنگ شده است استفاده

بندی نگاره مارپیچ است برای پویایی نگاره بوده است. ترکیب

 جدول) گرایدز و به سمت چپ و بالا میکه از واقعه میانی آغا

ج(. کادر در بخش نمایش باغ شکستگی دارد و -8 ، تصویر1

بخش وجود ندارد. در  نیدر اتفکیکی بین نگاره و حاشیه 

های تشعیر با نقوش درشت گیاهی و جانوری و حاشیه طرح

تجسم رود با خطوط هاشورمانند فضای پیچیده و مبهمی را 

د(.-8الف تا -8 ، تصاویر1 جدول) ستا نمایش گذاشته به

 
گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخسینا و بیمار مالیخولیا. سلسله : ابوعلی8 تصویر

نوبهاران، خلیفه بغداد به بزم و طرب روی به دجله نهاد،  بغداد ۀدر دجله افتادن کنیزک عاشق و غلام خلیف

ای داشت که در خلیفه در جمع ملازمان خود، غلام آراسته
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نواختن چنگ نظیر نداشت. غلام، مفتون و شیدای کنیزکی 

از دربار بود. دو دلداده در حسرت وصال، تاب و قرار 

فراق دستی بر چنگ نهاد و نوای  نداشتند. روزی غلام از داغ

کوه نمود. معشوقۀ موافق  خوشی ساز کرد و از بخت خود ش 

یار، شد و از غم  فراق خودیبخود  او چون نوایش شنید، از

خود را در آب انداخت. غلام که این صحنه را دید به 

ها پیوست و دست بر گردن یار، هردو از دیده اشمعشوقه

 نهان شدند.

 پرده از پیش چاک زد که چنین

 نشینشد چو ماهی و ماه دجله

 همچو مه خویش را در آب انداخت

 خواری ساختماهی به غوطههمچو 

 بود استاده آن غلام آنجا

 جانی از هجر تلخکام آنجا

 خویشتن را چو وی در آب افکند

 کرد ساعد به گردنش پیوند

 درگرواست که وصال آن  حکایت، روایت جانکاه عشقی

ای است که دو گذشتن از جان است. نگاره نمایش صحنه

-ورند و عنقریب از دیدهدر آب غوطه بالسبکرها و دلداده، 

(. آرامشی که در چهره دو 9 تصویر) شد ها نهان خواهند

زند از شادی وصل است تا غم فراق جان. در دلداده موج می

پردازند. وقایع می ۀقراری به نظار بالا، خلیفه و کنیزکان، با بی

شده نمایش دادهخبر از همه، در گوشه، دو دلداده دیگر بی

هستند. نگاره  که گویی روزگار گذشته آن دو عاشق مستغرق

شده است. بخش اعظم نگاره به  در چند ساحت تصویر

که خلیفه در  یافتهونگاری اختصاصخیمه و چادر پرنقش

سمت راست و دو دلداده در چپ، به ایجاد عمق و القای 

هسار است اند. ساحت تصویری دیگر، کو بعُد در آن افزوده

ی مزین است، اما هاوبوتهگلکه شامل عناصر گیاهی و 

بخش مورد تأکید، ساحت پایینی نگاره و تجسم رود است که 

کردن بخشی از اندام دو دلداده سعی در  نگارگر با پنهان

القای عمق رودخانه داشته است. حضور وسیع اقامتگاه، 

همچنین  خصوصاً دیوارۀ خارجی و کاربرد زیاد خطوط افقی و

توانست منجر به خشکی و نمایش ردیفی عوامل انسانی می

سکون نگاره شود، اما استفاده از خطوط منحنی در خیمه و 

ها، در فرم اندام دو دلداده و شکستگی وسیع کادر با صخره

ی داشته است. همچنین مؤثر تعدیل این ایستایی، نقش 

یایی آن کمک تمهید نگارگر در نمایش باز چند سوی نگاره به پو

صورت است. چینش عناصر انسانی اگرچه به شایانی کرده

، 1 جدول) ای داردبندی فرمی بتهخطی است، اما ترکیب

ج(. سرپوش غلامی که در دجله افتاده، همان کلاه -9 تصویر

شده و همچون چند نگاره دیگر این  است که واژگون خزداری

یافته  کاغذ امتداد نسخه، نشان مرگ دارد. نقوش نگاره تا لبه

های این نسخه باریک است و حاشیه که نسبت به سایر نگاره

 ای روشن ترسیم شده استبا نقوش ساده و طلایی بر زمینه

د(.-9الف تا -9 ، تصاویر1 جدول)

 
گلستان، تهران( کاخ الذهب )محل نگهداری: کتابخانه: در دجله افتادن کنیزک عاشق. سلسله9 تصویر
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 تاجر و شیخ و خواجه و کنیزی بنام تحفه

روزی شیخی و کنیزی بنام تحفه گرم گفتگو بودند که تاجری 

دنیاپرست که صاحب کنیز بود در خلوت آنان شد و وقتی 

 طمع افتاد و بیست خاطر شیخ به کنیزک شد، بهمتوجه تعلق

رو به منزل نمود. شیخ سرخورده  هزار درهم در ا زایش طلب

کرد و از خداوند حل این مشکل طلب نمود. شیخ در راز و 

نزد وی آمد و بهای تحفه را تقدیم  ای بهنیاز بود که خواجه

نمود. شیخ جویای علت شد و پاسخ شنید که در خواب به 

تحفه دارد، بهای تحفه را به او  درگرومن امر شد که شیخ دل 

-تاجر رفتند. تاجر اشک ی تحفه وسو بهبپرداز. شیخ و خواجه 

 ۀمتعال به من امر کرد که تحفه برگزید ریزان گفت که خداوند

ماست او را بهر رضای خدا آزاد کن. خواجه چون این شنید 

من خشنود  کاروبارمحزون شد که گویا خالق معبود از 

دهم چون خدا برای خدا می درراهنیست، حال هرچه دارم 

بندگی رهیده و هرچه  من کافی است. تحفه از جهان دو

شد. شیخ  پنهان ازنظرهازینت داشت از خود دور ساخت و 

و خواجه و تاجر از او اثری نیافتند و عزم حج کردند. خواجه با 

ای سپرد. شیخ در هنگامه طواف، ناله محنت در بیابان جان

کرد. شیخ تحفه را حق می دلی مناجات حضرتشنید که بی

بلندش و قامتی خمیده از بخت شناخت. تحفه با تنی رنجور

گفت که از محنت رهیده و به قرب ذوالجلال رسیده. شیخ 

سپرد،  کرد که خواجه در راه حجاز در غمت جان نیز تعریف

برین است. شیخ گفت تاجری تحفه گفت جایگاهش جنت

که تو را آزاد کرد نیز بر امیدت در طواف حرم است. تحفه 

در کعبه جان سپرد. تاجر که بر او کرد بر او دعا می کهیدرحال

رسید و او را مرده یافت نیز از بیدلی به خاک افتاد و جان 

 (.10 تصویر) پاک بداد

 او هم از بیدلی به خاک افتاد

 پیش آن پاک جان پاک بداد

نگاره به نمایش بخشی از حکایت پرداخته که تاجر و تحفه، 

آستانه عمارتی  اند. شیخ که بر، بر خاک افتادهبه درکردهجان 

دهان  برانگشتایستاده، به دو متوفی اشاره دارد و اطرافیان 

-ها ریزهشنوند. چهرهو دعاگویان، از زبان شیخ روایت را می

گرند. سرپوش فردی که بر زمین افتاده، وارونه پردازانه و بیان

است و  نسخهکه عنصری تکراری در این  شدهنمایش داده

اشاره به مرگ دارد. در نگاره بجای کعبه به عمارتی اکتفا شده 

شده و تجسم مورب  است. نمایش وسیع بنا منجر به ایستایی

افتاده، عمده تمهید  و متقاطع اندام دو شخص بر خاک

نگارگر در جهت تعدیل ایستایی است. سه سطح متفاوت 

وع روایت و شده: بخش پایینی که محل وقدر نگاره ترسیم

تأکید نگاره است، بخش ایوان که سرشار از نقوش تزئینی 

افتاده و با طیف رنگی  است و قسمت راست که جدا

متفاوت تصویر شده است. نقوش تزئینی عمارت شامل 

کاری های ساده و رنگی، گچکاری نقشین، مشبکآجرکاری

ی مزین در کار یکاشدار و انواع چوبی، قرنیزهای برجستۀ طرح

های مختلف و با نقوش تذهیب و هندسی است. کادر رنگ

نشستن قسمتی از عمارت شکستگی اندکی دارد که از عقب

-شده است. دو بادگیر و دستار واژگون عناصر بیرون حاصل

های رنگی متعددند و انواع آبی، سبز و زده از کادرند. گزینه

ای هاند. در لباس عوامل انسانی، رنگصورتی را شامل شده

های خاکستری های اصلی و طیفپرشور برای شخصیت

صورت بندی بهبرای عوامل فرعی انتخاب شده است. ترکیب

ج(. دو کتیبه، حامل دو -10 ، تصویر1 جدول) مارپیچ است

مصرع از یک بیت و ناظر بر وفات تحفه و تاجر است و 

های این نسخه، دورگیری ساده خطوط سایر نگاره برخلاف

ختایی  دارگلها، نقوش نشده و تزئینات درون کتیبه انجام

که بر  است. در حاشیه از پردازهای طلایی استفاده شده

-10الف تا -10 ، تصاویر1 است )جدول سادگی نگاره افزوده

د(.
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گلستان، تهران( نه کاخالذهب )محل نگهداری: کتابخا: تاجر و شیخ و خواجه و کنیز. سلسله10 تصویر

 حکایت عاشق و معشوق و غلام باریک

 ورزی عاشقی است که بخت یارشداستان، روایت عشق

ورزی یابد و به عشقشده و معشوقه را در کنار خود می

است. در این هنگامه، غلام هندویی، باریک نام،  مشغول

 زند. عاشق، هراسانحلقه بر در زده و خلوتگه آنان را برهم می

شب مخل آنان شده و غلام  ۀپرسد که کیست در این میانمی

دهد که دهد منم باریک. عاشق برآشفته پاسخ میپاسخ می

کاستی نداری، اما اگر به باریکی مویی شوی اگرچه از کمالات 

در این خلوتگه جایی نداری، بهتر است از این در روی برتابی. 

ی مستتر است. در خلال این روایت عاشقانه مفاهیم عرفان

تعالی است و بندگان اول معشوق عالم، ذات باری

درگاهش، عاشقان دلداده اویند و غلام، استعاره از امور 

دنیوی است. حکایت اشاره بدان دارد که چیزی نبایستی در 

 تعالی خلل ایجاد کند.دلدادگی به ذات باری

 بود با او به هم خوش و خندان

 کامد آواز حلقه بر سندان

 کیست گفتار درین شب تاریک

 گفت کمتر غلام تو باریک

 گفت روز کز کمال نزدیکی

 گر چه مویی شوی ز باریکی

 ینیست امکان آنکه ره یاب

 زین در آن به که روی برتابی

 نگاره نمایش چند ساحت مختلف، در چند جزء یک بنا است

تر و از تأکید (. عاشق و معشوق، درشت11 تصویر)

ای در دست، با دلربایی مضاعفی برخوردارند. معشوقه آیینه

از مزاحمت به وجود آمده پریشان است. مرد عاشق او را به 

ترین بخش راند. بیرونیو غلام را از در می خواندیفرامآرامش 

شده که پایش بیرون از کادر است بنا به غلام اختصاص داده

دیگر در ایوانی  ۀنی را ندارد. دو دلدادو اجازه ورود به اندرو 

هستند و ارتباط مستقیمی  مشغولفارغ از امور به دلدادگی 

با روایت ندارند. بخش اعظم نگاره به محل وقوف عاشق و 

یافته که فضایی پرشکوه و آراسته است. معشوق اختصاص

های های ظریف، کاشیعناصر تزئینی نگاره شامل اسلیمی

های مزین و فرش ای، آجرکاریز و فیروزهپرنقش آبی و سب

-های این دفتر را رقمترین نگارهزربفت است که یکی از ظریف

پردازی است و طیف متنوعی زده است. نگاره سرشار از رنگ

ها به برکت سطوح پرشمار بنا به نگاره افزون شده از رنگ

های مکمل و درخشان و است. لباس عوامل انسانی با رنگ

سایر  برخلافها، . کتیبهاندشدهکیتفکزمینه از پسنقشین، 

ی دیتأکاند که شدههای این نسخه، با اسلیمی تزیین نگاره

مضاعف بر شکوه تزئین است. عناصر دیگر همچون مخده و 

ظرف میوه و قدح، علاوه بر تأکید بر وجه تغزلی نگاره، محملی 

هستند. نگاره با وجود استفاده  برای وقوف نقوش تزئینی

فراوان از خطوط ایستا و نمایش فضاهای داخلی، به خشکی 

و سکون نگراییده و این مهم با سه قوس درگاه، ایوان، اندرونی 

و همچنین نقش درختان و تزیینات پرشمار، محقق شده 

است. کادر با شکستگی بسیار نیز منجر به پویایی تصویر 

صورت مارپیچ فراگیر و گسترده به بندیشده است. ترکیب
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یکدیگر پیوند زده و  های متعدد نگاره را بهاست که قسمت

ج(. در حاشیه از -11 ، تصویر1 مرتبط کرده است )جدول

شده  نقوش حیوانی و گیاهی با تکنیک تشعیر استفاده

است. درختان، پرندگان در حال پرواز و ابرهای پیچان به 

، 1 اند )جدوله تغزلی نگاره افزودهانضمام آهوانی که بر وج

د(.-11الف تا -11 تصاویر

 
گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخ: حکایت عاشق و معشوق. سلسله11 تصویر

 در طواف کعبه ع()العابدینعبدالملک و زین بن شام

آن هشام ابن  در است که ابیات این مثنوی، بازگوی حکایتی

شد،  اش به طواف کعبه مشرفعبدالملک در جمع طایفه

گران، نتوانست برای بوسیدن اما به سبب کثرت طواف

 ۀای به نظار در گوشه ناچاربهنزدیک شود.  بدان سودحجرالا 

 الحسین بن علی العابدیناگاه حضرت زینن یاران نشست.

چون به  .ال نموداشتغ کعبهحاضر شد و به طواف  )ع(علی بن

 1قبیلشدند تا نَ  کجانبیهمه مردمان به  ،سود رسیدحجرالا 

 ،یکی از اعیان شام که همراه هشام بود .سود کردحجرالا 

از  ،شناسمنمی :است؟ هشام گفت کس چهاین  :پرسید

ترس آنکه مبادا اهل شام به وی رغبت نمایند. فرزدق شاعر 

جواب سائل  شناسمش و درمن می :گفت ،آنجا حاضر بود

-زینکمابیش در مدیح  ،بیست بیت ؛ای انشا کردقصیده

. در تصویر، کعبه بخش اعظم نگاره را شامل شده ع()العابدین

هستند. هشام ابن  طوافو چند مُحرم برگرد آن در حال 

نارنجی در بخش بالایی نگاره، مشغول  ۀعبدالملک در جام

یرون کادر و خارج نظاره وقایع است. سائل و فرزدق شاعر در ب

از فضای کعبه گرم گفتگو و مردمی که از حضور 

هابَ  کسایدر  ع()العابدیندرشگفتند. زین ع()العابدینزین
و  2

                                                           

 . بوسیدن.1

با دست ارادت بر سینه و کتابی در دست دیگر  نور ۀلحُ 

-در ایستاده و طواف ۀسجادیه( در آستان ۀصحیف احتمالاً)

(. 12 ند )تصویراکنندگان مسیر را برای آن حضرت گشوده

 اشغال بخش اعظم نگاره با کعبه و نماهای مختلفی از بنا به

پایینی و  ۀویژه گوشسکون نگراییده. شکستی در کادر به

حال فعالیت و یا ذکر و گفتگویند  حضور عوامل انسانی که در

گرفتن شاعر و سائل  از صلابت و خشکی نگاره کاسته و قرار

ضا کاسته و به عمق نگاره بیرون از کادر، از محدودیت ف

است. کعبه که با زوایای کادر نیز همخوانی دارد، با  افزوده

و محملی برای عناصر تزئینی  شده اجراپرسپکتیو صحیحی 

است. یک بیت منتخب از مثنوی حاضر در وصف 

 های نگاره آمده است:، در کتیبهع()العابدینزین

 العین سیدالشهداستهقر 

 زهراستغنچه شاخ دوحه 

پوش اطراف کعبه به نحوی است که گیری سه احرامقرار

نحو  به بهترین )ع(العابدینزین تدارک برای حضور حضرت

صورت پذیرد. امتداد نگاه حضرت، هشام ابن عبدالملک و 

ای روی کعبه تنظیم شده تن از عوامل انسانی، بر نقطه چند

های گی، شاهد تنوع رنگ و کاربرد رنگاست. به لحاظ رن

 بوده و ص()پیامبرو عبایی بوده که متعلق به  ۀجام ،ساء یمانیکَ. 2

 .ساء معروف شدندبه اصحاب کَ ایشان تیباهل
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-هایی که برای تعدیل کاشیمکمل هستیم، به ویژه نارنجی

های موقر و تیره است. از رنگ شدهرنگ استفاده های آبی

های پسین به نگاره عمق و رنگ سفید دیوار استفادهدر کعبه 

در کسای بهَا با رنگ  ع()العابدین. زیناست دهیبخشو پویایی 

 شده تا به لحاظ رنگی نیز مورد تأکید قرار و زرد تصویر سفید

بندی شامل مارپیچ گسترده است که به خارج از گیرد. ترکیب

ج(. در حاشیه از -12 ، تصویر1 جدول) شودکادر منتهی می

تا  شده استفادهسبز  ۀطلایی بر زمین ۀهای ساداندازینقش

-12 تصویر ،1 جدول) ای پرشکوه به نگاره افزون شودجلوه

د(.-12الف تا 

 
گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخدر طواف کعبه. سلسله ع()العابدینعبدالملک و زین بن : هشام12 تصویر

 حکایت آزاد کردن آهو توسط مجنون

آهویی وحشی در دام صیادی افتاد. صیاد زنده به چنگش 

رفتن کرد. هنوز از دشت  پایش بست و عزموآورد، دست

شد. مجنون تا آهوی  بود که با مجنون مواجه بیرون نرفته

شد  پای بسته را دید، آهی کشید و به صیاد معترضودست

رسانی؟ صورت این آهو بسان که چرا به این حیوان آزار می

لیلی است، چشمانش را سرمه نداده، بر گردنش نیز گوهری 

نیفکنده، وگرنه همسان لیلی بود. صیاد رام شد و صید را به 

مجنون سپرد. مجنون دست بر گردن آهو انداخت و به 

 شدهنهینهادنوازشش پرداخت. مجنون که عشق در وجودش 

سنجند، جان شق خود میو همه وقایع هستی را با معیار ع

 کند.اش میآهوی وحشی را بخشیده و فدای معشوقه

 نرگسش را نداده سرمه جلی

 ور نه بودی به عینه لیلی

 خواند از شوق یار فرزانه

 صد از اینان فسون و افسانه

 رام شد صید پیشه ز افسونش

 داد رشته به دست مجنونش

 دست خود طوق گردن او ساخت

 تبه زبان تفقدش بنواخ

است که مجنون دست در گردن آهو  اینگاره ثبت لحظه

گشاید. صیاد متعجب، پای او میوافکنده و بند از دست

حال وقوع است  بخشد. وقایع در دشت درصید را به او می

است. سه لایه در  و شکستگی کادر، به فراخی نگاره افزوده

میانی به صخره و کوه  ۀلای مشاهده است.نگاره قابل

بالایی و پایینی فضای درختان و  ۀیافته و دو لایاختصاص

های مضرس بخش تصویر کشیده است. صخره چمنزار را به

و منجر به پویایی تصویر شده است.  اعظم نگاره را شامل

شده، وجه روایی را جویبار خروشان که از دامنه کوه جاری

است. جز این، نگاره  یان بخشیدهو به نگاره جر کرده تقویت

کلاه و پابرهنه نمایش تقابل عناصر مختلف است؛ مجنون بی

در برابر صیاد، ستیغ کوه در برابر لطافت چمنزار و آهوی 

-(. نگاره با وجود ساختار نه13 رهیده و الاغ دربند )تصویر

چندان مستحکم و نمایش فضایی محدود و بسته، از ظرافت 

های نمایش جزئیات برخوردار است. صخره و دقت بالایی در

پردازی شده با تنوع رنگی، نشان از ظرافتآبرنگی دورگیری 

پردازی در نمایش درختان و چمنزار و همچنین دارد. سایه

های حامل ابیات اندام آهو و الاغ مشهود است. کتیبه



 

 50شماره  1402بهار 

61 

ره
گا

ی ن
ار

خت
سا

ل 
حلی

ت
ی

ها
... 

پردازی شامل سه . رنگ1اندحکایت در بالا و پایین نگاره آمده

های صورتی مده است: سبزی دشت و صحرا، طیفطیف ع

برای کوهسار و طلایی برای آسمان. تأکید نگاره از حیث 

شده که با بندی و رنگی، بر مجنون و آهو گذاشتهترکیب

ای بندی بر مدار بتهاند. ترکیبترین رنگ تصویر شدهروشن

، 1 است که بخش اعظم آن منطبق به کوهسار است )جدول

. در حاشیه، نقوش پرتعداد حیوانی و گیاهی با ج(-13 تصویر

شده و اهمیت بصری همسانی با  تزئینات تشعیر، نقش

نقوش متن نگاره یافته است. حضور مبهم یک موجود 

داشته و دو روباه و پلنگی  ای را بر سر نگاهدیوسان که صخره

با بدنی کشیده و معوج و همچنین عناصری با هاشورهای 

است. اندازه، نوع قلم و  بخش افزوده این تیره، بر ابهامات

ها، بازگوی تفاوت نگارگر آن پردازیعصبیت مشهود در نقش

د(.-13الف تا -13 ، تصاویر1 با نگارگران متن است )جدول

 
گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخ: آزاد کردن آهو توسط مجنون. سلسله13 تصویر

 افتاده کار و خرس در آبحکایت مرد طمع

گونه  کاری انسان است. حکایت بدیناین مثنوی درباره طمع

افتاده و با  شود که خرسی بهر صید ماهی در آبآغاز می

احوال، دو نفر که از  رود. در همینهر سوی می تلاطم رود به

گذشتند چشمشان بر آن افتاد و خیال بردند کنار رودخانه می

بهاست. یکی خود را در طلب رسیدن به پوست پوستی گران

-رساند. مرد طمعمی نه آ بانداخت و شناکنان خود را  در آب

فهمد که این خرسی است که در امواج خروشان کار تازه می

نجات است. خرس فرصت را  راهگرفتار آمده و در جستجوی 

چسباند. امواج، هردوی غنیمت شمرده و خود را به وی می

کرد. همراه او که در کنار رود ایستاده، ها را در آب زیرورو میآن

کن و خود را  برآورد: اگر پوست سنگین است رهایش بانگ

-دهد: من پوست را رها کردهنجات بده. مرد گرفتار پاسخ می

، جامی ابیاتی را از زبان آن از پسکند. هایم نمیام، اما او ر 

                                                           

اینان واژۀ ، صد از اینان فسون و افسانه/خواند از شوق یار فرزانه. 1

در نگاره اینسان ذکرشده که با توجه به تقدم اولی و وزن شعری، واژه 

 رسد.تر به نظر میاینسان صحیح

دارد با این مضمون که آنچه را که در دیده مرد گرفتار بیان می

 بینی ممکن است وهمی بیش نباشد.

 یار چون دید حال او ز کنار

 بانگ برداشت کای گرامی یار

 گر گران است پوست بگذارش

 هم بدان موج آب بسپارش

 امگذاشتهگفت من پوست را 

 امدست از پوست باز داشته

نگاره نمایش بخشی از روایت است که در تلاطم رودخانه، 

که دستارش آمده و درحالیکار به چنگ خرس درمرد طمع

(. خرس گرفتار، پنجه 14 تصویر) افتاده سعی در رهایی دارد

است. با  ر بر گرفتهکار انداخته و او را ددر پشت مرد طمع

وجود سادگی ساختار، تحرک و پویایی نگاره از دست نرفته و 

های متعدد رنگین و نمایش اندام غیر این مهم با صخره
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شده است. کاربرد رنگ سفید  نیتأمایستای عوامل انسانی 

در بخش وسیعی از نگاره منجر به پویایی بوده است. سه 

-یری را قوام بخشیدهبخش نگاره ساختار تصو درخت، در سه

وضوح چینش قطری در چینش بندی نگاره بهترکیب اند.

ای دهد، اما ترکیب کلی نگاره بر مدار بتهها را نشان میپیکره

است که بخش اعظم آن از فرم قوسی کوهستان حاصل آمده 

-ج(. تنوع رنگ از طریق صخره-14 ، تصویر1 جدول) است

با  فشردهدرهمشده که سطوح رنگی های متنوع حاصل

های شاد را پردازی، طیف مختلفی از خاکستریتکنیک سایه

تری گذارد. بخش بالای تصویر با رنگ روشنبه نمایش می

ای از رنگ سبز از قسمت پایینی جدا پوشیده شده و با باریکه

ها و رنگ، ناهمخوان با سایر قسمتشده است. بخش تیره

-ای رنگیفیتی از نقرهتصور اینکه در اصل رودخانه با چه ک

پردازی عناصر و پردازی شده، دشوار است. تبحر در ریزه

پردازی خرس نشان از حد اعلای مهارت نگارگر دارد. سایه

پوشش جوانان این نسخه  رسمبهجوان، ایستاده بر لب رود، 

، اما آن پیچیده شده برگردکلاه خزداری دارد که دستاری 

شده که عنصری  واژگون تصویردیگری دستارش افتاده و 

تکراری در این نسخه است و اشاره به مرگ و نیستی دارد 

د(.-14الف تا -14 ، تصاویر1 )جدول

 
 گلستان، تهران( الذهب )محل نگهداری: کتابخانه کاخکار و خرس. سلسله: حکایت مرد طمع14 تصویر

 الذهبهای سلسلهگارهبررسی ساختار در تصویرگری ن

های ها به تحلیل ویژگیدر این بخش با استناد به ساختار نگاره

مصور پرداخته شده است. ابتدا اطلاعات حاصل  ۀاین نسخ

 صورتبهجدول ارائه و سپس نتایج  صورتبهها از تحلیل نگاره

های مزبور و اطلاعات هر بخش جداگانه بررسی و ویژگی

 14. نتایج تحلیل گرفته است قرارمجزا مورد تحلیل  طوربه

نگاره در سه بخش: کادر و حاشیه، ساختار تصویر و نوشتار، 

آمده است.

 الذهب جامی )مأخذ: نگارندگان(های سلسله: تحلیل ساختاری نگاره1جدول 

 حاشیه بندیترکیب حساختار طر  نگاره عنوان 

1 

 

    

 د-1 ج-1 ب-1 الف-1

ار
نگ

 ۀ
زم
ب
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 حاشیه بندیترکیب حساختار طر  نگاره عنوان 

2 

 

    

 د-2 ج-2 ب-2 الف-2

3  

    

 د-3 ج-3 ب-3 الف-3

4 

 

    

 د-4 ج-4 ب-4 الف-4

5 

 

    

 د-5 ج-5 ب-5 الف-5
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 حاشیه بندیترکیب حساختار طر  نگاره عنوان 

 د-8 ج-8 ب-8 الف-8

9  

    

 د-9 ج-9 ب-9 الف-9

10 

 

    

 د-10 ج-10 ب-10 الف-10

11 

 

    

 د-11 ج-11 ب-11 الف-11

12 

 

    

 د-12 ج-12 ب-12 الف-12

13 
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کادر، حاشیه و الذهب بر اساس های سلسله: بررسی نگاره2جدول 

 عناصر بصری )مأخذ: نگارندگان(

 

  

 

 عنوان نگاره

 اجزای نگاره نوع مجلس نوع فضاسازی حاشیه کادر

 تکنیک فرم
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 ×  ×   × ×   × × 5 × × 3  × بزم ۀنگار  1

2 
پیر فرزانه و جوان 

 نورسته
×  ×   × ×  ×  × 4 × × 3  × 

   ×  ×  × ×  × 1 × 6 4  3 × رمیده ۀو بر  ع()موسی 3

4 
دختر عاشق و یار 

 اشحبشی
×  ×  ×  × ×  × × 

1

2 
 × × × 3 

 ×  × ×  × ×  × ×  پیرزن و سلطان سنجر 5
1

0 
× 5 1  3 

6 
گواهی حکیم به جهل 

 خود
×   × ×  × × ×  × 7  × × × 3 

7 
پادشاه و غلام 

 بردارفرمان
×   ×   × × ×  × 8  1 5  2 

8 
سینا و بیمار  ابوعلی

 مالیخولیا
×  ×    × × × ×  6  × 3 × 4 

9 

افتادن کنیزک  در دجله

عاشق و غلام خلیفه 

 بغداد

×   ×   × ×  × × 8  × 7  3 

10 
 تاجر و شیخ و خواجه و

 کنیزی بنام تحفه
×   ×   × × ×  × 6  × × × 2 

11 
عاشق و معشوق و 

 غلام
×  ×    × ×  × × 5  3 1 × 4 

12 

عبدالملک و  بن هشام

 )ع(العابدینحضرت زین

 در طواف کعبه

×   ×   × × × ×  
1

5 
 × × × 2 

13 
 آزاد کردن آهو

 توسط مجنون
×  ×   × ×  ×  × 3 × 4 4  4 

14 
 و کارطمعمرد 

 افتاده خرس در آب
×   ×   × × ×  × 2 × 2 4  4 
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 کادر و حاشیه

دیوان و کتب خطی ایرانی، ساخت و پرداخت حاشیه در 

( از منظر تزئین  35: 1386ای دیرینه دارد )ندرلو، سابقه

ها در حاشیه در این نسخه با دو گونه مواجهیم. نیمی از نگاره

های طلایی ساده بر زمینه پردازی و هاشورحواشی خود با ریزه

 نگاره دیگر 7رفته برای کاراند، اما تزئینات بهشدهکاغذ تزیین 

تشعیر است که با نقوش درشت گیاهی، حیوانی، ابرهای 

اند. نقوش شده پیچان و عناصر مبهم و گاه خیالی ترسیم

حیوانی اکثر شامل قرقاول، آهوان و وحوشی نظیر شیر و روباه 

شده )دختر  نگاره تصویر 2است. نقش سیمرغ در حواشی 

، پیرزن و سلطان سنجر(. شیوه تزئین عاشق و یار حبشی

اشیه ارتباط مستقیمی با روایت جاری در نگاره ندارد و ح

گویی روایتگر متفاوتی از واقعه متن است و ارتباط مستقیمی 

توان یافت و این نکته احتمالاً از نگارگران دو نمیبین این 

متفاوت حاشیه و متن نگاره دارد. نکته دیگر رنگ کاغذ در 

ها اکثر نگاره حواشی کهیدرحالهای این نسخه است، نگاره

نگاره )پادشاه و  2نخودی کاغذ است، در -همان رنگ اکر

 عبدالملک و حضرت بن ، هشامبردارفرمانغلام 

آمیزی و عناصر ( کاغذ با سبز تیره رنگ)ع(العابدینزین

-. قریب به اکثر نگارهاندشده افزونآن  بر ی روشنهابارنگ

پیرزن و سلطان سنجر(،  ۀجز نگار ) مصور ۀهای این نسخ

دارای شکستگی در کادر هستند که در برخی جزئی و شامل 

فراتر رفتن عناصری از کادر است و در برخی دیگر اساساً 

هایی از ها و یا نمایش قسمتبخش وسیعی از کادر با صخره

ب(. همچنین -14ب تا -1 تصاویر) بنا پوشیده شده است

شیه نفوذ کرده و علاوه بر نگاره عناصری از متن به حا 11در 

پویایی بصری، منجر به افزایش عرصه تصویر شده است. این 

خصوصیات، تجلی هنر نگارگری جاری در نیمه دوم قرن دهم 

الدین بهزاد در های کمالبندیقمری و یادآور ترکیبهجری

 نمایش فضای چندوجهی بنا و ساختار برجسته معماری

 است.

 هاس در نگارهساختار تصویر و نوع مجال

ها است های این نسخه، تمرکزهای گوناگون در نگارهاز ویژگی

کند، بلکه هایی را برای حرکات متنوع ایجاد میتنها عرصهکه نه

ی هاهیمادرونچرخش بصری بیشتری را از طریق تصاویری با 

: 1382آورد )سیمپسون،وجود می متفاوت با صحنه اصلی به

گونۀ محدود و  این نسخه، به سه های(. فضاسازی نگاره25

. نگارگران این نسخه است یچندساحتبسته، فراخ و عمیق و 

های ها را با ساختار چندساحتی ترسیم و روایتغالباً نگاره

-فرعی را در کنار روایت اصلی در سطوح متعدد، تصویر کرده

اند که منجر به انتشار نقاط تأکید در نگاره نیز بوده است، اما 

رمیده، پیرزن و سلطان سنجر( با توجه  ۀو بر  ع()ره )موسینگا 2

. سه اندشده میتنظنوع روایت و عدم وجود بنا، فراخ و عمیق 

کردن آهو توسط مجنون(، در  نگاره نیز )بزم، پیر فرزانه، آزاد

اند. نوع مجالس در این فضایی بسته و محدود تصویر شده

و حکایت یک نسخه شامل وعظ و انذار، بزم و عاشقانه 

 واقعه است و به موضوعات شاهانه، رزم و غیره پرداخته

ها با توجه از نیمی از نگاره نشده است. بر این اساس، بیش

الذهب، حاوی موضوعات وعظ و انذارند، به اشعار سلسله

اند کشیدن یک حکایت و واقعه پرداخته تصویر نگاره، به 2

ها با ایر نگارهابن عبدالملک( و س سینا، هشام )ابوعلی

اند )بزم، دختر عاشق و مضامین بزم و عاشقانه تصویر شده

افتادن کنیزک و غلام، عاشق و معشوق  یار حبشی، در دجله

 و غلام باریک(.

انداز مواجهیم، گونه چشم الذهب با دوهای سلسلهدر نگاره

انداز طبیعت ها در فضای شهری و یا با چشمنگاره

داز طبیعی معمولاً با کوه و صخره ان. چشمانداجراشده

انداز شهری، نمایش بنا در ، اما در چشمشده نمایش داده

قسمت اعظم نگاره موردتوجه بوده است. حضور بنا محملی 

ها شده برای نقوش تزئینی بوده و منجر به شکوه بصری نگاره

شده  نگاره در فضای طبیعی تصویر 8است. در این نسخه، 

-نداز شهری دارند. عناصر انسانی در نگارهانگاره چشم 6و 

الذهب با توجه به نوع مباحث انسانی، اخلاقی های سلسله

ها با تعداد ای دارند و تمامی نگارهو تعلیمی آن حضور ویژه

 ع()موسی ۀنگار  کهیدرحالاند. تصویر شده متنوعی از انسان

 بن هشام ۀشده، نگار  رمیده، تنها با یک انسان تصویر ۀو بر 

انسان دارد. همچنین زنان  15، ع()العابدینعبدالملک و زین

ای که در برخی گونهای در این نسخه دارند، بهجایگاه برجسته

دختر عاشق و ) هستند زنانهای اصلی ها شخصیتنگاره

افتادن کنیزک( و در  حبشی، پیرزن و سلطان سنجر، در دجله

هستند  گارههای محوری نچند نگاره، زنان جزو شخصیت

سینا و بیمار(. در یک نگاره نیز  )کنیزی بنام تحفه، ابوعلی
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)دختر عاشق و یار  ندهست زناناکثریت عناصر انسانی 

نگاره تصویر  6الذهب که در حبشی(. حیوانات سلسله

اند، شامل حیوانات اهلی، پرندگان، آهوان و در یک شده

 کار و خرس(.مرد طمع) مورد، خرس است

 نوشتار

مصور مختص ابیات جامی و به خط  ۀها در این نسخکتیبه

نگاره )بزم، پیر فرزانه(، در سایر  2هستند. جز  نستعلیق

ها . کتیبهشده است استفادههای این نسخه از کتیبه نگاره

در نگاره  زمانهمبالای و یا پایین و غالباً  ۀها و یا میاندر گوشه

الذهب با اشعاری از سلسلهها اند. تمامی کتیبهتصویر شده

اند و جز این، متن و نوشتار دیگری استفاده نشده مزین شده

ها دارای تزئینات گیاهی و یا است. قریب به اکثر کتیبه

های معمول در اطراف خطوط هستند که بر شکوه دورگیری

تزئینی نگاره افزوده است )نگاره گواهی حکیم به جهل خود، 

است و ساده و فاقد تزئین مانده مستثنی از این خصوصیت 

که البته گویی نگاره ناتمام است(. نگارگر سعی در انطباق 

نسبی تصویر با متن داشته و ماحصل روایت را بعضاً با دخل 

 است. تصویر کشیده تصرف و افزودن وقایع تکمیلی، بهو 

 گیرینتیجه

الذهب جامی، انعکاسی از سبک نسخه مصور سلسله

است: تاریخ  تناد چند مهم به اثبات رسیدهاس مشهد و به

ق. است که پایتخت 977کتابت و مصورشان آن به سال 

)قزوین( دچار انفعال بوده است، اشعار جامی که در این 

میرزا حاکم مشهد و عنایت ابراهیم موردتوجهنسخه آمده تنها 

است، کتابت این نسخه توسط باباشاه اصفهانی  بوده

 از متون کهن، حضور و اقامت او در تاریخصورت گرفته به نقل 

است. نتایج تحلیل  نسخ کتاب در مشهد به اثبات رسیده

دهد که الذهب جامی نشان میهای سلسلهساختاری نگاره

های مکاتب عصر های این نسخه تلفیقی از ویژگینگاره

ولی  های تصویری مشهد درآمیخته،است که با سنت صفوی

خورد. با گسترش چشم می گرایشی نو بهها، در اغلب نگاره

تری وسیع ۀنگاره به حواشی و شکستن گسترده کادر، عرص

 ازکه گاه ساختار مستحکم تصویر  وجود آمده برای تصویر به

. از دیگر خصوصیات شاخص این نسخه، رفته است دست

 صورتبهها است که تمرکزهای گوناگون در نگاره

برای عمل نگارگر ایجاد های متعددی چندساحتی، عرصه

ی متفاوت هاهیمادرونای با کند و چرخش بصری فزایندهمی

های این آورد. عناصر تزئینی متعدد در نگارهوجود می به

های ساده و یا نسخه بروز یافته و حاشیه نیز با طلااندازی

نقوش تشعیر مزین شده است. نوع مجالس در این نسخه 

اشقانه و حکایت یک واقعه شامل وعظ و انذار، بزم و ع

نشده  است و به موضوعات شاهانه، رزم و غیره پرداخته

عنوان یکی از وجوه افتراق توان بهاست که این ویژگی را نیز می

های سلطنتی فعال میرزا صفوی با سایر کارگاهکارگاه ابراهیم

ها انطباق نگاره صفوی در نظر داشت. تصویرگری ۀدر دور 

در  تصرف و جامی داشته و نگارگر با دخل نسبی با اشعار

های ثانوی و تکمیلی به نمودهای تصویری و افزودن حکایت

است و مضامین اخلاقی  عمق بصری و معنایی روایت افزوده

و یا عرفانی در قالب تغزل، وعظ و انذار و یا بیان حکایت در 

 ها تصویر شده است.نگاره
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