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 چکیده

ازجمله مضامین ادبی است که مصورسازی آن به  ،نظامی گنجوی ۀخمس

دلیل توصیفات تصویری دقیق و زیبا و نغز، در مکاتب نگارگری ایران از اقبال 

ترین این مکاتب، مکتب هرات ای برخوردار بوده است. یکی از مهمگسترده

پیشین )عصر شاهرخ تیموری(  نگاری در هر دو دورهتیموری است که خمسه

عصر سلطان حسین بایقرا( اهمیت بسیار داشته است. هدف و پسینِ آن )

نگاری این دو دوره است و به روند تغییرات خمسه این پژوهش، مطالعه

های دو دوره با موضوع مشابه از نسخ مصور خمسه بررسی منتخبی از نگاره

نظامی محفوظ در موزه ارمیتاژ )متعلق به زمان شاهرخ( و خمسه نظامی 

پردازد. ( میبایقرا بریتانیا )متعلق به زمان سلطان حسین محفوظ در موزه

نگاری در های کیفی خمسهوجوه تشابه و تفارق و ویژگی که پرسش این است

دو دوره شاخص پیشین و پسینِ مکتب هرات تیموری چیست؟ نتایج پژوهش 

بیانگر این است که آثار هر دوره در عین تبعیت از اصول قراردادی نگارگری، 

های دهندگان و شرایط اجتماعی و نوآوریخالقان، سفارش ۀتاب سلیقباز 

 درمجموع ارتقای سطح کیفی تصویرنگاری در خمسه، اما نگارگران آنان است

نگاری کاملاً مشهود است که نشان از رونق خمسهبایقرا عصر سلطان حسین 

-و چیرگی استادان مکتب هرات پسین دارد. پژوهش حاضر با روش توصیفی

تحلیلی و با رویکرد تطبیقی به انجام رسیده و شیوه گردآوری اطلاعات 

 اسنادی است.-ایکتابخانه

عصر شاهرخ، سلطان ، نگاریمکتب هرات تیموری، خمسه :کلیدی واژگان

 حسین بایقرا

 

Abstract 

Iran Iranian literature has been the source of inspiration for 

Iranian painters during different periods and most beautiful 

and imaginative Persian paintings have been influenced by the 

wise lyrics of the great poets such as Nizami Ganjavi. He is a 

grandmaster in lyrical and rich literature and his works are full 

of allegory and pictorial and accurate senses. On the other 

hand, one of the most important and effective Iranian painting 

schools is Herat School and there was increasing attention for 

illustrating the Khamsa.of Nizami. So this article tries to 

discuss the development of depicted copies of Khamsa of 

Nizami in former and late periods of Herat School. Also, it 

explains the artistic characteristics of royal manuscripts which 

the former one is kept at the Hermitage Museum in Leningrad 

(the time of Shahrokh Timuri) and late ones are kept in the 

Library of the British Museum in London (the time of Soltan 

Hossein Bayghara).In fact, the main question of this study is 

what are the differences and similarities of depicted copies in 

former and late Herat School? In so many researches and books 

about Persian paintings, scholars and writers just do case study 

of Khamsa, and no independent and serious work has been 

done in this field. The results of this study show that even 

though the painters have followed an aesthetic program with 

clear rules and conventions, their output results also reflect 

aims of who order artistic works and social situations and their 

innovations. In the comparison, obviously late manuscripts 

are more artistic and elaborate than former one and show there 

was more desire for illustrating Khamsa of Nizami at late Herat 

Timuri and religious beliefs has been so important.This study 

done by descriptive_ analytical method and comparative 

approach. The data are gathered by studying documents 

and books. 

Keywords: Herat Painting School, Khamsa-

illustration, Shahrokh era, Sultan Hussain Bayghara 

era 
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 مقدمه

گذاری مکتب نگارگری هرات در زمان حکومت شاهرخ پایه

شد و در زمان سلطان حسین بایقرا، آخرین زمامدار تیموری 

توسعه یافت و شکوفا گردید. ازجمله شاهکارهای این 

دفعات مصور مکتب، مصورسازی خمسه نظامی است که به

اشتراکات بنیادین در هر نسخه، هرکدام شیوه  باوجودشده و 

دهند. پژوهش حاضر در پی این بازنمایی خاصی را نمایش می

هایی مشخص با مضمون مشترک از خمسه است که نگاره

ای از مکتب هراتِ پیشین عنوان نمونهمصور زمان شاهرخ به

و خمسه مصور دیگری مربوط به مکتب هراتِ پسین )عصر 

یقرا( را موردبررسی و تطبیق قرار دهد. سلطان حسین با

های زیباشناختی هدف این پژوهش تحلیل ویژگی

نگاری در دو دوره آغازین و پایانی مکتب هرات است خمسه

های دو دوره به های فرمی نگارهتا کیفیت تصویری و ویژگی

-وجوه تشابه و تفارق ویژگی که دست آید. پرسش این است

وره شاخص مکتب هرات تیموری نگاری در دو دهای خمسه

)عصر شاهرخ و سلطان حسین بایقرا( چیست؟ به نظر 

رسد کیفیت فرمی مشابهی بین دو گروه وجود داشته می

های ناب هر دوره را به وجوه تمایزی که ویژگی، اما باشد

گذارد و معرف همان زمان است، نیز موجود نمایش می

 است.

 پیشینه پژوهش

ط با تاریخ نگارگری ایران، در های مرتبعموم پژوهش

اند و اغلب آن را هایی به مکتب هرات تیموری پرداختهبخش

تحسین و بر ارج و قرب هنرمندان و کیفیت آثارش تأکید 

نگاری مکتب هرات، برخی منابع اند. در خصوص خمسهکرده

عنوان نمونه اند. بهاجمال به این موضوع اشاراتی داشتهبه

بینیون و اثر  یخ تحلیلی هنر نگارگری ایرانتارتوان کتاب می

همکاران را نام برد که در بخش نگارگری دوره هرات تیموری به 

تحلیلی ، اما های مربوط پرداختهمعرفی چند نگاره از خمسه

 نگارگری ایرانطور در کتاب ها ارائه نکرده است. همینبر آن

 موضوع مصورسازی خمسه نظامی مطرح و برخی، آژنداثر 

اند. شده های مصور آن در مکتب هرات شرح دادهنمونه

بای نیز شرحی بر نگارگری مکتب کن اثر کتاب نگارگری ایرانی

همچون منابع پیشین، اسلوب و شیوه ، اما هرات ارائه نموده

نگاری بسط داده نشده است. یکی از منابعی که خمسه

ی خمسه مینیاتورهاپردازد، کتاب نگاری میمنحصراً به خمسه

است. این پژوهش  استانبول-نظامی موجود در موزه توپقاپی

های مصور، بر نسخ مصور کتابخانه عین معرفی خمسهدر 

های آن بر شود و یافتهاستانبول محدود می-موزه توپقاپی

وضعیت کلی مکاتب نگارگری ایران بالأخص مکتب هرات 

(. برخی تحقیقات Stchoukine, 1977جامعیت ندارد )

نگاری مکتب هرات تیموری وهشگران غربی نیز بر خمسهپژ 

استناد شده است  هاحاضر به آن تمرکز دارد که در پژوهش

(Adamova,1992 ؛Lentz, 1993 ؛Galerkina, 

(. ارنست گروبه Soucek and Çağman, 1988؛ 1970

تاریخ نقاشی مکتب هرات در بخشی از مطالعات خود در 

این مکتب ازجمله خمسه نظامی ، برخی آثار برجسته تیموری

اجمال معرفی نموده مصور عصر سلطان حسین بایقرا را به

(. این Sims and others, 2002: 51-60, 95است )

نگاری مکاتب پیشین و پسین منابع جملگی در شیوه خمسه

 هرات رویکرد تطبیقی نداشته و تنها به معرفی مکتب و آثار

ن پژوهش با رویکردی جدید به اند. از این حیث، ایاکتفا کرده

ممتاز نگارگری ایران پرداخته  ۀنگاری در دو دور مسئله خمسه

های نسخ خمسه و به قیاس کیفیت تصویری ممتازترین نگاره

 پردازد.مصور این دو می

 روش پژوهش

-این پژوهش از حیث ماهیت بنیادین، روش تحقیق تحلیلی

الکترونیکی -ایتطبیقی و شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانه

است. جامعه بررسی این پژوهش را شش نگاره متعلق به 

خمسه نظامی مکتب هرات پیشین محفوظ در موزه ارمیتاژ 

)لنینگراد( و شش نگاره متعلق به خمسه نظامی مکتب هرات 

 دهد.پسین محفوظ در کتابخانه موزه بریتانیا، تشکیل می

 تحولات سیاسی اجتماعی عصر تیموری

ق( 736-807سلسله تیموری امیر تیمور گورکان ) رگذایانبن

های سال سلطنت، از گوشه و کنار سرزمین 36در مدت 

فن را برای شکوه شده، استادان، معماران، علما و اهلفتح

های اساسی فرستاد. یکی از ویژگیپایتختش به آنجا می

دولت تیموری، نظام فئودالیسم )حکومت مالکان عمده و 

عنوان پایه و اساس مادی برای سیستم ه بهاشراف( بود ک
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کرد. طبق نوشته بارتولد، دولتی که کشورداری آنان عمل می

تیمور برای بازماندگان خود بجا گذاشت از اجزاء برخاسته از 

های مختلف فرهنگ مغولی و آرایه-سیستم نظامی ترکی

اسلامی تشکیل شده بود که عموماً قالب ایرانی داشت 

(. پس از مرگ تیمور، از میان فرزندانش 139: 1379نام، )بی

شد. در این زمان قلمرو  اوشاهرخ که کارآمدتر بود، جانشین 

شد و پایتخت آن تیموریان شامل خراسان و ماوراءالنهر می

هرات بود. عهد درخشان تیموریان از زمان شاهرخ آغاز 

شود و در زمان سلطان حسین بایقرا آخرین حاکم تیموری می

های شهرهای مفتوحه تیمور در رسد. خرابیاوج خود میبه 

عهد شاهرخ و سلطان حسین اصلاح شد و اقتصاد و تجارت 

به حد اعلی پیشرفت کرد. سلاطین تیموری هرات در سراسر 

این دوره که تقریباً یک قرن به طول انجامید، تمدن و رنسانس 

(. در زمان 4-12: 1368ریختند )طبیبی، را پی یباشکوه

ظاهر ادعای مغول بودن داشتند جانشینان تیمور، اگرچه به

ولی در باطن به تمدن ایرانی روی آوردند و آن را ترویج کردند. 

داشتند و دوستدار اهل ادب و هنر را در دربار خود نگاه می

 (.21: 1391کتاب و کتابخانه بودند )صفا، 

 مکتب نگارگری هرات تیموری

نتیجه  ،تیموری معروف استسبکی که به نام مکتب هرات 

تحول طبیعی نگارگری ایران در قرن نهم هجری بود که اساساً 

پیش از عصر تیمور نیز وجود داشت )بینیون و 

(. آنچه از بررسی شواهد تاریخی 119: 1396همکاران،

مشهود است تیمور در هنگام حمله به بغداد از نفایس هنری 

یاب شده د جلایر بهرهاحم طانلکتابخانه و هنرمندان دربار س

مکتب بغداد به همین روی،  (.2/161: 1392بود )آژند، 

جلایر را باید پل و پیوندی دانست که تأثیرات مکتب تبریز آل

ایلخانان را به مکتب شیراز و از مکتب شیراز به مکتب پیشین 

(. در زمان تیموریان 169)همان:  ه استهرات منتقل کرد

نقاشی روزگار ایلخانان )مکتب های زیباترین عناصر سبک

مظفر )مکتب شیراز( جلایر )مکتب بغداد( و آلتبریز(، آل

آمیخت  شده و با عناصر رمانتیک و هنری ایران در همجذب

(. اصلاحات مدونی توسط جانشینان تیمور 12: 1387)آژند، 

تصویر آرمانی  و در امور کشوری و فرهنگی و هنری انجام شد

های آن دوران ر به دنبال آن بودند در نقاشیکه جانشینان تیمو 

تنها دودمان تیموری را تحت ها نهمتبلور شد. این نقاشی

عنوان ها را بهبلکه آن ،دادلوای حاکمانی جدید نشان می

نمایاند که این توان را دارند که وارثان سنتی فرهنگی می

های پیشینیانشان را در جهت اهداف خود اصلاح سنت

(. یک پدیده مهم در نقاشی و Lentz, 1993: 263کنند )

طراحی ایرانی در قرن نهم هجری نفوذ تزئینات چینی است و 

این به دلیل افزایش مراودات این دو کشور در آن زمان است 

(. همگامی شعر و نقاشی باواسطه خط 62: 1389بای، )کن

نستعلیق در دوره تیموریان قوت بیشتری گرفت و سه ضلع 

لث نگارگری آثار ادبی این دوره را پدید آورد. نکته اصلی مث

دیگری که درباره این دوره گفتنی است و در طرز نگرش 

نبود، همگامی تشیع و تصوف  تأثیرهنرهای تصویری بی

(. دو دوره مهم مکتب هرات، 185/29: 1387است )آژند، 

در عصر شاهرخ تیموری و سلطان حسین بایقرا ظهور یافت. 

یشین این مکتب بیان آرمانی هنر، فضایل انسانی در مرحله پ

کشد و در مرحله پسین بیان آرمانی جای خود را به تصویر می

دهد. در مرحله پیشین این مکتب را به بیان عرفانی می

لای آثار هنری توان تمایل به زندگی از نوع آرمانی را از لابهمی

پایدار و حس کرد و در مرحله پسین آن، بریدن از روزگار نا

(. آنچه در ادامه 14توسل به فنا و بقا ملموس است )همان: 

 های هنری این دو دوره.تری است بر ویژگیآید شرح کاملمی

 دوره پیشینِ مکتب نگارگری هرات

عنوان شاخص مکتب هرات تیموری عموم نمودهایی که به

مشاهده ، پیشاپیش در عصر جلایری قابلشوندشناخته می

(. جایگاه مکتب بغداد 5/2106 :1387است )پوپ، 

جلایر در تاریخ نقاشی ایرانی در حدی است که آل

عنوان تحول نقاشی ایرانی از آن به یرطورمعمول در نگارش سبه

(. در Turner, 1996: 16/320شود )نقطه عطف یاد می

کلیه جریانات و تمایلات رایج در نگارگری قرن در این عصر 

آفرین به وجود ین بار ترکیبی وحدتبرای نخست جریهشتم ه

عصر تیموری منتقل به  تدریج( و به204: 1374آمد )فریر، 

الدین شاهرخ معین دوره. مکتب نگارگری هرات در شد

گذاری شد. شاهرخ مسلمانی ق( پایه788-850تیموری )

متعصب بود و عرصه هنرورزی را بر بسیاری از نگارگران تنگ 

تب اول هرات تعداد کمی شاهکارهای نتیجه اینکه از مک .کرد

: 1387آرایی برجای ماند )کورکیان و سکر، نگارگری و نسخه

های تشریفاتی دربار در بیشتر تصاویر کتب بندی(. صحنه25
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شود و حالت قراردادی و فرمالیستی به این دوره دیده می

ها، فضابندی محدود و تنگ دارند )آژند، خود گرفته و نگاره

های خطی که از زمان شاهرخ پیدا (. از کتاب128: 1387

شود که او هرگز بهترین نقاشان را برای شده معلوم می

کتابخانه خود از هرات و سایر جاها جذب نکرده است )گری، 

(. در نگارگری این دوره مفهومی تازه از درک فضای 74: 1392

رسد نتیجه تکامل هنر معنوی به وجود آمد که به نظر می

-837الدین بایسنقر )بود. فرزند شاهرخ، میرزا غیاث جلایری

هنرمند و هنرپرور بود و عده زیادی نقاش و  ق( نیز 801

صحاف و کاتب در دربار خود داشت تا بتواند کتابخانه خود 

 (.20: 1391را به آثار نفیس هنری مزین کند )صفا، 

 دوره پسینِ مکتب نگارگری هرات

تا  ق872ق( از 841-911) سلطان حسین بایقرا ابن منصور

ق بر هرات حکمرانی کرد و عصر درخشانی را در نگارگری 912

های ایرانی رقم زد. ظرافت و آراستگی که مشخصه نقاشی

هرات در دوره اوست، انعکاسی از جامعه پیچیده، ملایم و 

(. بهترین آثار این 73: 1389بای، معتدل آن روزگار است )کن

الدین بهزاد یافت. بسیاری از ر کمالتوان در آثادوره را می

نگارگران معاصر بهزاد، هنوز کمابیش تحت نفوذ سنت 

آنکه بهزاد با بصیرت عمیق و نقاشی بایسنقری بودند، حال

اش توانست از مرز این سنت فراتر رود. او گرایانهحس واقع

ها و حالت در آثارش به عوامل انسانی، رفتار طبیعی اندام

طورکلی در (. به80/76: 1385اشت )پاکباز، افراد توجه د

با شدت یافتن  بایقرا های دوره سلطان حسیننگاره

پردازی فراگیر، هدف غالب خیال-خصوصیات متمایز ایرانی

تزئینی، علاقه فراوان به ظرافت و پرداخت دقیق دیده 

باوجود اینکه در  (.199: 1396شود )بینیون و همکاران، می

پردازی الدین بهزاد پیکرههنرمندی چون کمال این دوره با ظهور

تا حدودی از سبک خشک و قراردادی گذشته فاصله 

حالت هستند ها ثابت و بیچهره نااما همچن ،گرفت

(Galerkina, 1970: 123.) 

 نگاریخمسه

نگاری، مصورسازی متن ادبیِ در این پژوهش منظور از خمسه

ششم امدار قرن خمسه نظامی، سروده نظامی گنجوی شاعر ن

است. عمده شهرت نظامی به جهت سرودن خمسه  قمری

یا پنج گنج است که شامل پنج مثنوی است، نام این آثار به 

الاسرار، خسرو و شیرین، لیلی و ترتیب چنین است: مخزن

نامه )جوینی، نامه( و اسکندرپیکر )بهراممجنون، هفت

ه، این متن (. تقریباً دو قرن بعد از نگارش خمس10: 1367

ترین نسخه موردتوجه نگارگران قرار گرفت. قدیمیادبی غنی 

-790)جلایر مصور موجود از خمسه نظامی مربوط به دوره آل

( OR.13297است که اکنون در موزه بریتانیا ) ق(788

(. در مکتب Stchoukine, 1977: 20شود )نگهداری می

-817شیراز دوم و در دوران زمامداری اسکندر سلطان )

، گلچینی از اشعار شاعران ازجمله نظامی کتابت و ق(786

ق( در حال حاضر در کتابخانه 813مصور شد که این نسخه )

شود. در زمان نگهداری می Add. 27261بریتانیا با شناسه 

که بعد از اسکندر سلطان  ق(796-838ابراهیم سلطان )

ود نیز گلچینی که شامل اشعار نظامی ب حاکم شیراز گردید

شد که در حال حاضر در کتابخانه رایلندز دانشگاه مصور 

 ,Lentz & Lowryشود )( نگهداری میMs. 36منچستر )

1989: 368.) 

 نگاری در مکتب هرات تیموریخمسه

و در زمان شاهرخ به دلیل تعصب او  در آغاز مکتب هرات

مصور کردن کتب تاریخی و مذهبی بیشتر موردتوجه نگارگران 

آن دوره بود و تنها نسخه مصور آن دوره که بر مبنای اشعار 

 & Subtelnyتغزلی خلق شد، خمسه نظامی است )

Golombek, 1992: 67 بعد از شاهرخ به دلیل اینکه .)

شتند، اشعار تغزلی و عاشقانه فرزندان او تعصب پدر را ندا

موردتوجه قرار گرفتند و تا پایان عهد تیموری خمسه نظامی 

ازجمله کتبی بود که بارها موردتوجه دربار و هنرمندان قرار 

ای است که برای ها، نسخهخمسهگرفت. یکی از این 

خاتون همسر محمد جوکی، فرزند شاهرخ الدنیا خایرعصمت

ت. این نسخه در موزه ق کتابت شده اس849در 

شود. نگهداری می H.781سرای استانبول با شناسه توپقاپی

سلطان بن محمد  بن یدخمسه دیگری در زمان ابوسع

ق( کتابت و مصور شد که اکنون در  873-827میرانشاه )

شود. در زمان بایسنقر بنیاد کورکیان نیویورک نگهداری می

که شامل اشعار  پسر شاهرخ نیز گلچینی کتابت و مصور شد

خمسه نظامی نیز بود که در حال حاضر این نسخه در موزه 
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 :1387شود )آژند، های اسلامی برلین نگهداری میهنر

(. همچنین دو نسخه در زمان سلطان حسین بایقرا 447-121

 پردازیم.ها میمصور شد که در ادامه به آن

 نگاری در عصر شاهرخ تیموریخمسه

مصور خمسه نظامی مکتب هرات مربوط به  ةاولین نسخ

ق( که در هرات توسط محمود 835عهد شاهرخ است )

و اکنون در موزه  شدهیبردار خوشنویس برای شاهرخ نسخه

. این اثر شودنگهداری می .1000v.pبا شماره  ارمیتاژ

-های تزیینی و پیوستنگاره و تعداد زیادی نوشته 38شامل 

های این نسخه، یک نظومههاست. قبل از هر یک از م

شده شمسه که عنوان منظومه به خط نستعلیق زیر آن نوشته

(. برای اولین بار این نسخه 67: 1388شود )رهنورد، دیده می

مورد تحلیل و بررسی قرار گرفت.  1فم توسط دیاکون  1940در 

های این نسخه اهمیت دارد این است ای که درباره نگارهنکته

وسیله اشعه فرابنفش از بررسی آن بهکه متخصصین بعد 

هایِ این نسخه دو یا سه بار متوجه شدند که بعضی از نگاره

اما خوشبختانه تعداد  ،اندمورد مرمت و بازسازی قرارگرفته

و همان  ماندهینخورده باقها و مناظر دستزیادی از چهره

های این نسخه بندیکیفیت اولیه را دارا هستند. ترکیب

)گلچین اسکندر سلطان(،  1410بسیاری به گلچین شباهت 

(Add.27261( در کتابخانه بریتانیا دارد )Subtelny and 

Golombek, 1992: 68). 

 نگاری در عصر سلطان حسین بایقرای تیموریخمسه

در این عصر، مصورسازی اشعار با مضمون تغزلی و تعلیمی 

روی، مانند خمسه نظامی موردتوجه بودند و به همین 

های مصور شده در مکتب هرات، به ترین خمسهشاخص

(. از این 232: 1387دوره سلطان حسین تعلق دارند )آژند، 

که هر دو نسخه در  ماندهیدوره، دو خمسه مصور ممتاز برجا

ق 899شوند. نسخه اول که تاریخ آن موزه بریتانیا نگهداری می

امضای  هاتای آنشامل دوازده نگاره است که سه 2است

بهزاد را دارند و نسخه دیگر، برای میرزاعلی برلاس یکی از 

ق تصویر شده 900فرماندهان مقرب سلطان حسین، به تاریخ 

رنس بینیون، لو بزرگی همچون  شناسانیرانا . به عقیده3است

های ، برخی نگارهگریجیمز ور استیوارت ویلکینسون و بازیل 

کار شاگردان او مانند آن امضای بهزاد را دارند و مابقی 

 (.204: 1396است )بینیون و همکاران،  یقاسمعل

نگاری در دوران پیشین های زیباشناختی خمسهتحلیل ویژگی

 و پسینِ مکتب هرات تیموری

شاخص  ۀنگاریِ دو دور های خمسهدر این بخش ویژگی

گیرد. مبنای مکتب هرات تیموری مورد ارزیابی قرار می

انتخاب آثار در گام نخست، شناسایی دو خمسه مصور 

مشابه و ممتاز در دو دوره پیشین و پسین مکتب نگارگری 

هایی با مضمون مشابه و هرات و در گام دوم، انتخاب نگاره

دین های فرمی بود. بتصویری مطلوب و تنوع ویژگی یفیتباک

و از مکتب  4ترتیب از مکتب پیشین هرات خمسه موزه ارمیتاژ

و از هر نسخه، شش نگاره  5پسین هرات، خمسه موزه بریتانیا

 اند از:انتخاب شدند که به تفکیک مضمون عبارت

 :1)تصویر  مجلس کشته شدن خسرو به دست شیرویه. 1

 .(Bو  Aهای نگاره

و  Aهای نگاره :2خانه )تصویر لیلی و مجنون در مکتب. 2

B). 

و  Aهای نگاره :3بردن پدر مجنون را به خانه کعبه )تصویر . 3

B). 

و  Aهای نگاره :4از هوش رفتن لیلی و مجنون )تصویر . 4

B). 

 .(Bو  Aهای نگاره :5)تصویر  . مجنون در جنگ قبایل5

 .(Bو  Aهای نگاره :6 یرمجنون بر مزار لیلی )تصو. 6

 

                                                           
1 . M. Diakonov 

2 . British Museum, Add.25900 

3. British Museum, or.6810 

4. Hermitage Museum, P.V,1000 

5. British Museum, Add.25900 & or.6810 
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A: ( خمسه نظامی، مکتب هرات پیشینURL 1) 

 
B: ینخمسه نظامی، مکتب هرات پس (URL 2) 

 مجلس کشته شدن خسرو به دست شیرویه :1تصویر 

  
A: یشینخمسه نظامی، مکتب هرات پ (URL 1) B: ینخمسه نظامی، مکتب هرات پس (URL 2) 

 خانهلیلی و مجنون در مکتبمجلس  :2تصویر 
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A: ( خمسه نظامی، مکتب هرات پیشینURL 1) 

 
B: ینخمسه نظامی، مکتب هرات پس (URL 2) 

 بردن پدر مجنون را به خانه کعبهمجلس  :3تصویر 

 

                
A :( خمسه نظامی مکتب هرات پیشینURL1   )                             B: ( خمسه نظامی مکتب هرات پسینURL 2) 

 از هوش رفتن لیلی و مجنونمجلس  :4تصویر 
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A :( خمسه نظامی مکتب هرات پیشینURL 1                                         )B: ( خمسه نظامی مکتب هرات پسینURL 2) 

 مجنون در جنگ قبایل: 5تصویر 

 
A: ( خمسه نظامی، مکتب هرات پیشینURL 1) 

 
B: ( خمسه نظامی، مکتب هرات پسینURL 2) 

 : مجلس مرگ مجنون بر مزار لیلی6تصویر 

های زیباشناختی و فرمی منظور تحلیل و تطبیق ویژگیبه

هایِ نگاری دوران پیشین و پسین مکتب هرات، نگارهخمسه

هایِ محتوایی و ارتباط میان گروه، ابتدا از لحاظ ویژگیهر دو 

متن و تصویر با استناد به متن ادبی کلیات نظامی گنجوی و 

هایِ گیرند. سپس ویژگیتصحیح آن موردبررسی قرار می

، در شدهینوشتاری شامل نوع قلم و کتیبه منقوش بررس

برد هایِ بصریِ آثار شامل قاب و اندازه، کار ادامه، ویژگی

نگاری، کاربرد پردازی، پیکرپردازی، چهرهعناصر بصری، منظره

ها بر اساس و کیفیت اجرا و در مرحله آخر، نگاره رنگ

بندی، ارزیابی های ساختاری شامل نحوه اجرا و ترکیبویژگی

 شوند.می

 های محتواییتحلیل ویژگی

 نگاره کشته شدن خسرو به دست شیرویه

تان کشته شدن خسرو به دست پسرش ها مربوط به داسنگاره

شیرویه در منظومه خسرو و شیرین است. داستان در مورد 

عشق خسرو و شیرین است که بعد از ماجراهای عاشقانه، 

شود. در سرانجام خسرو به دست پسرش شیرویه کشته می
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ابیاتی که از این منظومه در تصویر  (A-1)تصویر  نگاره پیشین

 وجود دارد چنین است:

 بالای نگاره:    در

 چنان زد بر جگرگاهش سر تیغ       

 که خون برجست ازو چون آتش از میغ                                 

 در پایین نگاره:       

 چو از ماهی جدا کرد آفتابی           

 1برون زد سر ز روزن چون عقابی                                             

 ملک در خواب خوش پهلو درییده    

 گشاده چشم و خود را کشته دیده                                        

  ز خونش خوابگه طوفان گرفته     

 2دلش از تشنگی از جان گرفته                                               

پردازی و توصیفات نغز است و نظامی، استاد داستان

در این مثنوی از تشبیهات و توصیفات استادانه برای  یخوببه

اما در این نگاره  ،آور استفاده کردهایجاد فضائی دلهره

ای را که شاعر توصیف کرده مخاطب کمتر حس دلهره

کند. آلت قتل و فرورفتن آن توسط شیرویه بر برداشت می

ان داده نشده و خنجر بر قلب او نش یدرستجگرگاه خسرو به

کاری و فرود آمده است. معماری عمارت و تزئینات کاشی

بندی تصویر و لباس افراد در متن بازتابی ندارد طور رنگهمین

ها رسم زمان خود از آنطور سمبلیک و مطابق و نگارگر به

-( رقم کمالB-1)تصویر  نگاره پسین استفاده کرده است. در

وجود دارد. بهزاد مانند سایر آثارش سعی در الدین بهزاد 

و شاعر در  دادهیهنگام رو نمایی ماجرا دارد. واقعه شبواقع

فرود در داستان  شعر نیز به ماه و ستارگان اشاره کرده است.

در  یدرستاین موضوع به و شدهدادهشرح خنجر بر جگرگاه 

درآمده و به قلب خسرو خنجر وارد شده تصویر به نمایش 

است. در شعر به وجود فردی که مابین در ورودی سمت 

صورت ای نشده و نگارگر بهچپ تصویر وجود دارد، اشاره

. به نظر است ابتکاری و سمبلیک شاهد ماجرا را تصویر کرده

ها و کلیت رسد این نگاره از نظر قرارگیری شخصیتمی

فضاسازی از نگاره هرات پیشین الهام گرفته باشد. متن 

اند از:عبارت ی موجود در نگارههاکتیبه

 همیشه قامتم از بار دل چو طاق دوتاست نماستدر این سرا کمینه جرگه چرخش کمینه طاق بر پیشانی بنا:

 دور ایوان:

 به خانه از پی انهدام کرده است بنا چگونه شاد زید آنکه بهر مردن زاد

 اعتبار خطاست )جامی(که هر نظر از روی  به اعتبار در کاخ زرنگار نگر

 ولی دریغ که وقتی اول اوست سما فروغ شمسه او آفتاب تابانست

 به تیرگی درون هر که در ببست سزاست درون خانه شود تیره از در بسته بالای در داخلی ایوان:

شاعر این اشعار مشخص نیست، ولی چه این اشعار انتخاب 

باشد یا پیشنهاد هر هنرمند دیگری، در درک بهتر خود بهزاد 

(. 117: 1396و انتقال مفاهیم مؤثر بوده است )امیرکمالی، 

دو ستون نامتقارن نوشتار در سمت چپ نگاره بالای کادر 

شود که ابیاتی از منظومه خسرو و شیرین شکسته دیده می

 :را در برداردنظامی 

 چو بیند بر من این بیداد خواری

 دیگر از فریاد و زاری نخسبد

 همان به کین سخن ناگفته باشد

 شوم من مرده و او خقته باشد    

                                                           
چو از ماهِ وجود شاه، آفتاب جان را جدا کرد ...   1.

 (.392ب: 1381)وحیددستگردی، 

 به تلخی جان چنان داد آن وفادار     

 که شیرین را نکرد از خواب بیدار   

 خانهنگاره لیلی و مجنون در مکتب

لیلی و مجنون در کودکی و ها مربوط به اولین دیدار این نگاره

 ( ابیاتیA-2)تصویر  تند. در نگاره پیشینخانه هسدر مکتب

از این منظومه که در کتیبه بالا و پایین و در سمت چپ آمده 

 به ترتیب چنین است:

 

 

 

 دلش از تشنگی از جان به تنگ آمده بود )همان(.  2. 
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 بالا:

 با او به موافقت گروهی جمع آمده از سر شکوهی

 مشغول شده به درس و تعلیم هر کودکی از امید و از بیم

 هم لوح نشسته دختری چند آن پسران خرد پیوندبا 

 پایین:

 جمع آمده در ادب سرائی ای و جاییهر یک ز قبیله

 یاقوت لبش به در فشاندن قیس هنری به علم خواندن

 1ناسفته دریش هم طویله بود از صدف دگر قبیله

 چپ:
 چون عقل به نام نیک منسوب آفت نرسیده دختری خوب

 گاهیچون سرو سهی نظاره چو ماهیآراسته لعبتی 

         

خانه اشارتی نشده در شعر به معماری و جزئیات بنای مکتب

و نگارگر از اسلوب رایج در زمان خود استفاده کرده است. در 

رسد نگارگر سعی در بازتاب مضمون اصلی و کل به نظر می

انه داشته است. به دلیل حضور لیلی و مجنون در مکتبخ

اینکه این نسخه به سفارش شاهرخ مصور و کتابت شده، 

به او در زیر خانه شبیه او و برای احترام احتمالاً معلم مکتب

منسوب  (B-2)تصویر  محراب نقش شده است. نگاره پسین

(. با 206: 1387)آژند،  به قاسمعلی، بهزاد و میرک است

ود در تصویر، این نگاره برداشتی ها و فضای موجتوجه به کتیبه

خانه را عارفانه از داستان عاشقانه لیلی و مجنون در مکتب

دهد. در نگاره، افراد مشغول تحصیل درس و فنون نشان می

و مجنون شاهد اولین کاغذسازی هستند و در این میان لیلی 

و هو قائم »های عشق هستند. بر بالای محراب آیه جرقه

شود. بر کتیبه دور بنای دیده می« یصلی فی المحراب

سوره توبه نوشته شده است )فغفوری،  18خانه نیز آیه مکتب

(. در قسمت پایین نگاره دو بیت از شعر نظامی 256: 1378

 آورده شده:

 بند سر نافه گرچه خشک است    

 بوی خوش او گدای مشک است                                        

 یاری که ز عاشقی خبر داشت   

 برقع ز جمال خویش برداشت                                               

 و در بالای درخت بیتی دیگر نوشته شده است:  

 تا راز نگردد آشکارا                        کردند بهم بسی مدارا      

 

 

                                                           
 (.261الف: 1381طویله: رشته د ر و گوهر )وحیددستگردی، . 1

 نگاره رفتن مجنون به خانه کعبه

است « بردن مجنون به کعبه توسط پدرش»ره موضوع این نگا

تا شاید مجنون از این عشق و جنون فارغ شود. ابیاتی که از 

وجود دارد چنین  (A-3)تصویر  یشیناین منظومه در نگاره پ

 :است

 در پایین نگاره:

  گفت گرفته حلقه بر در     می

 منم چو حلقه بر در کامروز                                                     

 در حلقه عشق جان فروشم       

 حلقه او مباد گوشمبی                                                        

 گویند ز عشق کن جدایی      

  کاینست طریق آشنایی                                                        

اشعار با نگاره، آنچه مشهود و در تطبیق محتوای ادبی این 

همگام است صحنه طواف و عبادت مجنون بر گرد کعبه 

شود، وجود دو است. لیکن آنچه در نگاره متفاوت دیده می

ها ای است که در بالای کادر مصور شده و نشانی از آنفرشته

ها و مجنون رئوس فرشته در ابیات این بخش موجود نیست.

، گویی استکه به سمت پایین  دهندمثلثی را تشکیل می

نگارگر قصد داشته به نزول از آسمان و هبوط )سقوط( انسان 

در حقیقت نگارگر از تخیل خود برای  بر زمین اشاره کند.

تقویت فضای عرفانی مجلس استفاده کرده و عناصری را 

 بدون ارتباط با متن به تصویر افزوده است.

بالا سمت راست نگاره ( در کتیبه B-3)تصویر  پسیننگاره  در

 این بیت از این منظومه آمده:

 لقه برجست   از جای چو مار ح
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 1در حلقه زلف کعبه زد دست                                    

با استناد به تصحیح این عبارت، شتاب و جهشی در 

پیکرنگاری مجنون در انجام عبادت و طواف مشهود نیست و 

ه در نگاره پیشین شاهدش بودیم، همان آرامش و سکونی را ک

بینیم. در مصور کردن خانه کعبه و در اینجا نیز می

طور با به تصویر کشیدن های اطراف آن و همینساختمان

نمایی افرادی با رنگ پوست متفاوت، نگارگر سعی در واقع

داشته است. بر روی خانه کعبه سه کتیبه به زبان عربی با 

وجود دارد که ارتباطی با  2شراتالشان عآوردن دعای عظیم

متن ادبی خمسه ندارد لیکن با انجام فرایض دینی حج مرتبط 

 است:

سبحان ذی الملک و الملکوت سبحان الملک الحی الذی 

 3لایموت

 نگاره از هوش رفتن لیلی و مجنون

این نگاره به آخرین دیدار لیلی و مجنون که بعد از فوت ابن 

سلام )شوهر لیلی( اتفاق افتاده، اشاره دارد که فردی به نام 

ها دارد. عنبر سعی در بهوش آوردن آنزید با پاشیدن گلاب و 

( این ابیات از منظومه آورده A– 4)تصویر  پیشین در نگاره

:است شده

 :قسمت بالا
 4شخصی دو سه را ددان دریدند آن میان دویدندزآنان که در 

 5آواز جهان ز گوش رفته افتاده دو یار هوش رفته

 قسمت پایین:

 کرده به هلاک چنگ را تیز گرد آمده آن ددان خونریز

 چون چنبر کوه حلقه بسته پیراهن آن دو یار خسته

 نظاره نیافت در میان راه ز انبوه ددان بدان گذرگاه

طور مشخص به سراغ اصل داستان رفته در این نگاره، نگارگر به

 و بدان وفادار است.

تصویر  همگامی (B–4)تصویر  پسیننگاره  ابیات موجود در

گرایی مجلس دهد و بر واقعیمبا متن منظومه را نمایش 

مطابق آنچه در احوال لیلی و مجنون و صحنه واقعه شرح داده 

این اشعار نگاره در قسمت پایین  گذارد.یمشده، صحه 

 آمده:

 مجنون که جمال دلستان دید

 پای خویش جان دید در پرده

 بر زد شغبی سپهر فرسای

 6او نیز بیوفتاد از پای

 آن زنده و لیک جان سپرده

 وین جان نسپرده لیک مرده

                                                           
کند شود، آنگاه جستن مییز حلقه میوخجستمار هنگام  .1

 .)همان(

 های دعایاز دعاهای معتبری که در بیشتر کتاب دعای عشرات. 2

امام  به که امام علی)ع( آمده است. این دعا را شیعه

مضامین اخلاقی و اعتقادی مانند  دربردارندهآموخت  حسین)ع(

رسول اکرم)ص( و امامت حضرت  خدا، نبوت اقرار به وحدانیت

 .علی)ع( است

 .میردای که هرگز نمیمنزهّ است خدای فرمانروای زنده .3

 افتاده دو یار و هوش رفته

 آواز جهان ز گوش رفته

 مجنون در جنگ قبایلنگاره 

-این نگاره به جنگ بین قبیله لیلی و قبیله مجنون اشاره می

کند. پهلوانی به نام نوفل از قبیله مجنون به دادخواهی و 

 ینکند. در نگاره پیشهواخواهی مجنون این جنگ را شروع می

( در قسمت بالا دو بیت از منظومه آورده شده A-5 یرتصو)

 است:

 بر نوفلیان عنان گشادند

 شمشیر به شیر در نهادند

 دریای مصاف گشت جوشان

 گشتند مبارزان خروشان

ز آنان در تصحیح متن ادبی منظومه، این بیت چنین آمده است:  .4

 که در آن میان دویدند      شخصی دو سه را ددان دریدند

 (.240الف: 1381)دستگردی، 

در تصحیح متن ادبی منظومه، این بیت سه سطر پیشتر از بیت  .5

 قبل ذکر شده است )همان(.

بر زد در تصحیح متن ادبی منظومه، این بیت چنین آمده است:  .6

 )همان(. شغبی سپهر فرسای       او نیز نگون فتاد بر جای
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در این نگاره، نگارگر صحنه اوج نبرد قبیله لیلی با مجنون را  

ترسیم کرده و با ابیات داخل نگاره هماهنگی دارد. به غیر از 

درخت سرو بقیه مناظر و عناصر با صحرای حجاز که اصل 

-5 یرتصو) نگاره پسین شده هماهنگی دارد. درواقعداستان 

B،) آمده  سه بیت از منظومه در قسمت بالا سمت چپ

 است:

 شستاز خون روان که ریگ می

 رستاز ریگ روان عقیق می

 در چشم مبارزان قتال

 پنهان شد سپه ز رحم کومال

 شمشیر کشید نوفل گرد

 کرد به حمله کوه را خردمی

این ابیات مربوط به مصاف دوم نوفل با قبیله لیلی است و  

را  گرایانه صحنهصورت واقعنگارگر با توجه به داستان به

بیت دوم با بیت اصلی منظومه فرق  مصورسازی کرده است.

منسوب به بهزاد است، دارد و به دلیل اینکه این نگاره 

اضافه شده  B-1قوی توسط خود او مانند تصویر احتمالبه

 است.

 نگاره مرگ مجنون بر مزار لیلی

ها اشاره به داستان وفات مجنون بر مزار لیلی دارد. این نگاره

سپارد. شود و در پی آن جان میبر اثر دوری یار بیمار میلیلی 

رود و شنود بر سر مزار او میکه مجنون این خبر را میهنگامی

شوند کند و حیوانات بر گرد او جمع میجا سوگواری میهمان

تواند به آنجا نزدیک شود. مجنون کس نمیتا حدی که هیچ

پوست و استخوان  گذرد و بهمیرد و یک سال میجا میهمان

کنند. شود سپس او را در کنار مزار لیلی دفن میتبدیل می

برای اولین بار این داستان در این نسخه مصور شده است 

(Subtelny and Golombek, 1992: 70 ابیاتی که در .)

در قسمت بالای کادر تصویر  (A-6نگاره پیشین )تصویر 

 اند از:آمده، عبارت

 زمین سراین گفت و نهاد بر 

 وان تربت را گرفت در بر

                                                           
کهتاب، بر وزن مهتاب، ضمادی است مرکب از چندین گیاه که  .1

گذارند تا بر روی ورم اعضای حیوانات می گرماگرمجوشانند و می

یعنی ای کسی که چون خر آسیاکهن لنگی و کهتاب ؛ دفع ورم شود

 چون تربت دوست در برآورد

 ای دوست بگفت و جان برآورد

 و در قسمت پایین کادر تصویر این ابیات آمده است:

 او نیز بگذشت از این گذرگاه

 وان کیست که نگذرد بر این راه

 راهیست عدم که هر چه هستند

 از آفت قطع او نرستند

ربوط به کشور عربستان است اصل داستان لیلی و مجنون م

 افتد ولی در نگاره پیشینو در صحرای عربستان اتفاق می

گونه نیست. نگارگر با کشیدن درختان و پوشش گیاهی این

طبیعت سعی در تشدید فضای عاشقانه دارد. در سمت 

چپ نگاره بر بالای سر مزار لیلی درختی پر از شکوفه دیده 

ندارد چراکه شاعر تنها به گل شود که در متن شعر بازتابی می

ها لاله اشاره کرده است. احتمالاً نگارگر با کشیدن شکوفه

سعی در نشان دادن این موضوع دارد که هر چیزی در این دنیا 

ها موقتی است و از این طریق به موضوع مانند عمر شکوفه

رسد مرگ و گذشتن از این دنیا اشاره کرده است. به نظر می

رده تا مضمون اصلی شعر و جنبه اخلاقی آن را نگارگر سعی ک

جزئیات نگاره در راستای نیل به این اهداف منعکس کند و به

استفاده از تخیل خود پرداخته است. در نگاره اخلاقی با 

آمده « وفات مجنون بر روزه لیلی»عنوان  (B-6)تصویر  پسین

-است. در قسمت بالا سمت راست این ابیات دیده می

 شود:

 چون خر آسیا کهن لنگ         ای 

 1کهتاب تو روی کهربا رنگ     

 از این خراس گردان     کنیدور 

 2کو دور شد از خلاص مردان     

نگارگر با تصویر کردن زنان و مردانی که هرکدام مشغول کار 

خود هستند احتمالاً قصد داشته به این قسمت از ماجرای 

بعد از مرگ لیلی، مرگ مجنون اشاره کند که یک سال 

میرد. یک سال جا میماند و همانمجنون بر سر مزار او می

گرفتارند. پیکر در دنیای مادی گذرد و مردمان به حال خود می

ورم لنگی تو روی کهربا با رنگ تو است )وحیددستگردی الف، 

1381 :261.) 

بزرگی است که به قوه اسب و گاو و  خراس، به معنی آسیای .2

 استر گردش کند )همان(.
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مجنون خیلی کوچک و نحیف و کمرنگ در پایین نگاره ترسیم 

شده است. داستان در یکی از قبایل عرب اتفاق افتاده و این 

ها و پوشش گیاهی تا حدودی با موضوع با توجه به چادر 

گرایی در نگاره منعکس شده است. در شعر به چشمه واقع

ها جوشیده )سمت راست پایین( اشاره آبی که از دل صخره

صورت نشده است و نگارگر با استفاده از تخیل خود و به

که در اینجا نماد روشنایی و سمبولیک آن را تصویر کرده 

 است.ی سوی دنیای متعالگشایش به

 های تصویریتحلیل ویژگی

 شدن خسرو به دست شیرویهنگاره کشته 

 31.9×47.3قاب صفحه  (A-1)تصویر  نگاره پیشین

سانتیمتر است که با  13.7×23.7سانتیمتر، قاب تصویر 

( 3)تقریباً برابر با مستطیل رادیکال  1.729/1های نسبت

های نوشتاری در نگاره ساده است. کتیبهمنطبق است. کادر 

صورت متقارن قرار دارند. نوشتار این نگاره بالا و پایین به

پردازی نستعلیق است. منظره صورت نظم و به خطبه

گرایانه است. نگارگر فضای بسته و داخل صورت واقعبه

خواب خسرو و شیرین را با توجه به سبک معماری و اتاق

وار ها مغولکرده است. چهره یرری تصوتزئینات عهد تیمو 

هستند. سه چهره در تصویر وجود دارد، چهره شیرویه که 

رخ صورت سههای خسرو و شیرین بهرخ و چهرهصورت نیمبه

طور کامل و با هیبتی لاغر اندام آمده هستند. پیکر شیرویه به

تر است. و نسبت بین سر و بدن رعایت نشده و سر بزرگ

تدریج از ها ساده و قراردادی است. جامگان، بهحالات پیکر

ها کاسته شده و سبک ایرانی و بومی به خود سبک مغولی آن

پردازی تخت و بدون سایه و کنتراست رنگی نگ. ر گیرندمی

های میانه غالب هستند و محدوده کمی وجود دارد. رنگ

 نگاره پسین رنگی شامل سبز و آبی و طلائی است. ابعاد

سانتیمتر است که مقدار تناسبات آن  20×14( B-1)تصویر 

( 1.414/1) 2منطبق با مستطیل رادیکال  1.428/1برابر با 

هایی که تصویر اغلب نوشتار مربوط به نگاره است. بهزاد

(. 98: 1392نوشته است )سودآور، کرده را خودش میمی

یا »کتیبه عربی بالای سردر ورودی، عبارت همیشگی بهزاد 

است که به خط نسخ است. بقیه نوشتار به « لابوابمفتح ا

خط نستعلیق است. کادر این نگاره مانند اغلب آثار بهزاد 

جزئیات معماری و شکسته و پلکانی است. پرداختن به

ها شود. چهرهتزئینات به نحو احسن در این نگاره دیده می

رخ هستند. تنها پیکری که کامل تصویر صورت سهمغولی و به

، پیکر شیرویه است که تقریباً تناسب مناسبی بین سر و شده

(. مشخصات بارز سبک بهزاد 8 یربدنش وجود دارد )تصو

ها متناسب با موضوع مانند نشان دادن حالات بدن پیکره

گرایانه در حالت تهاجمی بدن شیرویه صورت واقعداستان به

و دست راست خسرو که از شدت درد به بالا آمده و با دست 

-شود. در رنگدیده می ،چپ جلوی حمله خصم را گرفته

های سرد و تیره غالب هستند و رنگ قرمز در پردازی، رنگ

نقطه تمرکز نگاره در لباس شیرین بکار رفته است.

 

  
 طرح خطی نگاره کشته شدن خسرو )هرات پسین( :8تصویر  طرح خطی نگاره کشته شدن خسرو )هرات پیشین( :7تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(
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 خانهنگاره لیلی و مجنون در مکتب

( A-2)تصویر  اندازه قاب صفحه در نگاره پیشین

سانتیمتر برابر  13.7×23.7و اندازه قاب تصویر  31.9×47.3

. ( است1.732/1) 3، مستطیل رادیکال 1.729/1با نسبت 

خانه با تزئینات ظریف معماری مرسوم فضایِ داخل مکتب

های عهد تیموری همراه است. ماجرای اصلی و شخصیت

 اند.اصلی به جهت مهم جلوه دادن در زیر محراب نقش شده

اند و تقریباً جز نفر سمت چپ نشستههمگی به هاپیکره

تر جز سر استاد که بزرگتناسب سر و بدن رعایت شده به

رخ وار و سهصورت مغولیپردازی به(. چهره9)تصویر است 

صورت است. جامگان دختران شامل کلاه و سربند و به

ترکیبی از ایرانی و مغولی است. در لباس مردان نیز عمامه و 

پردازی به کمربند نشان از ترکیبی مغولی و ایرانی دارد. رنگ

خوردار هایِ دیگر این نسخه از تنوع بیشتری بر نسبت نگاره

های سرد است. در اینجا تعادلی بین استفاده کردن از رنگ

( در B-2)تصویر  و گرم وجود دارد. اندازه صفحه نگاره پسین

سانتیمتر برابر با  14×22دسترس نیست اما ابعاد نگاره 

( 1.618/1نزدیک به مستطیل طلایی ) 1.571/1نسبت 

بی به خط های عراست. اشعار نگاره به خط نستعلیق و کتیبه

 یدرختپردازی ترکیبی از معماری و تکرقاع است. منظره

خانه وجود دارد. در این نگاره، است که در حیات مکتب

نقاش با کشیدن تصویر لیلی و مجنون در جلوی محراب 

سعی در نشان دادن عشق حقیقی لیلی و مجنون و تأکید بر 

، اندشدهیمها کوچک و با حرکات طبیعی ترسها دارد. پیکرآن

رسد در حال کار خصوصاً فردی که در مرکز تصویر به نظر می

(. عمامه استاد به سبک 10کاغذسازی است )تصویر 

های سر و جامگان ششخراسانی و بومی است و بقیه پو 

پردازی این نگاره ترکیبی از مغولی و ایرانی است. رنگ

های متفاوت های طلایی و طیفهست که رنگ یاگونهبه

 کیفیت رنگی خوبی دارند، غالب هستند وو اکر گ زرد رن

های گرم و سرد، مکمل و تیره و روشن حال تضاد رنگدرعین

های ثانویه و مشاهده است. رنگخوبی در این نگاره قابلبه

های اصلی و خالص در سطوح خنثی در سطوح بزرگ و رنگ

اند.تر استفاده شدهکوچک

 

  
 طرح خطی نگاره لیلی و مجنون در مکتب )هرات پسین( :10تصویر  طرح خطی نگاره لیلی و مجنون در مکتب )هرات پیشین( :9تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 رفتن مجنون به خانه کعبه

 31.9×47.3قاب صفحه  (A-3)تصویر  نگاره پیشین

ی نگاره در دسترس نیست. این نگاره سانتیمتر است. اندازه

های خمسه نظامی موجود در موزه ارمیتاژ، برخلاف دیگر نگاره

تقریباً نیمی از گستره دارای کادری شکسته و پلکانی است. 

تناسبات به آسمان با رنگ آبی اختصاص پیدا کرده است. 

ت به کعبه ها نسبخانه کعبه رعایت نشده و همچنین پیکره

نگارگر در سمت چپ فضای شهر مکه را از  تر هستند.بزرگ

 (.11صورت مجزا تصویر کرده است )تصویر خانه کعبه به

سانتیمتر است که  20 ×14( B-3)تصویر  نگاره پسین ابعاد

منطبق با مستطیل  1.428/1مقدار تناسبات آن برابر با 

تحتانی  در قسمت( است. کادر تصویر 1.414/1) 2رادیکال 

تصویر کاملاً بسته و در چارچوب مستطیلی خود گرفتار 

ه شده و شکستاست، لیکن در بخش فوقانی با خروج گنبد، 
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رابطی میان دنیای بسته و محدود زمینی و عالم آزاد ملکوتی 

ط ها با محینسبت پیکره (.12)تصویر  است را فراهم ساخته

. نگارگر از ها نرم و روان استواقعی و حرکات و جنبش آن

نمایش فضای تخیلی دوری جسته و تابع متن ادبی روایت 

است.

 

  
 طرح خطی نگاره مجنون در کعبه )هرات پسین( :12تصویر  طرح خطی نگاره مجنون در کعبه )هرات پیشین( :11تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 نگاره از هوش رفتن لیلی و مجنون

 31.9×47.3قاب صفحه  (A–4)تصویر  نگاره پیشین

سانتیمتر است و متأسفانه ابعاد کادر تصویر در دسترس 

گرایانه و منطبق با پردازی در این نگاره واقعنیست. منظره

آسمان  (.13 یرتصو) صحرای حجاز و دارای افق رفیع است

بالا را به خود اختصاص داده و به رنگ آبی  سومیککمتر از 

ی انسانی و سه پیکر حیوانی وجود دارد. است. یازده پیکره

تر نسبت به بدنشان های انسانی دارای سرهای بزرگپیکره

های این که در اکثر نگاره رنگییهستند. مجنون با لباس آب

دوره دارد مصور شده و لیلی با لباسی با ترکیب رنگ سبز و 

(: در اینجا B–4)تصویر  قرمز مصور شده است. نگاره پسین

پردازی که کادر نگاره در دسترس نیست. منظره نیز اندازه

شده، شامل افق رفیع و گرایانه بدان پرداختهصورت واقعبه

-های اسفنجی در بالا و بوتهآسمانی به رنگ طلایی و صخره

و لباس با لباس آبی همیشگی  های پراکنده است. مجنون

لیلی به رنگ اکر است. چادرها با جزئیات چشمگیری تصویر 

های سرد و گرم در تعادل هستند رنگ (.14)تصویر  اندشده

ها سبب شده تا نگاه مخاطب به و استفاده مناسب از آن

سمت سوژه اصلی هدایت شود.

 



 

 44شماره  1400پاییز 

 72 

 

سه
خم

ی 
یق

طب
ل ت

حلی
ت

ی
ار

نگ
... 

  
 خطی نگاره از هوش رفتن ... )پسین(طرح :14تصویر  خطی نگاره از هوش رفتن ... )پیشین(طرح :13تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 مجنون در جنگ قبایلنگاره 

 چپ(، کادر نگاره در سمت A–5تصویر ) نگاره پیشین

ها خارج از کادر اصلی شکستگی دارد و قسمتی از صخره

تقریباً نیمی از گستره اصلی به  (.15)تصویر  نگاره هستند

آسمان اختصاص پیدا کرده و دو بیت از منظومه در کادرهای 

ها چهره نامتقارنی در بالا سمت راست آورده شده است.

های سرد و رنگ ترکیبی از مغولی و ایرانی و عرب هستند.

( B–5ی نگاره پسین )تصویر اندازهخنثی غالب هستند. 

است که  470/1آن اضلاع  سانتیمتر و نسبت 8.5×12.5

دارای ( است. این نگاره 414/1) 2√نزدیک به مستطیل 

هایی پای شتران و افراد بر که در بخش استکادری ساده 

های روی کادر نگاره ترسیم شده است. حالت طبیعی پیکره

ها و تناسبات در آن شدهدادهخوبی نشان انسانی و حیوانی به

های گرم غالب (. رنگ16ست )تصویر رعایت شده ا

اند.هستند و به مهیج نشان دادن این نگاره کمک کرده

 

  

 )هرات پسین( مجنون در جنگ قبایلطرح خطی نگاره  :16تصویر  )هرات پیشین( مجنون در جنگ قبایلطرح خطی نگاره  :15تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(
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 مجنون بر مزار لیلینگاره 

 (A-6)تصویر  در اینجا ابعاد قاب صفحه نگاره پیشین

سانتیمتر است و  23.7×13.7و قاب تصویر  47.3×31.9

 3است که با مستطیل رادیکال  1.729/1نسبت آن برابر با 

بالای  سومیککمتر از  ( تقریباً هماهنگ است.1.732/1)

و دارای افق رفیع است.  نگاره به آسمان اختصاص پیدا کرده

پردازی ساده و بدون پیچیدگی و عناصر آن کم است منظره

و تخیلی ترسیم  گرایانهیعتصورت طببه اظر(. من17)تصویر 

نگاری مجنون تناسبات رعایت نشده و سر اند. در پیکرشده

پردازی آن کلی رنگطور بهتر است. به نسبت دست و پا بزرگ

گرایانه است. اندازه قاب تصویر در کارانه و طبیعتمحافظه

سانتیمتر است که نسبت  14×22( B-6)تصویر  نگاره پسین

تقریباً برابر با مستطیل طلایی  1.571/1آن برابر با 

 یاتپردازی و پرداختن به جزئ( است. منظره1.618/1)

پوشش گیاهی  است. تلفیقی از واقعیت و عالم خیال نگارگر

های اسفنجی از سمت راست نگاره از کادر و صخره

ها از اند و پیکر مجنون در جهت خروج این صخرهشدهخارج

(؛ گویی روح او و عشقش از عالم 18کادر است )تصویر 

رود. نگارگر سعی کرده تا زمینی جداشده و به آسمان می

مانند زنی ها واقعی و طبیعی باشد حالات دست و بدن پیکر

پردازی در حال ریسندگی است. رنگ که در بالای نگاره

های بکار رفته سرد و خنثی صورت متنوع و غالب رنگبه

طور رسد نگارگر بهاست که در نقاطی از تصویر به نظر می

های گرم استفاده کرده است. در آگاهانه و علمی از رنگ

ده سار آب به رنگ تیره دیسمت راست در قسمت چشمه

ای برای نشان شود و این به دلیل استفاده از رنگ نقرهمی

دادن رنگ و تلالو آب است که با گذشت زمان و اکسید 

شدن فلز نقره در مجاورت هوا این اتفاق روی داده است.

 

  ی

 طرح خطی مجنون بر مزار )هرات پسین( :18تصویر  طرح خطی نگاره مجنون بر مزار )هرات پیشین( :17تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 های ساختاریتحلیل ویژگی

 نگاره کشته شدن خسرو به دست شیرویه

صورت ساده، به (A-1)تصویر  پیشیننگاره  بندیترکیب

نگاره، سمت راست متمرکز و غیرقرینه است. نقطه تمرکز 

پایین است. فضای نگاره بسته است. عناصر اصلی بر روی 

(. کیفیت اجرا 19اند )تصویر شدهخطوط رهنمونگر واقع

و دورگیری از خطوط یکدست و ظریف  یریخوب و برای قلمگ

( B-1)تصویر  استفاده شده است. فضایِ نگاره پسین

دی گونه مستطیل شکل عمو متشکل از دو فضایِ معماری

کند که هرکدام است که نگاره را به دو فضای مجزا تقسیم می

بندی (. ترکیب20ها مولد هستند )تصویر از این مستطیل

و پویا است و فضاسازی در  یرمتمرکزغیرخطی و نامتقارن و غ

ساحتی است. نگارگر با قرار دادن کصورت باز و تنگاره به

ل در نگاره ستون نوشتار و فردی در سمت چپ ایجاد تعاد 

صورت کاملاً ظریف در جهت به یریکرده است. قلمگ

گرایی بیشتر انجام شده است.واقع
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 بندی در نگاره قتل خسرو )هرات پسین(ترکیب :20تصویر  بندی در نگاره قتل خسرو )هرات پیشین(ترکیب :19تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 خانهو مجنون در مکتب نگاره لیلی

ساده و متقارن است  (A-3پیشین )تصویر نگاره  بندیترکیب

 اندشدهو عناصر بر روی خطوط رهنمونگر و نقاط طلائی واقع

صورت تک ساحتی و محدود و (. فضاسازی به21)تصویر 

 بسته است، جایی برای فضای تنفس در نظر گرفته نشده و

تحرک است. کمرنگ و کم وسیله خطوط دورگیریاجرا به

( بر اساس حرکت مارپیچی B-3ساختار نگاره پسین )تصویر 

طور یکنواخت دور )منحنی که در هر دور از مرکز به 1سیمتریک

( و حرکت بصری دوار مرکز و متقارن استو هم شودمی

 بندی(. نگارگر با استفاده از این ترکیب22است )تصویر 

سعی در ایجاد پیوند میان ریتم قرارگیری عناصر و موضوع 

صورت چند ساحتی مهیج داستان را دارد. فضاسازی به

مانند درخت با  است و دورگیری و قلمگیری برای عناصری

ها شده و برای پیکرهتر انجاماستفاده از خطوط ملموس

وسیله خطوط نازک و سیال صورت گرفته است.به

  
 بندی نگاره لیلی و مجنون در مکتب )هرات پسین(ترکیب :22تصویر  )هرات پیشین( بندی نگاره لیلی و مجنونترکیب :21تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 رفتن مجنون به خانه کعبه

لی بر عناصر اص (A-1)تصویر  پیشیننگاره  بندیدر ترکیب

ها و فرشته(. 23اند )تصویر شدهروی خطوط رهنمونگر واقع

                                                           
1. Symmetric Spiral 

مجنون ترکیبی مثلثی دارند که بر را س خود متکی است. 

کیفیت اجرا خوب و برای قلمگیری و دورگیری از خطوط 

 یکدست و ظریف استفاده شده است. فضایِ نگاره پسین
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گونه مستطیل ( متشکل از دو فضایِ معماریB-1)تصویر 

-ل عمودی است که نگاره را به دو فضای مجزا تقسیم میشک

(. 24مولد هستند )تصویر  هاکند که هرکدام از این مستطیل

و پویا است و  یرمتمرکزبندی غیرخطی و نامتقارن و غترکیب

ساحتی است. صورت باز و تکفضاسازی در نگاره به

گرایی بیشتر صورت کاملاً ظریف در جهت واقعقلمگیری به

انجام شده است.

  
 بندی نگاره مجنون در کعبه )هرات پسین(ترکیب :24تصویر  بندی نگاره مجنون در کعبه )هرات پیشین(ترکیب :23تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 نگاره از هوش رفتن لیلی و مجنون

صورت خطی و بندی به( ترکیبA–4تصویر نگاره پیشین ) در

عناصر بر روی خطوط رهنمونگر اصلی قرار دارند. فضاسازی 

که فضای تنفس  حالینتک ساحتی و بسته است و درع

ولی  ،اندکی وجود دارد و تعداد عناصر نسبتاً زیاد است

(. نگاره پسین 25باعث شلوغی نگاره نشده است )تصویر 

ای که گونهبندی پویا است به( دارای ترکیبB–4)تصویر 

عناصر و حرکتشان گویی بر روی خطی مارپیچ مانند از پایین 

-و از بالا سمت چپ خارج می شوندسمت راست شروع می

(.26شوند )تصویر 

  

 بندی نگاره از هوش رفتن )هرات پسین(ترکیب :26تصویر  بندی نگاره از هوش رفتن )هرات پیشین(ترکیب :25تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(
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 مجنون در جنگ قبایلنگاره 

های این نگاره برخلاف دیگر نگاره( A–5تصویر نگاره پیشین )

این دوره عناصر بیشتری دارد که در راستای بیان داستان 

قرار دارد و . مرکز ثقل نگاره در قسمت پایین استاصلی 

رسد حرکت عناصر بر روی نقاط طلایی قرار دارند، به نظر می

و از سمت چپ در جهت  شدهشروععناصر از سمت راست 

(. نگاره پسین 27)تصویر  زدگی از کادر خارج شده استبیرون

ای است که گونهبندی این نگاره به(، ترکیبB–5)تصویر 

 ارپیچی در مرکزممانند دیگر آثار بهزاد، عناصر بر روی 

و پویایی  . فضای نگاره باز و تک ساحتی استاندشدهواقع

(.28)تصویر  شودمطلوبی دیده می

  
 )هرات پسین( ن در جنگ قبایلبندی نگاره مجنو ترکیب :28تصویر  )هرات پیشین( در جنگ قبایلبندی نگاره مجنون ترکیب :27تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 نگاره مجنون بر مزار لیلی

بندی غیرمتمرکز و ( ترکیبA-6)تصویر  نگاره پیشین در

متقارن و ساختار آن ایستا و غیرفعال است. عناصر بر روی 

عنوان عنصر خطوط رهنمونگر قرار دارند و پیکر مجنون به

محل تلاقی قطر مستطیل کادر اصلی  اصلی درست بر روی

صورت (. فضاسازی به29و مربع شاخص قرار دارد )تصویر 

-قلمگیری کمرنگ، ظریف و یکدست است. ترکیببسته و 

محور عمودی مستطیل  ( بر اساسB-6) یننگاره پس بندی

کادر اصلی تا حدودی متقارن است. عناصر بر نقاط طلائی 

راست خطی  یهاو حرکتاند شدهو خطوط رهنمونگر واقع

(. نگاه در جهت 30افقی، عمودی و اریب دارند )تصویر 

حرکت عمودی خود از پایین به بالا، با برخود به عناصر 

متعدد، از راست به چپ و بالعکس در حرکت است. 

سطحی که در بالا به آسمان اختصاص پیدا کرده، به چند 

کند و میساحتی بودن و فضای باز و تنفس این نگاره کمک 

هر بخش فضا مکانی برای وقوع رویدادی مستقل است و 

صورت یکدست و ظریف و سیال انجام شده دورگیری به

است.
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 بندی نگاره مجنون بر مزار )هرات پسین(ترکیب :30تصویر  بندی نگاره مجنون بر مزار )هرات پیشین(ترکیب :29تصویر 

 )مأخذ: نگارندگان(

 هاتحلیل یافته

نگاری های زیباشناختی و فرمی خمسهتحلیل و تطبیق ویژگی

های دوران پیشین و پسین مکتب هرات، از حیث ویژگی

توجهی در اختیار محتوایی، بصری و ساختاری نتایج قابل

نگاری و توجه به مضامین گذارد که نشان از تفاوت خمسهمی

زمانی مکتب پیشین و پسین هرات  ۀچنینی در دو دور این

های نسخه های محتوایی نگارهدر تحلیل ویژگیتیموری دارد. 

مستقیم از ابیات نتخاب مکتب هرات پیشین، در هر نگاره ا

گویی نگارگر عهد شود. همان بخش از منظومه دیده می

 ط با داستان را مصور کردهمضمون شعری مرتب شاهرخ صرفاً 

نگارگر علاوه  ،که در عهد سلطان حسین بایقرادرحالی است،

، تلاش برای رساندن روایتنمایی داستان و نمایاندن بر واقع

تنوع توان از مفهومی ورای اشعار داشته که این نکته را می

ی مکتب هاکتیبهی موجود در دعاهااشعار خارج از خمسه و 

و در جهت تقویت  شدهانتخابنجیده که س هرات پسین

نگاری در خمسه استنباط کرد.، اندکاررفتهبهمفاهیم روایت 

عصر شاهرخ تیموری، نمایش فضای تخیلی صرفاً با کاربست 

های عناصر فراواقع همچون فرشته ترسیم شده بدون آنکه لایه

پنهان معانی در بطن آن وجود داشته باشد، حال آنکه در 

سلطان حسین بایقرا کیفیت ممتازی در نمایش  نگارگری عصر

گرا شود که در عین حفظ رویکرد واقععناصر نمادین دیده می

در تصویر و وفاداری به اصل روایت، به نیکی به کار گرفته 

(.1است )جدول شده 
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 رات تیموری )مأخذ: نگارندگان(نگاری دو دوره پیشین و پسین مکتب نگارگری ههای محتوایی خمسهتحلیل تطبیقی ویژگی :1جدول 

 خمسه هرات پسین خمسه هرات پیشین 

-1نگاره  

A 

-2نگاره  

A 

نگاره  

3-A 

-4نگاره  

A 

نگاره  

5-A 

-6نگاره   

A 

-1نگاره 

B 

-2نگاره 

B 

-3نگاره 

B 

-4نگاره 

B 
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5-B 

-6نگاره 
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نگاری های تصویری و ساختاری خمسهدر تحلیل ویژگی

 متأثرمکتب هرات پیشین، تبعیت از اصول نگارگری ایرانی که 

از مکاتب پیش از عصر تیموری است با نمایش ساده و عدم 

های پیچیده و ناب تصویری نمایان است. کاربست ویژگی

ه حاکم بر این دور  هاییاستشاید دلیل آن را بتوان در نوع س

دانست. بعد از عصر  نگاریخمسهعلاقه شاهرخ به عدم و 

نگاری را توان شکوفایی و به ثمر نشستن خمسهشاهرخ، می

رسد. مشاهده کرد که در زمان سلطان حسین بایقرا به اوج می

توانایی نگارگران مکتب پسین در نمایش جزییات تصویری 

های نمادین و رمزآمیز بدون آنکه در روایت با نمایش ویژگی

گرای اثر وارد شود، ای به فضای واقعی تصویر لطمهپوسته

مشاهده است. نکته حائز اهمیت در این وضوح قابلبه

ها است که عضوی مکتب، حضور شاهد در اغلب نگاره

 عرفا، شاهددر اصطلاح عنوان ناظر بر واقعه است. به ثالث

معنی حاضر است و تجلی جمالی ذات مطلق در ه ب

و  حق است به اعتبار ظهور و حضور شاهد. شاهد لباس

شود بر آنچه حاضر در قلب انسان است و همواره میاطلاق 

عبارت نیز شاهد در اصطلاح صوفیه  .اوست یاد بهدر فکر و 

دل غالب  و یاد آن در حضورداشتهدر دل آدمی است از آنچه 

این ویژگی در کنار  (.9/1472: 1377)دهخدا، باشد 

تمایزبخشی ممتاز در نمایش دو عالم مادی و معنوی و به 

های مکتب تصویر کشیدن فضاهای چندساحتی در نگاره

های عرفانی هنرمندان و یا اشراف یشگراپسین، نشان از 

مضامین ادبی دارد که کیفیت بصری ایشان به این حوزه از 

یقرا را با چاشنی عرفان زینت با ینسلطان حسعصر  خمسه

(.2داده است )جدول 
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 پیشین و پسین مکتب نگارگری هرات )مأخذ: نگارندگان( اننگاری دور خمسهو ساختاری های تصویری تحلیل تطبیقی ویژگی :2جدول 

 خمسه هرات پسین خمسه هرات پیشین 

نگاره  

1-A 

نگاره 

2-A 

نگاره 

3-A 
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  _  _  _  _   _ _ نگاریحاشیه

  _  _    _   _ _ کادر شکسته
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     _ _      قالب قراردادی
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   _   _       های مکملرنگ
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پردازی نگاری هر دو دوره رنگدر خمسهوجوه اشتراک: 

پردازی است و مصورسازی صورت تخت و بدون سایهبه

باورهای مذهبی و عرفانی رایج آن زمان بوده  یرتحت تأث

به دست شیرویه های قتل خسرو بندی نگارهاست. ترکیب

این  برخی محققانشبیه هم هستند. ( B-1و  A-1تصاویر )

کنند که در دوره تیموری از منظر عنوان می گونهینارا شباهت 

قوانین روشنی وجود داشته که هم شامل  ،شناختیزیبایی

ها های هنری قبل است و هم نوآوری در آناستفاده از نمونه

 (.Golombek and Subtelny, 1992: 72مطرح است )

بندی تعدادی در خمسه نظامی لنینگراد ترکیبطور مثال به

که این تشابه  استمشابه گلچین اسکندر سلطان  هااز نگاره

و نشان دادن اینکه  ادوار گذشتهاساتید  هنر به دلیل احترام به

جزوه  ینوعاست و به ،مهارتشان کمتر از آن اساتید نبوده

 شده استمی قوانین قراردادی نگارگری ایرانی محسوب

(Ibid: 74.) 
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 ی دو نسخه،هانگارهفرمی های بارز از تفاوت وجوه افتراق:

ها در که نگاره است استفاده از کادر ساده و شکستهیکی، 

نسخه پسین اغلب با فرمی شکسته و پلکانی همراه هستند 

های نسخه پیشین کادری ساده دارند و که اکثر نگارهدرحالی

های ساده و متقارن و ایستا در بندیدیگری کاربست ترکیب

وار و پویای های دایرهبندیهای پیشین در مقابل ترکیبنگاره

-گرایی بیشتر در پیکرطور رواج واقعهمین های پسین،نگاره

-از لحاظ رنگشود. های هرات پسین دیده مینگاری نگاره

های مکمل و درخشان و متنوع در استفاده از رنگ پردازی،

ها در دوره پیشین رنگ کهیشود درحالدوره پسین دیده می

غالباً یکنواخت با محدوده رنگی کم و بدون تضاد درجه رنگی 

توان های این دو دوره میباشند. از دیگر وجوه تفارق نگارهمی

ر دوره هرات های منقوش به زبان عربی دبه استفاده از کتیبه

 ها در دوره هرات پیشین اشاره کردپسین و فقدان آن

نگاره مجنون در کعبه که در هر دو دوره دارای کتیبه  استثناءبه

تر ها که پیشبه زبان عربی است که تفاوت محتوایی این کتیبه

ها اشاره شد، تغییر در رویکردها و باورهای دینی )رواج به آن

ین و رواج تشیع و تصوف در مذهب تسنن در هرات پیش

 دهد.مکتب هرات پسین( در این دو دوره را نشان می

 گیرییجهنت

مهم  ۀدو دور در نگاری های زیباشناختی خمسهقیاس ویژگی

شناخت  ،مکتب نگارگری هرات تیموری پسینو  پیشین

نسبت به نوع نگرش و دریافت اهل هنر از  تری راکامل

مصورسازی آن در هر  ةو خمسه نظامی و شیمحتوای ادبی 

تحلیل آثار منتخب دورۀ پیشین،  د.ساز نمایان میدوره 

تیموری شاهرخ  دورهدر عنوان عصر آغازین نگارگری هرات به

 عنوان عصر شکوفایی و بلوغ این مکتببه ،پسین ۀدور آثار و 

دهد که باوجود نشان می ،سلطان حسین بایقرا دوره در

هایی وجود تفاوت، نگاری این دو دورهدر خمسه یاشتراکات

ارتقای سطح کیفی آثار و توانمندی نگارگران  گردارد که نشان

های محتوایی، آنچه در تحلیل ویژگی .استدوره پسین 

های منتخب نسخ خمسه نظامی تصویری و ساختاری نگاره

توجه نگارگران مکاتب پیشین  در عصر تیموری مشهود است،

متن روایت و سعی ایشان در همگامی با روایت  و پسین به

است، اما نوع همگامی تصویر با متن در این دو دورۀ مهم 

تاریخ نگارگری ایران، تفاوتی بنیادین با یکدیگر دارد. هنرمند 

مکتب پیشین هرات صرفاً خود را مقید به نمایش روایت 

در  های هنری خود که عمدتاً ریشهدانسته و با الهام از آموزه

مکتب بغداد  بالأخصسنت نگارگری پیش از عصر تیموریان و 

ای موارد جلایر دارد، در این امر توفیق یافته است. در پارهآل

نیز که تمایل به فراتر رفتن از مرزهای عالم واقعی روایت را 

داشته، مستقیماً از عناصر تخیلی سود جسته و در ظاهر 

ه است، اما در همین رویکردی فراواقع را به نمایش گذارد

مانده و از نمایش ترفندهای بصری و یباقسطح 

نصیب مانده است. از آن های پیچیده و ناب بیبندیترکیب

سوی، در مکتب پسین هرات، هنرمندان رویکرد متفاوتی 

نسبت به متن دارند. ایشان ضمن خوانش متن، به معانی 

یانگر عمیق روایت توجه داشته و به پوستۀ اثر خود که ب

ای پنهان و در تصویر است، لایه گرایانههای واقعویژگی

معنادار بخشیده که نیازمند خوانش عناصر و درک معانی 

ها رمزآمیز و نمادین آن است. در نگاه نخست، این نگاره

کنند، اما با گرا در نمایش روایت را بازگو میرویکردی واقع

های ها، لایهآن اندکی تعمق و مطالعۀ عناصر و رابطه بین

شود و معنایی فراتر از آنچه در پوسته پنهان اثر نمایان می

نماید. نکته حائز ظاهری تصویر مشهود است، رخ می

اهمیت این است که این معنا، در خدمت تقویت مفاهیم 

و نشان از  شدهگرفتهروایت و انتقال پیام منظومه به کار 

رک کامل و عمیق از اشراف هنرمند به متن ادبی منظومه و د

پیام روایت و همچنین توانمندی ایشان در بیان مقصود در 

قالب تصویر دارد. باید این نکته را یادآور شد که شرایط 

فرهنگی اجتماعی عصر سلطان حسین بایقرا، بستر مهمی 

برای این ارتقا و بلوغ فکری فراهم ساخته و این بالندگی هنری 

که در مصورسازی دیگر نسخ و نگاری، بلدر خمسه فقطنهرا 

توان جست. در این بستر، فهم معانی مضامین ادبی نیز می

ترین و قدرت انتقال بصری مفاهیم عرفانی یکی از مهم

هایی است که نگارگران مکتب پسین هرات تیموری قابلیت

در مصورسازی  تنهانهیافته و از این توانایی دستبه آن 

 قرارگرفتهاین مکتب موردتوجه  مضامین عرفانی که فراوان در

بود، بلکه در مصورسازی دیگر مضامین تغزلی و عاشقانه 

 سان،بدین اند.همچون خمسه نظامی نیز سربلند بیرون آمده

اغراق نیست اگر مکتب هرات پسین را در درک معانی عمیق 

های پنهان معانی و منظومه خمسه نظامی و نمایش لایه
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این شاهکار ادبی، یکی از مکاتب رمزگان تصویری نهفته در 

 نگاری بنامیم.پیشگام نگارگری ایران در خمسه

 فهرست منابع

نگارگری ایران )پژوهشی در تاریخ  .(1392آژند، یعقوب. ) .1

 تهران: سمت. .2ج .نقاشی و نگارگری ایران(

. تهران: مکتب نگارگری هرات(. 1387آژند، یعقوب. ) .2

 فرهنگستان هنر.

مبانی هنرهای (. 1394. )اللهیب، حباللهییتآ .3

 . تهران: سمت.تجسمی

معماری  هاییبهبازخوانی کت(. »1396امیرکمالی، فریبا. ) .4

. کاشان: نامه کارشناسی ارشدپایان«. های بهزاددر نگاره

 .دانشگاه کاشان

تاریخ تحلیلی هنر (. 1396. )همکارانو  ؛بینیون، لورنس .5

 . تهران: امیرکبیر.شمنیران. ترجمه محمد انگارگری ایران

. نقاشی ایران: از دیرباز تا امروز(. 1385پاکباز، رویین. ) .6

 تهران: زرین و سیمین.

سیری در هنر  .(1387و فیلیپس اکرمن. ) ؛پوپ، آرتور .7

 تهران: علمی و فرهنگی.. 4. جایران

خلاصه خمسه حکیم نظامی (. 1367جوینی، عزیزالله. ) .8

 تهران: دانشگاه تهران. .گنجوی

. زیر نظر 9. جنامهلغت(. 1377اکبر. )یعلخدا، ده .9

 محمد معین و سید جعفر شهیدی. تهران: دانشگاه تهران.

. تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی(. 1388رهنورد، زهرا. ) .10

 تهران: سمت.

. ترجمه هنر دربارهای ایران(. 1380سودآور، ابوالعلا. ) .11

 ناهید محمد شمیرانی. تهران: کارنگ.

. تلخیص تاریخ ادبیات ایران(. 1391الله. )صفا، ذبیح .12

 . تهران: فردوس.3سید محمد ترابی. ج

تاریخ هرات در عصر (. 1368) .طبیبی، عبدالحکیم .13

 . تهران: هیرمند.تیموری

ترجمه پرویز  .هنرهای ایران .(1374) .فریر، دبلیو .14

 روز.تهران: فروزان .مرزبان

نمود » (. 1395قهی. )و حسن بلخاری ؛فغفوری، رباب .15

های معماری پژوهش«. های معماری در معماری ایرانیکتیبه

 .112-131(، 4)شماره . اسلامی

ترجمه مهناز  .نگارگری ایرانی .(1389) .بای، شیلاکن .16

 شایسته فر. تهران: نقش ایران.

های خیال: باغ(. 1387و ژ.پ. سیکر. ) ؛کورکیان، ا.م .17

 روز.ان. تهران: فرزان. ترجمه پرویز مرزبهفت قرن مینیاتور ایران

تاریخ ایران )دوره (. 1379و ژ.پ. سیکر. ) ؛کورکیان، ا.م .18

. ترجمه یعقوب آژند. تیموریان( پژوهش دانشگاه کمبریج

 تهران: جامی.

لیلی و مجنون/ الف(،  1381) .وحیددستگردی، حسن .19

 نگار.تهران: برگ. حکیم نظامی گنجوی

ن/ خسرو و شیریب(،  1381) .وحیددستگردی، حسن .20

 نگار.تهران: برگ. حکیم نظامی گنجوی

تاریخ ایران )دوره (. 1379) .وحیددستگردی، حسن .21

. ترجمه یعقوب آژند. تیموریان( پژوهش دانشگاه کمبریج

چاپ اول. تهران: انتشارات جامی.



 

 


