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 مقدمه

گیری معماری های مؤثر در هویت فضا و شکلاز مؤلفه

بینی توان به باورهای اعتقادی و مذهبی، فرهنگ و جهانمی

بخش نام برد )حبیب عنوان عنصری هویتمتأثر از هریک، به

نگارگری ریشه در نگاریدن و نگاشتن (. 21: 1387و همکاران، 

 دارد و از منابع غنی هنر ایران است. نقوش هندسی،

گرایانه در این هنر و تجریدی و انتزاعی و یا طبیعت

نژاد و اند )عظیمییافتههای آن به زیبایی قوامزیرشاخه

ها، فضایی تزئینی است (. فضای نگاره39: 1397همکاران، 

که سعی در پرداختن به والاترین مفاهیم و معانی و ریشه در 

ن دارد. ای در تاریخ هنر جهاتاریخ سرزمین ایران و جلوه

نگارگران اغلب با درک محیط، فضای معماری را مصور 

سازند، بنابراین استفاده از اصول زیباشناسی مانند انواع می

ها و تناسبات، به شناخت اصول معماری و بندیترکیب

شود. حجم و نمای اشتراکات آن با فضای گذشته منجر می

ستفاده از صورت انتزاعی در اها عیناً و یا بهکلی ساختمان

ها کاربرد داشته است اجزاء و عناصر معماری در نگاره

(. مکاتب مختلف با 83-87: 1399پور و همکاران، )جانی

توجه به علایق نگارنده و تأثیرپذیری از زمان و مکان خاص آن 

دوره، فرهنگ آن زمان، سبک هنرمند و سلایق خاص 

تواند دهندگان بر اساس شرایط تاریخی هر دوره میسفارش

(. 134-135: 1388تبار، هایی باشد )مافیدارای شباهت

نگاره ایرانی داستان متون ادبی، مذهبی و اساطیری و تاریخی 

کشد. های شهر و معماری به تصویر میرا در مکانی از صحنه

تواند فراتر از کاربرد و تاریخ خود معنایی بنابراین، معماری می

شته باشد. باید سعی کرد تا با اجتماعی و حتی نمادین نیز دا

کاررفته در استفاده از زبان تمثیل و استعاره و نمادهای به

 (.132-135: 1389یافت )فروتن،  ها، به اصولی دستنگاره

های تاریخی، از فرهنگ بصری گذشتگانمان با مطالعه نگاره

یابیم، زیرا معماری جزئی از فرهنگ است. مساجد آگاهی می

آثار معماری ایران و بخشی از آثار نگارگری را بخش مهمی از 

در قرن نهم هجری، هنر نگارگری با حمایت اند. شکل داده

ها با حمایت از هنرمندان، تیموریان به اوج خود رسید. آن

گذار مکتب نگارگری بودند که از نظر سبک و محتوا از پایه

ارگری تر و الگویی برای سایر مکاتب نگهمه ادوار تاریخی کامل

در ایران شد. آثار معماری ارزشمندی در شهرهای مهمی 

مانند مشهد و هرات با حمایت امرای تیموری شکل گرفت. 

ترین کارکرد شناختی است، شناخت عالی هنر دارای

معرفت قابل حصول توسط خود انسان و ابزار انسانی است. 

ترین کلمه در خصوص دانستن دانش و معرفت معمولی

: 1379رایی امری است )هاسپرز و اسکراتن، چگونگی و چ

(. هدف از این پژوهش، پاسخ به این پرسش است که 40

های مکاتب نگارگری توان با تحلیل محتوای نگارهچگونه می

هرات، به شناسایی و بررسی اصول فضاسازی مساجد در 

معماری دوره تیموری در شهر هرات و مشهد پرداخت؟ 

مهمی از هویت اجتماعی فرد  گذشته تاریخی همواره بخش

شود. خودآگاهی تاریخی و تعلق به گذشته، محسوب می

کند تا ای برای گفتگو گذشته و حال را فراهم میعرصه

 بازتفسیری از گذشته باشد و به زندگی حال معنی بخشد.

 پیشینه پژوهش

در این تحقیق، منابع و متون در دو دسته نوشتاری )منابع 

)منابع تصویری( قرار دارند. بر اساس اینکه متنی( و دیداری 

موضوع پژوهش بینامتنی است، باید به بررسی هر دو رشته 

نگارگری و معماری پرداخت. در منابع متنی به بررسی 

شود و های تاریخی در معماری و نگارگری پرداخته میویژگی

با استخراج اطلاعات نوشتاری در پی یافتن و فهم منابع 

آییم. در این پژوهش از مقالات مرتبط با ط برمیتصویری مرتب

نگارگری و معماری در عصر تیموری تحت عناوین مختلف 

چگونگی فهم »استفاده شده است. مقاله فروتن با عنوان 

، سعی بر نشان «های ایرانیفضای معماری ایران از نگاره

عنوان اسناد و مدارک تاریخی برای ها بهدادن جایگاه نگاره

ها دارد. در مقاله دیگری از فروتن با ابی به انواع دادهیدست

درک نگارگران ایرانی از ساختار فضای معماری ایران »عنوان 

به تأثیر « های ایلخانی و تیموری و اوایل صفوی()دوره

های تیموری بر دوران صفوی پرداخته است. نگارگران دوره

با  ،«نيايرره انه نگارامعمان باز»همچنین فروتن در مقاله 

ري درک يخي معمارتاد سناعنوان ابهني ايري اهارهسي نگاربر

ای آید. مقالهمناسبی از فضای معماری آن دوران به وجود می

های مفهوم و جایگاه فضا در سه نگاره از نگاره»دیگر با عنوان 

از کاظمی و همکاران به مفهوم و « الدین بهزاداستاد کمال

موری پرداخته و فضای معماری را به جایگاه فضا در عصر تی

بررسی »بهترین شکل به تصویر کشانده است. در مقاله 
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مقدم و یاحقی، از کفشچیان« عناصر نمادین در نگارگری ایران

آمده است که باوجود پیوستگی تحولات نگارگری ایران در 

ها پرداخت. در توان به تصاویر و اشتراکات آنطول تاریخ، می

ساخت و ساز و مواد در کار ساختن »با عنوان  مقاله مدرسی

پردازد. به روایتی از کاخ و نقاش آن، بهزاد، می« کاخ خورنق

های درگزین تحلیل تفسیری باغ در نگاره باغچه»مقاله 

های از اسکویی و محمودی، با بررسی نگاره« مطراقچی

ترسیمی مطراقچی به ارتباط میان هندسه اجزای معماری و 

های ایرانی پرداخته شده است. یعت مصنوع باغهندسه طب

تا « پردازی در نگارگری ایرانمنظره»جوادی با عنوان  در مقاله

هایی در خصوص نقاشی و نگارگری حدودی به بیان زمینه

تأثیر معماری سنتی ایران پرداخته شده است. در مقاله تحت

ر و پو از جانی« همگرایی معماری ایرانی با هنر نگارگری»

همکاران، دلیل فهم و احیای اصول موجود در معماری 

یابی به اصول اسلامی رجوع به نگارگری است و دست-ایرانی

معماری در »ها است. مقاله حاکم در معماری از طریق نگاره

اصل، به از محمدزاده و مسینه« نقاشی مکتب هرات

های این مکتب بر اساس چگونگی دید به نمایش نگاره

فضاهای معماری اند. کتاب مکتب هرات پرداخته معماری

زاده، با بررسي نحوه از سلطانو شهری در نگارگری ایرانی 

بازنمايي فضاي درك شده توسط نگارگران، سعي در پديدار 

یابی به كردن ساختار فضا از معماري ايران را دارد. دست

ها به کتب و منابع تاریخی ازجمله نسخ خطی حاوی نگاره

های خارج از کشور نگهداری ها در موزهاینکه اکثر آن دلیل

نماید، پس باید دسترس میشود، سخت و حتی غیرقابلمی

اطمینان رجوع شود. در پژوهشی تحت به منابع ثانویه و قابل

با « گزارش علمی: نقاشی در مقام بیان منبع تاریخی»عنوان 

د. این مقاله پرداز رك میمدع ین نوابه ون بیرمتفاوت از نگاهی 

ترین مدرک در مطالعه تاریخ نیز نگارگری را با عنوان مهم

 کند.معماری معرفی می

 روش پژوهش

تاریخی است و هدفی کاربردی دارد. -روش تحقیق تفسیری

در استفاده از این روش، منابع موردبررسی کیفی قرار 

های ز روش استدلال به بیان مؤلفهگیرند و با استفاده امی

پردازیم. سپس چگونگی ارتباط بین اصول معماری ایرانی می

ها موردتوجه قرار معماری و نگارگری ایرانی و پیوند میان آن

گیرد. در این میان متغیرهای بصری در فضاسازی، ابعاد می

عنوان های اثربخش در فضاسازی بهادراک فضا و مؤلفه

مناسب برای پژوهش موردبررسی قرار چارچوب نظری 

گیرد. از روش توصیفی برای این پژوهش بهره گرفته می

های شخصی شود و با تحلیل اطلاعات بر مبنای برداشتمی

های منظور نقد و تحلیل نمونهو مطالعات تطبیقی به

شده، ازجمله آثار معماری و نگارگری از روش گردآوری

در این مرحله، استخراج  ای استفاده خواهد شد.مقایسه

هایی است که انطباق معیارهای موردنظر پژوهشگر، از نمونه

ها از منابع تاریخی بیشتری با موضوع تحقیق دارند، این نمونه

و میراثی از گذشتگان هستند. در این پژوهش، با شناخت 

عنوان یک مدرک تاریخی مهم در های نگارگری بهظرفیت

های فضای معماری اصول و ویژگیزمینه معماری به بررسی 

و نگارگری دوره تیموری پرداخته و در پایان با تحلیل مساجد 

گوهرشاد در مشهد و هرات و تحلیل آثار نگارگری و از کنار 

هایی از هم قرار دادن نتایج سعی بر یافتن اصول و ویژگی

، روند کلی این پژوهش 1معماری هستیم. در نمودار شماره 

ده است.نمایش داده ش
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 : چهارچوب مبانی نظری تحقیق )مآخذ: نگارندگان(1نمودار 

 
 فضا در معماری ایران

دانستن ماهیت فضا برای کسانی اهمیت دارد که در 

هستند و در آفرینش معماری، چیزی بیش  جستجوی معانی

بینند. این انگیزه اصلی در یافتن و ارزیابی در از یک کالبد می

داند فراگیر با ای میباب فضا است. فلامکی فضا را گستره

ها و پندارهای انسان، در دلایل گوناگون که همراه با اندیشه

هر مکانی، رنگ و حالی خاص دارد و دارای توان ارزشی 

متفاوتی است. خواه این موجودیت ناشی از پندارها و 

ای مستقیم باشد و خواه بازشناسی به شیوههای قابلاندیشه

ای های اساطیری و معنا و مفهومی به شیوهاندیشه

از نظر فلامکی، فضا  غیرمستقیم از باورهایی آدمیان باشد.

ای، علمی و ای شامل ادبیات اسطورهدر سه گستره اندیشه

شود عماری است. در ادبیات معماری تلاش میم

-های کیفی یا چونی و شاخصهای تجربی و ویژگیدیدگاه

های کمی و محیط زیستی توسط آدمیان در خصوص فضا به 

(. برای 2: 1387میدان سنجش آورده شود )فلامکی، 

خواندن و درک فضای معماری ایرانی ابتدا باید آن را 

سير تكاملي معماری و  شناخت. ميرميران معتقد است

شهرسازی در درك و توسعه مفاهيم فضا و مكان است. 

كاستن ماده و افزايش فضا دو ويژگي مشترك در این سیر 

(. ایجاد 62: 1395تکاملی آثار معماری هستند )رضوانی، 

ترین اهداف کیفیت مطلوب فضا در معماری یکی از اصلی

یی در ارائه عرصه معماری است. مکان معماری قابلیت والا

گیری حافظه تاریخی بر بستر فضا حرکت معنا دارد. شکل

نژاد و دهد )حمزهکند و به آن معنا، نماد و نشانه میمی

مندی از فضا در معماری ایران (. بهره148: 1396رادمهر، 

گرایانه برای تمرکز و یافتن خویشتن ای دروناغلب شیوه

انی مثبت بودن خویش است. اساس درک معماری سنتی ایر 

بندی فضا است و به دو نظام فضایی مرکزی و محوری تقسیم

شود در نظام فضایی مرکزی، فضاها در اطراف یک هسته می

: 1380یابد )اردلان و بختیار، سرپوشیده یا سرباز انسجام می

(. در نوع دیگر فضا، هسته مرکزی حیاط و یا صحنی روباز 15

گیرد. سقف آن را دربر میای از فضاهای ماست که مجموعه

 آن ادراکی نظام و ایران معماری در فضا از مندیبهره شیوۀ

گیری بیان مشترک در معماری ما کمک کرده است به شکل

(. فضا موضوع و ماده 149: 1396نژاد و رادمهر، )حمزه

ها با ها و دورهجوهر معماری است و معماری در همه زمان

، ، تنوعلوص، سبکی و سنگینیروشنایی فضا، چند زمانی، خ

ها درگیر بوده و در چند ارزشی بودن، غنای فضا و مانند این

این میان باید چگونگی سازماندهی فضا را آموخت )احمدی، 

1389 :52-58.) 

 فضای معماری در نگارگری ایران

فضای مینیاتور فضای عالم مثال است که اصل و ریشه آن 

گر اشجار و گل و پرندگان جلوهدر اشکال و تصاویر طبیعت، 

ره نگاوت تفاری تئونظر (. ازنقطه85: 1373شود )نصر، می

فضا ري با توجه به نوع ادراك و نمایش کلی معمای فضادر 

گانه د دوکررکااست. سطح دارای تصنعی و ین دبه شکلی نما

ر متبلورا فضا ود بخشد و حدرا شکل است؛ از نظر مادی 

به ای ماده فر، نفس را متعالیت ابا توسعه کیفیزد و سا

د )اردلان و شون هنموي از درون رترعالیت جادر
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ها برای مشاهده از فاصلۀ نزدیک (. نگاره33: 1380بختیار،

های زمانی و مکانی بودند. توجه به جنبهو مشاهدۀ دقیق بی

شده و نیازی به مصور صحنه غالباً با نشانه و تمثیل ترسیم

: 1382ست )رحیمووا و پولیاکووا، کردن همۀ حوادث نی

(. دیگر آنکه در نگارۀ ایرانی فضا بسته و محدود به صحنۀ 105

(. 23: 1383حوادث تصویر شده است. )گری و همکاران، 

ندرت ها، اجزای فضا همیشه کامل ولی کل فضا بهدر نگاره

کامل است. به عنوان مثال، نمای ایوان همیشه کامل بوده، 

همه کلیت فضا صویر درنیامده است، بااینولی کل آن به ت

شود. در نگارگری، انسان و محیط و همۀ عناصر درک می

گرایی در جزئیات و حفظ کل اثر ساخته و فضا با نوعی واقع

ماند. همچنین شود، ولی کلیت فضا نمادین میپرداخته می

درک فضا در معماری و نگارگری تابع قوانین مشترک عقلی 

اسی است. نگارۀ ایرانی تمایل دارد با ترکیب دو شندر زیبایی

اصل تصویرگری، یکی بازآفرینی نمادین فضا و دیگری 

های تزیینی، فضا را به تصویر بکشد. نگارگر پدیدآوردن جنبه

پردازد، اما صحنۀ ایرانی به تصویر فضای مصنوع بشر می

کند، نقاشی همچنان ساختار هندسی منظمی را دنبال می

زئیات، نقوش روی سطوح بنا با واحدهای کاملی حتی در ج

پوشانند. مصور کردن ها سطح را میها و اندازاز نقش

ها و با استفاده از تناسبی فضاها، با سطوح دیوارها و کف

شود؛ همانند معماران که بر اساس نظام هندسی انجام می

آورند تناسباتی هماهنگ و موزون طرحشان را به اجرا درمی

 (.70-80: 1384، )فروتن

 مکاتب نگارگری ایران )مکتب هرات(

در دوره شاهرخ، در پی آرامشی نسبی، هنر ازجمله نگارگری 

توسعه یافت. با انتقال پایتخت به هرات و فعالیت نگارگران 

زاده، نگارگری توسعه یافت و مکتب هرات پدید آمد )سلطان

 (.شکوفایی این مکتب نتیجه مصورسازی در25-24: 1378

مکتب تبریز و بغداد و تا حدودی مکمل و در امتداد مکتب 

شد شیراز بود و به دو دوره پیشین و پسین تقسیم می

(. باوجود تفاوت در هنرمندان این 20: 1395شاطری، )لعل

شناسی ای، اختلافی در زیباییدوره هم از نظر دینی و قبیله

 حدتیهای هرات هنری شکل گرفت که ونبود، در کارگاه

د داشت و کشف خودر نی ایري از روح اتکاملی قوو مند ونیر

مکتب هرات با افول ست. ر دشوار ایاـبسبیگانه در آن ل ـماعو

های خود را به مکاتب دیگر حکومت باقی ماند و سنت

 انتقال داد.

 

 فضا در مکتب هرات

دهد. عناصر معماری در فضای نگاره گسترده و به آن نظم می

اگوني ـگونو ف ـمختلهای گیرد که پهنهقرار میای گونهافق به

داد و از نظر حجمی و پرسپکتیو اشیاء را در خود جای می

های ساختمانی ها و نقشمختلفی چون درختان، پیکرها، گل

گرفتند و درنتیجه هنرمند با ای منظم و مرتب قرار میگونهبه

را های پرازدحام بندیتنوع بیشتر و فضاسازی زیاد ترکیب

پردازی پوشیده و در مرکز کرد. تمام صفحه با منظرهترسیم می

نمایی در نمای روبرو ترسیم زمینه پیکرهای گوناگون را برای ژرف

(. در دوره مکتب 45-46: 1384کردند )شراتو و گروبه، می

نوعی از هم جدا هرات پیشین، فضای اندرونی و بیرونی به

ای بین زمین ماری فاصلهزمینه معشدند. در نگاره با پسمی

کند و و آسمان وجود ندارد. عمق نگاه نگارنده در بنا نفوذ می

نگاه آن از بیرون به درون است )بیانگر سیر و سلوک صوفی(. 

بندی متقارن بود باحالتی خشک در ابتدا نمایش فضا ترکیب

قرینگی در عین و رسمی و با پیشرفت مکتب هرات نوعی بی

کردند. این ترکیب باعث حضور آزادانه یتقارن را ایجاد م

ها است. معماری و اجزای ها در فضای معماری نگارهانسان

بندی و هندسه ترین عناصر انسجام در ترکیبآن از اصلی

آشکار و پنهان فضا در نگارگری مکتب هرات است 

 (.29: 1395صل امسينهزاده و )محمد

 اصول معماری ایرانی

کهن، شناسنامه معتبر مردم این  معماری ایران از ادوار

سرزمین بوده است و طبیعت اقلیمی ایران در این زمینه تأثیر 

هایی که با فاتحان و مغلوبین به این خطه خود را بر فرهنگ

راه گشودند به بارزترین اشکال خود جلوه کرده است و آداب 

و رسوم، مراسم مذهبی، روحیه اخلاقیات، اندیشه و عقیده 

تنها در معماری ایران انعکاس واضحی دارد؛ نه ها درنسل

بناهای عظیم، بلکه در ابنیه و آثار کوچک هم این انعکاس را 

های خاصی توانیم شاهد بود. معماری ایران دارای ویژگیمی

های تاریخی تغییراتی به خود است و اگرچه در هر یک از دوره

: 1393دیده است، ولی اصول آن حفظ شده است )یاوری، 

(. معماری ایران از گذشته چند اصل را دارا بوده است که 29
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واری )رعایت نیازهای انسان و تناسبات اند از: مردمعبارت

آن در بنا(، پرهیز از بیهودگی، نیارش )ایستایی و فن 

آورد( و های بومساختمان(، خودبسندگی )ساختمان

گرایی )ارزش نهادن به زندگی شخصی و حرمت آن( درون

 (.8: 1386پیرنیا، )

آن راه به دل با چشم برای یافت اصول معماری ایران باید 

دل و که تعاشود میهنگامی حاصل ش نگراین یافت. 

ن دارای تعادل و استحکام نساي امعنوو محیطی ي پیوندها

کند گونه بیان میدیبا اصول معماری ایران را این باشد. داراب

ق در مبانی و اصول گرایی که ریشه عمیکه شامل درون

فلسفی معماری ایران دارد. مرکزیت که سیر تحول  -اجتماعی

کثرت به وحدت در اغلب فضاهای معماری دنیا است. 

انعکاس در اغلب فضاهای معماری ایران و عناصر 

دهنده کالبدی و به وجود آورنده یک کلیت بصری شکل

با مانند تصویر بنا در آب است. مورد دیگر پیوند معماری 

های عمیق ای از ریشهطبیعت که احترام به طبیعت نشانه

آمیز انسان و معماری است. فرهنگی و همزیستی مسالمت

اصل دیگر در معماری ایران هندسه است. زبان بیان معماری 

جهان بر هندسه استوار است. برای دستیابی به کلیت 

کالبدی بنا. شفافیت و تداوم نقطه مقابل فضای بسته و 

نوعی از احساس شده در معماری است. راز و ابهام بهمتما

عظمت معنوی در کمال سادگی و خلوص ابنیه مدنظر 

است، ولی غنی باعث پدیدار شدن بناهایی است که پیام 

کنند. در معماری و درک حسی همراه با کمال را القا می

شود تعادل موزون بین ساختمان و محیط اطراف باعث می

یک موجود در طبیعت خواهان همدلی با  که بنا همانند

محیط باشد و برای درک مفاهیم معماری ایران باید 

دیدگاهی خاص به فرهنگ داشت که مفاهیم از درون این 

 فرهنگ پدیدار گردیده است.

مراتب مکانی و زمانی، مقیاس طورکلی سلسلهدیبا به

انسانی، انطباق با محیط، همدلی با طبیعت و وحدت در 

 بنیادین معماری اصول ابهام را از با توأم گراییو درونکثرت 

 (.12-1: 1378است)دیبا،  نهاده نام

های معماری ایران را به بیان میرمیران سه اصل از سنت 

شامل سادگی بیرون و تحرک درون، نور و شفافیت و سبکی 

کند. نقطه شروع بسیاری از کارهای او را در کارهایش بیان می

هر عنصری از اقلیم، فرهنگ و بوم ایران باشــد.  تواند درمی

ها به ها، الگوها، آرکی تایپبه نظر او چیزی که بیشتر از فرم

« شفافیت»شده، یک صفت و خصلت مانند آینده منتقل

(. به گفته 41-42: 1393بوده است )شهبازی و ترابی، 

 ایرانی در ساختار معماری اصیل هایابوالقاسمی مشخصه

 محرمیت، و حرمت اقلیمی، توافق یی،ایستا و

روحانی، تقدم  محیط و نگرایی درو فضایی، مراتبسلسله

 شده است حس یزدانی بر حس زیبایی و نیکی معرفی

 در فضا کار با بررسی(.  به نقل از نقره10: 1380)هاشمی،

 اصول اسلامی مفاهیمی چون شهرسازی و معماری

مراتب سلسله معماری،در  تقارن مرکزگرایی، محوربندی،

 و فضا( فضا )استقلال ساماندهی حرکتی فضایی،

 معماری فضای دهندۀدر معماری شکل فضا سیالیت

: 1396نژاد و رادمهر، بیان کرده است. )حمزه ایران سنتی

(. معمار ایرانی برای ساختن مساجد یا بناهای دیگر 150

ف اند و توان خود را صر الگوهای مشخص و متعدد داشته

کنند. این های جدید از عناصر و عوامل فضا مییافتن ترکیب

تغییرات از طریق نوآوری در مقیاس تناسبات، ترکیب مصالح 

(. به نقل 42: 1388شود )حائری، و ایجاد تزئینات ایجاد می

زاده ابداع الگوهای ریز فضا مانند ایوان و گنبد و از سلطان

مل کاربرد ایوان و گنبد، عنوان تکاابداع طرح چهار ایوانی به

ابداع و تکامل الگوهای چهارتاقی چهار صفه، 

کاری، بهشت، ابداع تزئینات با آجرکاری، کاشیهشت

بری، کاربندی و مقرنس را از اصول فضایی معماری ایرانی گچ

 (.3: 1380داند. )هاشمی،می

 تبیین اصول فضاسازی معماری ایران

یچیدگی مفهوم فضا، مانند سایر مفاهیم علمی و پ

متافیزیکی، باعث سردرگمی بعضی متفکران شده است. 

شده در تاريخ های مطرحبنابراين، تجزيه و تحليل نظريه

معماری امری ضروری است. در تعیین اصول معماری ایران 

های معماری ایرانی پنج اصل پیرنیا همیشه مدنظر و پایه نظریه

پرداز در خصوص ت. او از اولین محققان نظریهبوده اس

مطالعات تاریخ معماری ایران است. او با استفاده از 

ای برای شناخت و درک ای کم و بیش جامع شیوهمجموعه

عنوان پایه اصلی این معماری ایران پدید آورد. این اصول به

تحلیل مشخص شد. در زمینه اصول معماری ایران، معماران 
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اند و ردازان بزرگی به مطالعه و کنکاش پرداختهپو نظریه

تر نیز به قسمتی از این اند که پیشنظریات خویش را بیان کرده

های اصول پرداخته شد. ازجمله افرادی که به بیان نظریه

اند، نادر اردلان، داراب دیبا و سید حسین معماری پرداخته

از ایرانی پردنصر است. اصول معماری ایران طبق چهار نظریه

بیان شده است. 1به شرح جدول شماره 

 پرداز )مآخذ: نگارندگان(: اصول معماری ایرانی از دیدگاه چهار نظریه1جدول 

 اصل پیرنیا 5 اصل اردلان 7 اصل دیبا 9 اصل نصر 11

 طبیعت و گسترش آن

 معماری اسلامی و ریاضیات

 امتداد یافتن معماری مساجد

 تقدیس بخشی به فضا

 شناختیمیان معماری و هستی در زمینه کیهانرابطه 

 متانت، آرامش، سخاوت و غنای باطنی شهرهای اسلامی

 حضور خلاء و یا تهی

 رمز و رمزگرایی

 نور و رنگ

 گراییواقع

 وحدت و یکپارچگی

 شفافیت و تداوم

 مراتبسلسله

 راز و ایهام

 تعادل/ توازن حساس

پیوند معماری با 

 طبیعت

 گراییدرون

)دیدخواه چشم دل 

 خاص فرهنگی(

 هندسه

 مرکزیت

مقیاس انسانی و مشارکت 

 اجتماعی

برانگیختن حس عمیق ازلی 

متعالی معنوی و وحدت 

 کل

 انطباق محیطی

 الگویی مثالی باغ بهشت

 نظام فضایی مثبت

 مکمل بودن

 نوآوری

 واریمردم

 پرهیز از بیهودگی

 نیارش

 خود بسندگی

 گراییدرون

در این پژوهش با استفاده از تلفیق این اصول به مبنایی از 

یابیم که از طریق آن بتوان به اصول معماری ایران دست می

تحلیل و بررسی آثار معماری و نگارگری پرداخت. نمودار 

هار معمار بزرگ ایرانی بر پایه نظریه اصول معماری، چ 2شماره 

پردازان ایرانی تهیه شده است. و سایر بزرگان معماری و نظریه

شده دربرگیرنده تمامی سعی شده تا اصول بکار گرفته

هایی باشد که در چند نظریه مطرح شده است. برخی جنبه

ای هندسی و معنایی با عناصر از اصول معماری رابطه

ند که علاوه بر مفاهیم کنها ایجاد میتصویری در نگاره

هایی کارکردی دارای مفاهیم معنایی نیز است هرچند تفاوت

نیز در بیان و تصویر کردن این اصول در معماری و نگارگری نیز 

های شکلی اجزا(، ولی درمجموع هست )تناسبات و نسبت

های بیشتری را یافت. در خصوص این اصول توان تطابقمی

ها به تبیین اصول ساختار نگارهدر نگارگری نیز منطبق با 

پردازیم و قیاسی برای شناخت این اصول در آثار معماری می

کنیم.نگارگری جستجو می

 های معماری )مأخذ: نگارندگان(: اصول معماری ایران بر اساس تلفیق نظریه2نمودار 
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با تفکر  معماران با تأثیر از اعتقادات مذهبی و همسو

معماران به دنبال انتقال مفاهیم به مخاطبان و معنا بخشیدن 

ترین بسترهای ادراک و به محیط زندگی است. یکی از مهم

تجربه فضا از طریق معانی پنهان در ظاهر بنا است. معماری 

مساجد در طول تاریخ دارای اهمیت بسیاری است. و با 

فانی انسان است توجه به مقام معنوی خود تجلی باورهای عر 

(. مقصود از معماری مساجد 18: 1400)دادفر، کریمی، 

ایجاد فضایی در صلح و آرامش و هماهنگی با طبیعت و 

ایجاد تعادل با فضای عادی است. انسان در این فضا خود 

رسد. دهد و به آرامش فطری میرا در مقابل ابدیت قرار می

روستا هستند و  ترین بناهای مذهبی هر شهر وبنابراین، مهم

 اند.نقش مهمی را در زندگی ما داشته

 مساجد دوره تیموری

مساجد این دوره بر مبنای پلان و طرح مساجد سلجوقی 

شد. دارای یک صحن مستطیلی با چهار ایوان و ساخته می

یک سرسرای گنبدی در پشت ایوان اصلی )رو به سمت 

در چهارگوشه هایی در رواق ایوان اصلی و اغلب قبله( و مناره

ساختمان بود، مانند پلان و طرح مسجد گوهرشاد در مشهد 

و مصلای هرات. در اواخر سده هشتم و نیمه اول سده نهم 

هجری، مساجد با پلان مرکزی، رواج یافت که فاقد صحن 

هایی حجیم بودند، ولی دارای ایوان توخالی و عمیقی با مناره

به یک تالار گنبدی در طرفین آن بودند که ایوان مستقیماً 

ترین ویژگی آن توجه به ساختن شد. مهمهدایت می

هایی با دو دروازه با عظمت است. ساختن گنبدهای ورودی

دار نیز در دوره تیموری معمول گردید. از پرشکوه صاف و رگه

نظر تزیینات این دوره، نخستین بار سطوح سترگ و عظیم با 

و معرق بودند تزیین  کاری لعابیهایی که حاوی کاشیروکش

دار هایی چهارگوش لعابیافتند. برای تزیین گنبد از خشت

ای استفاده شد. تزیینات کاشی های آبی و فیروزهبه رنگ

ها، اشکال هندسی و بوتهشامل عناصر گیاهی، گل

ها در مسجد های خطی است. زیباترین نمونه آنحاشیه

 (.75: 1389فر، گوهرشاد مشهد وجود دارد )شایسته

ترین مسجد گوهرشاد عظیممسجد جامع گوهرشاد مشهد: 

و ویژگی  )ع(مسجد چهار ایوانی در جنوب حرم مطهر امام رضا

ترین ساختمانی و تزئینات غنی کاشی و کتیبه یکی از برجسته

بناهای تاریخ ایران است. این مسجد توسط گوهرشاد بیگم 

رازی با الدین شیق و قوام 821همسر شاهرخ تیموری در 

مصالح آجر و گچ ساخته شده است. برای نگهداری این 

مسجد یک بازارچه با شصت و یک دکان و یک حمام در نظر 

(. این 63: 1396گرفته شده است )صالحی و فرستاده، 

مسجد از نظر استحکام بنا، معماری اسلامی،خط، کاشی 

کاری و دیگر کاری های معرق و غیر معرق، مقرنس، گچ

سال استحکام و ماندگاری از  600هنری، بنایی با تزئینات 

گذارد )دادفر و هنر و معماری اسلامی را به نمایش می

( مسجد دارای یک صحن مربعی 22: 1400فرد، کریمی

نما در طرفین ایوان مقصوره شکل با چهار ایوان، شش طاق

)ایوان قبله( و هفت شبستان در چهار طرف گنبدخانه و دو 

ین ایوان قبله قرار دارد. گنبد مسجد بر روی ایوان مناره در طرف

شده و سطح زیر ای ساختهمقصوره و از کاشی به رنگ فیروزه

هایی با نقاشی که پس از گنبد، با نقوش تزئینی و کتیبه

بازسازی و به تقلید از نمونه اصلی طراحی شده است 

 (.77:1389فر، )شایسته

 ((URL2( و حال )URL1: مسجد جامع گوهرشاد )گذشته )1ویر تص

  

قمری در این مسجد در قرن نهم هجری  مسجد جامع هرات:

هرات ساخته و توسط سلطان حسین بایقرا مرمت و توسعه 

داده شد. دو جانب ایوان مقصوره دو ایوان عالی بنا نهاد و 

طاق بزرگ را استحکام داد. این مسجد مشتمل بر گنبد، 
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رواق، فیل پایه، گلدسته، ایوان، دروازه، کتیبه بزرگ مزین با 

آیاتی قرآنی، اشعار عرفانی عرفا و شاعران بزرگ، سرایچه، یک 

در زیباترین محل منبر سنگی، کتابخانه و وضوخانه است که 

نماهایی بر روی دیوار، نما شهر قدیم هرات تأسیس و با طاق

را از یکنواختی درآورده است. ایوان ورودی از داخل دهلیز نیم 

هشتی از شمال به مدرسه کوچکی و از سمت شبستان به 

یابد. در سمت غرب دهلیز، دری به مسجد زمستانی راه می

در شمال و جنوب صحن شود. سمت ایوان مقصوره باز می

هایی بر روی جرزهای مستطیلی مستقر هستند که در رواق

های محوری اند و توسط ایواندو طرف جناح واقع شده

اند. ایوان مقصوره در طرفین خود شمال و جنوب قطع گردیده

ای شکل دارد که با افزایش ارتفاع از قطر آن هایی استوانهمناره

وانی وسیع به گنبد خانه راه دارد شود. از طریق ایکاسته می

 (.193: 1389)مجتبوی، 

 (822: 1374(و حال( )ویلبر و گلمبک، URL3: مسجد جامع هرات )گذشته )2تصویر 

  

 مساجد در نگارگری

ای از اند. نگارهها به مساجد پرداختهنگارهشمار اندکی از 

-پیرمرد کثیف را از ورود به مسجد مانع می»بهزاد با عنوان 

ها و سو به چگونگی فعالیت(، از یک3)تصویر « شوند

کارهای درون مسجد و از سوی دیگر به فضای معماری توجه 

شده است. در این نگاره مسجد ترسیمی دارای یک صحن 

های دار با ستوننه و ایوان، شبستانی ستونبزرگ، گنبدخا

چوبی که هر ستون بر روی پاستونی سنگی قرارگرفته و 

هایی چوبی با طرحی شبیه مقرنس دارد و جوی آبی سرستون

کند. بهزاد در این نگاره به که از در ورودی مسجد عبور می

ها توجه کرده و ها و حتی کتیبهجزئیات معماری نقوش، رنگ

نمونه واقعی آن را ترسیم کرده است. یکی دیگر از از روی 

الدین دربند کردن قطب»های مربوط به مسجد با عنوان نگاره

( است. در این 4)تصویر « قرمی و آوردن او به مسجد

خصوص نکته مهم، وجود درالقرآنی در میانه مسجد عتیق 

شیراز است. باوجود تغییرات بسیار )ثبت در اسناد(، در 

ای دیگر، نگاره ز به تصویر در آمده است. نگارهنگاره نی

( است که در 5)تصویر « حضرت رسول و یاران در مسجد»

این نگاره مسجد با گنبد و صحن آن ترسیم شده است که 

زاده، یاران در گرداگرد ایشان در حال مباحثه هستند )سلطان

1387 :93.)

 
: پیرمرد کثیف را از ورود به 3تصویر 

شوند، بوستان میمسجد مانع 

ق، بهزاد، دارالکتاب 894سعدی، 

 (94: 1387زاده، مصر، قاهره )سلطان

 
الدین قرمی و آوردن : دربند کردن قطب4تصویر 

او به مسجد جامع شیراز، بهزاد، تبریز، ظفرنامه 

 (95: 1387زاده، تیموری )سلطان

 
و یارانش، حدود  )ص(: حضرت رسول5تصویر 

امیرعلیشیر نوایی، کتابخانه  ق، حیره البرار،899

 (97: 1387زاده، )سلطانبودلیان، آکسفورد 

تحلیل اصول فضاسازی معماری مساجد در شهر مشهد و 

 هرات

در این مرحله با توجه به بناها و آثار نگارگری به تحلیل این آثار 

پردازیم. در ابتدا به تحلیل مساجد صورت گرافیکی میبه
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عنوان مساجد مهم در این گوهرشاد و مسجد جامع هرات به

دو شهر و مخصوصاً دوره تیموری پرداخته و سپس با انتخاب 

اصول معماری در دو نگاره مربوط به مکتب هرات به تبیین 

پردازیم. در این جدول اصول معماری ها نیز به تحلیل مینگاره

گیرد. امری ایران از دو جنبه موردبررسی و پژوهش قرار می

مشاهده است و هم امری ذهنی که عینی که با چشم قابل

پردازد، زیرا معماری دارای های نمادین در معماری میبه جنبه

است. تحلیل از دو جنبه فیزیکی دو جنبه ظاهری و باطنی 

)فرم و غیره( و معنایی )ادراک، مفاهیم نمادین و غیره( نیز از 

 ضرورت شناخت اصول معماری ایرانی است.

 تحلیل مسجد جامع گوهرشاد طبق اصول معماری ایران
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 تحلیل مسجد هرات طبق اصول معماری ایران
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 حلیل اصول فضاسازی مساجد در نگارگری مکتب هراتت
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 گیرینتیجه

ترین ایجاد کیفیتی مطلوب در فضای معماری یکی از اصلی

اند که هایی روی آوردهاهداف معماران است که به شیوه

های گذشته و دانش حاصل تجربیات و دستاوردهای نسل

کند که آنان است. این دانش، اصول و الگوهایی را فراهم می

شود. معمار ها محسوب میفراتر از فرم، مصالح و سبک

ها از تجربیات خود به فضاهایی انی نیز با طی گذشت قرنایر 

کننده فرهنگ، آداب و روسم و یابد که منتقلدست می

بازگویی از زبان هنر این مرز و بوم است. هنر نگارگری در ایران 

ها تلاش و ممارست و فراز نیز همانند معماری آن حاصل قرن

شور های تاریخی و فرهنگی است که در این کو نشیب

داده است. ظهور و پیشرفت و سقوط مکاتب هنری رخ

ها نشانی از این سخن زمان با تغییر حکومتهمگام و هم

ای از واقعیت در است. در بیان زبان هنری در نگارگری، زمینه

شود. برخی از اصول معماری و رابطه هندسی و آن یافت می

ارند. این معنایی نیز در برخی از اجزا نگاره قابلیت بررسی د

صورت ها با توجه به امور ذهنی آن بهاصول فضایی در نگاره

کننده مفهومی از فضا در عناصر نمادی از واقعیت و بیان

گوناگون معماری علاوه بر جنبه کارکردی دارای معانی نیز 

ها نمادی از گذرهایی مثال، درب در نگارهعنوانهستند. به

شوند. تناسبات رفی میبرای دسترسی بیرون و درون بنا مع

در این دو هنر یعنی معماری و نگارگری متفاوت از هم است، 

ای از این ها یافت. نمونهتوان تطابقی بین آناما درمجموع می

آورده شده است. در معماری از  2تطابق در جدول شماره 

ای گونهتناسبات طلایی برای ایجاد هندسه پلان مسجد به

ور ناخودآگاه از ریتم تکرار برای طراحی طشود که بهترسیم می

و ساخت آن منطبق بر الگوی تکرار در طبیعت استفاده شده 

طور ناخودآگاه در فرد موجب احساس است. این الگو به

کند. در نگارگری نیز این نسبت رعایت شده آرامش می

است. با مقایسه اصول در معماری و نگارگری )جدول شماره 

صورت نتیجه ر معماری و نگارگری، به(، اصولی مشترک د3

 مشخص گردیده است.

 )مآخذ: نگارندگان( : مطابقت اصول معماری ایرانی در فضاهای نگارگری2جدول 

 اصول معماری ایرانی توضیحات اصول معماری ایران توضیحات

ـــــــل  ـ ـ ـــــــل وحــدت بــا تــأکیــد بر اصــ ـ ـ ـ اصـ

در نگــــــاره  گرایی:محرمیـــــت و درون

روبرو اصــل وحدت با تأکید بر اصــل 

محرمیت به نمایش درآمده اســـــــــــــت 

ها و موانع ایجادشده تأکید بر جداره

در نگاره نمایشی از مانعی برای دید 

از بیرون بـه درون بنـا اســــــــــــــت. وجود 

گرایی بنـــــا درهـــــا نیز نمـــــادی از درون

ها و تأکید بر اســـــــــــــت. نمایش پنجره

های رهفضــــــــــــای داخلی بنا که در نگا

روبرو ترســـیم شـــده اســـت، نمایشــــی 

شـــود گرایی بنا محســـوب میاز درون

مشــــــــــــــاهــده هــا قــابــلکــه در این نگــاره

 است.

گراییاصل درون  

 

ـــــه  ـــــی با تأکید هندســ ـــــناســ ـــــل زیباشــ اصــ

ـــــــکار:  ـ ها دودســـــــــــــته در نگارهپنهان و آشــ

هندســـــــــــه وجود دارد: هندســـــــــــه پنهان و 

آشــــــــــکار. هندســــــــــه آشــــــــــکار اســــــــــتفاده از 

ها ت که در نگارهنقوش هندســــــــــی اســــــــــ

شـــــــــــــود و برای تزئین بنـــــا اســـــــــــــتفـــــاده می

دیگری اســـــــــــــتفاده از هندســـــــــــــه پنهان در 

نگاره اســـــت که شـــــامل انواع تقســـــیمات 

افقی و عمودی، مورب و مارپیچ است. 

در این تحلیــــــل از تقســـــــــــــیمات افقی و 

عمودی که بر اســـاس ابیات شـــعر ایجاد 

شــد اســتفاده شــده اســت. هندســه می

کی دیگر از رموز تنـــاســــــــــــــــب طلایی نیز ی

شـــــــــــود. ها محســـــــــــوب میپنهان در نگاره

اســـــــــــتفاده از نقوش اســـــــــــلیمی و گیاهی 

ها نیز در رابطه با هندسه رونده در نگاره

 پنهان در آن است.

 هندسه
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 )مآخذ: نگارندگان(: اصول معماری ایران در مساجد )مشترک در بناها و مکتب نگارگری هرات( 3جدول 

ایرانی در اصول معماری 

 بنا
 امر عینی در نگارگری امر عینی در معماری

 دوره تاریخی ایران

 مکاتب هنری

 انسان در معماری
 اصل مشترک قابل قیاس پرهیز از تشخص پرهیز از تشخص

 اصل مشترک قابل قیاس رعایت مقیاس فضایی رعایت مقیاس فضایی

 پرهیز از بیهودگی

 )الگویی از عالم مثال(

 تزئیناتاعتدال در 
تمثیلی از بهشت از طریق باغ در ساخت 

 هانگاره

اصلی که در مفهوم مشابه ولی در 

 ظاهر متفاوت هم هستند

 اصل مشترک قابل قیاس استفاده از تزیینات کاربردی استفاده از تزیینات کاربردی

 اصل زیباشناسی

 

 در ظاهر و مفهوم متفاوت پوشانی سطحیژرف نمایی و هم تقارن

 اصل مشترک قابل قیاس تعادل تعادل

 اصل مشترک قابل قیاس ریتم )الگو پردازی( ریتم

 هندسه پنهان و آشکار هندسه
اصلی که در مفهوم مشابه ولی در 

 ظاهر متفاوت هم هستند

 اصل وحدت

گرایی )فرهنگی، )درون

اقلیمی(، مرکزیت، 

مراتب، خلوت، سلسله

 حرایم(

 

 اصل مشترک قابل قیاس اشرافنهی از  نهی از اشراف

 اصل مشترک قابل قیاس مراتب فضاییایجاد سلسله مراتب فضاییایجاد سلسله

 اصل مشترک قابل قیاس ایجاد محرمیت ایجاد محرمیت

 ایاستفاده از ساختار دایره ایجاد مرکزیت
در مفهوم مشابه، اما در ظاهر 

 متفاوت

 ظاهر و مفهوم متفاوتدر  فضای جلوت آشکارگی ایجاد خلوت

 گراییطبیعت

 )انطباق محیطی(
 قیاساصل مشترک قابل احترام به طبیعت احترام به طبیعت

 سیالیت و شناوری
انعکاس: انعکاس تصویر بنا 

 در حوض

انعکاس عالم مثال و نه طبیعت صرف 

 مادی

در مفهوم مشابه، اما در ظاهر 

 متفاوت

 حرکت آفاقی به انفسی

درون به  )ظاهر به باطن،

 بیرون و بلعکس(

 اصل مشترک قابل قیاس زمانی فضاهاتلفیق درون و بیرون، هم رابطه درون و بیرون

 ادراک معنا از حرکت و نور

)کثرت به وحدت، سکون 

به پویایی، گشایش و نور، 

 تداوم(

 ادارکی-شفافیت حرکتی
بهره بردن از سطوح موازی برای توالی 

 دید و حرکت در تصویر
 مشترک قابل قیاساصل 

 ادراکی-شفافیت بصری
استفاده از فضاهای چندساحتی برای 

 ایجاد امکان دید بصری بیشتر

در مفهوم مشابه، اما در ظاهر 

 متفاوت

ها با توجه به دید بصری متفاوتی که نسبت به معماری و نگاره

ها تدوین با نگارهوجود دارد، اصول معماری نیز باید همگام 

گردد. تحلیل این اصول در معماری در برخی متفاوت و یا 

های حتی متضاد هم و در برخی از موارد نیز باوجود تفاوت

های کلی هستند که با تعمیم این ظاهری دارای شباهت

ها توان در جهت تحلیل و بررسی نگارهاصول به نگارگری می

 از آن استفاده کرد.

 

 فهرست منابع

حس وحدت، سنت (. 1380اردلان، نادر، و لاله بختیار. ) .1

. ترجمه حمید شاهرخ. تهران: عرفانی در معماری ایرانی

 سازمان زیباسازی شهرداری تهران.

مطالعه نقش فضای باز در (. »1389احمدی، زهرا. ) .2

«. معماری سنتی ایران جهت بهبود و ارتقاء معماری معاصر

 .52-60(،  68. )شماره آبادی



 

 52شماره    1402پاییز  

 57 

ی
از

س
ضا

ل ف
صو

ی ا
او

واک
... 

تحلیل (. »»1399لالی اسکویی، آزیتا، و رویا محمودی. )ب .3

. باغ نظر«. های درگزین مطراقچیباغچه»تفسیری باغ در نگاره 

 .38-29(، 84)شماره 

تاریخ شهر و شهرنشینی در (. 1390پاکزاد، جهانشاه. ) .4

 . تهران: آرامانشهر.ایران از آغاز تا سلسله قاجار

بررسی (. »1394ر. )فپوراشراف، آزاده، و زهره شایسته .5

های رضا عباسی و کاربرد آن در نگارهنگری در تکساده

های نوین در کنفرانس پژوهش«. فضاهای شهری معاصر

 . تهران.عمران معماری و شهرسازی

همگرایی معماری (. »1399پور، بهروز، و همکاران. )جانی .6

 .92-81(، 90. )شماره باغ نظر«. ایرانی با هنر نگارگری

پردازی در نگارگری منظره(. »1383شهره. ) جوادی، .7

 .37-25(، 1. )شماره باغ نظر«. ایران

نقش فضا در معماری (. 1388حائری، محمدرضا. ) .8

. تهران: گفتار درباره زبان و توان معماریایران، هفت

 های فرهنگی.پژوهش

. شناسی معماری ایرانیسبک(. 1386پیرنیا، کریم. ) .9

 معماریان. تهران: سروش دانش.گردآوری غلامحسین 

تحلیل (. »1396نژاد، مهدی، و مهسا رادمهر. )حمزه .10

اصول فضایی و الگوگزینی بهینه در معماری الگوگرای معاصر 

ایران، بررسی موردی: سازمان میراث فرهنگی کشور، حسین 

 .168-145(، 11. )شماره مطالعات ایرانی«. امانت

تبعي در  پرسمان(. »1387حبیب، فرح، و همکاران. ) .11

گفتمان کالبد شهر و هویت )کالبد شهر تابع هویت یا هویت 

 .23-13(، 3. )شماره هویت شهر«. تابع کالبد شهر

گزارش علمی نقاشی (. »1394حیدرخانی، مریم. ) .12

مطالعات معماری «. ایرانی در مقام منبع تاریخ معماری ایران

 .163-151(، 7. )شماره ایرانی

الهام و برداشت از مفاهیم (. »1378دیبا، داراب. ) .13

-1(، 1. )شماره معماری و فرهنگ«. بنیادی معماری ایران

12. 

تجربه فضایی (. »1400فرد. )دادفر، پیام، و لیلی کریمی .14

و ادراک حسی بازخوانش فضا در معماری )نمونه موردی 

(، 45. )شماره پژوهشنامه خراسان بزرگ«. مسجد گوهرشاد(

17-30. 

سیر تاریخ نقاشی (. 1383همکاران. ) گری، بازیل، و .15

ترجمه محمد ایرانمنش. تهران: شرکت چاپ و نشر  .ایران

 الملل )وابسته به سازمان تبلیغات اسلامی(.بین

نقاشي و (. 1382رحيموا، ز.اي، و ي. آ پوليا كووا. ) .16

 . ترجمه زهره فيضي. تهران: نشر روزنه.ادبيات ايراني

شهر بازتعریفی از  روح(. »1395رضوانی، علیرضا. ) .17

«. های روحبخششهر، فضا، فضاي شهري و تعيين شاخص

 .79-55(، 4. )شماره معماری سبز

فضاهای معماری و (. 1387زاده، حسین. )سلطان .18

 جا: پیام.. بیشهری در نگارگری ایرانی

هنر ايلخاني و (. 1384شراتو، امبرتو، و ارنست گروبه. ) .19

 : مولي.. ترجمه يعقوب آژند. تهرانتيموري

بررسی تزئینات و کتیبه (. »1389فر، مهناز. )شایسته .20

مطالعات «. های قرآنی دو مجموعه گوهرشاد مشهد و هرات

 . 98-73(، 12. )شماره هنر اسلامی

مقایسه (. »1393شهبازی، مجید، و زهره ترابی. ) .21

کارگیری سنت در معماری معاصر ایران و بازتعریف و باز به

: برخی آثار لوکوربوزیه و سید هادی اروپا )مطالعه موردی

 .48-35(، 19. )شماره هویت شهر«. میرمیران(

های نظری ریشه و گرایش(. 1387فلامکی، منصور. ) .22

 . تهران: فضا.معماری

درک نگارگران ایرانی از (. »1384فروتن، منوچهر. ) .23

های ایلخانی و تیموری و ساختار فضای معماری ایران )دوره

. خیال«. م(1587-1218ق/  995-619اوایل صفوی، 

 .82-70(، 13)شماره 

های زبان معمارانه نگاره(. »1389فروتن، منوچهر. ) .24

يخي رتاد سنان اعنوابهني ايرهای انگارهسي ريژگي برایرانی ، و

 .142-131(، 6. )شماره هویت شهرسلامي«. ري امعما

مفهوم و (. »1391کاظمی، مهروش، و همکاران. ) .25

الدین جایگاه فضا در سه نگاره از نگاره های استاد کمال

 . 52-43(، 8. )شماره جلوه هنر«. بهزاد

(. 1390مقدم، اصغر، و مریم یاحقی. )کفشچیان .26

. )شماره باغ نظر«. نگارگری ایران بررسی عناصر نمادین در»

19 ،)65-84 . 



 

 52  شماره  1402  پاییز

58 

 

ی
از

س
ضا

ل ف
صو

ی ا
او

واک
... 

چگونگی (. »1390طاووسی، محمود، و آمنه درودگر. ) .27

شب مصور های هزار و یکبازنمایی فضا و معماری در نگاره

 .16-7(، 7. )شماره مایهنقش«. الملکصنیع

بررسی (. »1397صالحی، کورش، و راضیه فرستاده. ) .28

پژوهشنامه «. ران تیموریرشد و توسعه شهر مشهد در دو 

 . 66-55(، 27. )شماره خراسان بزرگ

ناتورالیست (. »1395شاطری، مصطفی. )لعل .29

الدین بهزاد )مطالعه موردی: هرات رئالیسیمی در آثار کمال

(، 24. )شماره پژوهشنامه خراسان بزرگ«. عصر تیموری(

15-28. 

تحلیل ساختاری (. »1397نژاد، مریم. )عظیمی .30

«. اورنگ ابراهیم میرزاهای هفتهیب در نگارههای تذطرح

 .39-50(، 69. )شماره باغ نظر

دست و کار ماده در ساختن (. »1388مدرسی، جواد. ) .31

 . 18-14(، 16. )شماره گلستان هنر«. کاخ خورنق

(. 1396منصوری، سید امیر، و شبنم محمدزاده. ) .32

ه تحولات سازمان فضایی شهر تبریز از اوایل اسلام تا دور »

 .32-21(، 51. )شماره باغ نظر«. قاجار

ها و مایهتعامل نقش(. »1388تبار، آمنه. )مافی .33

های های هنری مکاتب نگارگری ایرانی با نظری به نگارهویژگی

(، 10. )شماره مطالعات هنر اسلامی«. گذر سیاوش از آتش

121-136. 

(. 1395صل. )امريم مسينهي، و مهدزاده، محمد .34

ره )شما. مسلاوزه افير«. اتاشي مكتب هرنقري در »معما

3 ،)27-45. 

. مشهد: هرات در تیموریان(. 1389مجتبوی، حسین. ) .35

 مرندیز.

درآمدی بر هویت (. 1387کار، عبدالحمید. )نقره .36

تهران: دفتر معماری و طراحی شهری  .اسلامی در معماری

وزارت مسکن و شهرسازی دفتر معماری و طراحی شهری 

 سیما(.)شرکت پیام 

عالم خیال و مفهوم فضا (. »1373نصر، سید حسین. ) .37

 .86-79(، 26. )شماره هنر«. در مینیاتور ایرانی

ایران و توران در (. 1374ویلبر، دونالد، و همکاران. ) .38

الله افسر و محمد یوسف کیانی. . ترجمه کرامتتیموریان

 تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

فلسفه هنر و (. 1379هاسپرز، جان، و راجر اسکراتن. ) .39

های . ترجمه یعقوب آژند. تهران: دفتر پژوهشزیباشناسی

 فرهنگی.

. سیری در هنر و معماری ایران(. 1393یاوری، حسین. ) .40

 تهران: سیمای دانش.

معماری ایرانی در سخن (. »1374هاشمی، سیدرضا. ) .41

-2(، 19. )شماره یآباد«. نظرچهار نسل از معماران صاحب

45. 

های معماری تیموری جنبه(. »1387هیلنبرند، رابرت. ) .42

. )شماره گلستان هنرترجمه داوود طبایی. «. در آسیای میانه

14 ،)65-82. 

43. URL1: روزنامه مشرق 

44. URL2 :www.rasekhoon.net 

45. URL3 :www.hajij.com 

 

 

 

http://www.rasekhoon.net/
http://www.rasekhoon.net/
http://www.hajij.com/
http://www.hajij.com/

