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 چکیده

روش  برهیتکها شکل گرفت و مرقعات ایجاد شد. پژوهش حاضر با تشعیر در دوره تیموری بر حاشیه کتاب

یکی از موضوعات  عنوانبهچگونه گل و مرغ ها پاسخ دهد که کوشد تا به این پرسشمی تحلیلی-توصیفی

تأثیر نقاشی گل و پرنده در  و موضوع اصلی موردتوجه نگارگران قرار گرفت؟ عنوانتشعیر در حاشیه مرقعات به

های بصری ها مبتنی بر تحلیلچطور قابل تبیین است؟ یافته چین بر گل و مرغ ایرانی خصوصاً در دوره تیموری

گرایی، های پر از طلا و میل به تجملها، حاکی از آن است که طبع هنردوستی حاکمان تیموری و خزینهنگاره

ی شاهزادگان تیموری را فراهم کند و برای هنرمند فراغ بالی در گیری مرقعات براتوانست موجبات شکل

شد، خوانده می هایی که به شیوه حلکاری با موضوعات گرفت و گیر بود و تشعیربرای نقاشی استفاده از طلا

 ایجاد شود. یکی از موضوعات مورد استقبال هنرمندان در طراحی تشعیر مرقعات، گل و مرغ بود که از دو

گرایی در طراحی این تشعیرها بود که هنرمندان را به سمت بررسی است. نخست میل به واقعقابلمنظر 

واسطه ورود آثار هنری چینی، هنرمندان هرات متأثر از سبک و که بهداد و دیگر آنموضوعات عینی سوق می

مرقعات  وهش رانگاری دوره سونگ و مینگ قرارگرفته بودند. بخش عمده اطلاعات این پژ سیاق طبیعت

کند. شیوه گردآوری مطالب یتس در موزه برلین تکمیل میسرای استانبول و آلبوم دیتوپقاپی در موزهچهارگانه 

ی معتبر انجام هاتیساها و ی موزهدسترسقابلای و استفاده از منابع کتابخانه صورتبهو تصاویر این پژوهش 

 گرفته است.
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 مقدمه ...

 تزیینی و گرفت ای،اسطوره روایی،در چهار بخش هنر ایران را 

گرفت و گیر و تزیینات  توان بررسی کرد. تلاقییر میگ و

ای از گرفت و گیر یوهشپیداست. تشعیر  در تشعیر خوبیبه

قلم صورت حلکاری یا سیاهبهها حاشیه مرقعات و کتابدر 

بود که در اواخر دوره جلایری مرسوم گشت و در دوره تیموری 

(. مرقعات 7: 1392تاکستانی،گرفت )بسیار موردتوجه قرار 

از های چندبرگی از آثار هنرمندان خواه همزمان یا نسخه

نشین شده و که به شیوه فصالی هم در کنار هم بود گذشته

زدند که تشعیر نام آن نقوشی را رقم میهنرمندان بر حواشی 

متن و موضوع  داشت. در دوره تیموری تشعیرها از حاشیه به

یرون ب آن، گل و مرغهای از دل اولین نمونه و شداصلی تبدیل 

ینی گل و پرنده بود که صورت نشهمگل و مرغ،  د.مآ 

گرایانه از تقابل حیوانات اساطیری شده و طبیعتتلطیف

بستند. در ه بر حاشیه مرقعات نقش میمحسوب شده ک

گیری تشعیر بر حاشیه مرقعات سه بررسی بسترهای شکل

توان دخیل دانست. نخست باورها و نگرش عامل را می

ای و روایی مانند سیمرغ های اسطورهیهمانقشهنرمندان به 

توان این گرایی بود که میو اژدها، دوم میل به طبیعت

ی هنر شرق دانست و سوم علاقه خصلت را از دستاوردها

دهندگان اصلی حاکمان و درباریان به تزیینات که سفارش

مرقعات حاکی از حاشیه بر نگاری طبیعتها بودند. کتاب

بود و حضور موجودات  تزیینات دهندگان بهتمایل سفارش

ای هنرمندان و ای نشان از باورهای مذهبی و اسطورهافسانه

-از شرق دور به فلات ایران می های تصویری کهنیز سنت

رسید. تشعیرها به نسبت موضوع کتاب یا مرقعات غالباً 

کرد، اما همیشه وجه اصلی آن الگوی گرفت و گیر تغییر می

ها و مرقعات با موضوع بود. در دوره تیموری در حاشیه کتاب

ها و مرغان بیشتر شعرهای تغزلی یا دیوان شعرا، تقابل گل

، لکلکیوه ختایی و مرغانی چون اردک، ها به شبود. گل

ها بودند. وتاب گلیچپالحان در پرندگان شکاری و مرغ خوش

توان متأثر از دو عامل گل و مرغ در دوره تیموری را می

الدین محمد به همراه کاروان دانست. نخست سفر غیاث

سیاسی به چین و انتقال سنن تصویری چینی به ایران -تجاری

                                                                 

1  . How the Persian Qalam Causd he Chine Brush to 

Break: the Bahram mirza Album Revisited. 

توانستند ری مرقعات توسط هنرمندان که میگیو دوم شکل

 طبیعت پردازند. ازجملهآزادانه به موضوعات پیرامون خود 

را از میانه دوره تیموری نگاری واقعنگ تشعیر و ترابطه تنگا

در اواخر دوره صفوی به الگوی توان بررسی کرد، چنانچه می

هنری مستقل اثر شود و همچون گل و مرغ تبدیل مینقاشی 

عواملی چون  ،این طی طریق و در کردهدر تجارت جای باز 

ورود کالاهای خارجی و  ،بازار عرضه و تقاضا تجارت،

. هدف های درباری بر روی آن تاثیرگذار استسیاست

گیری گل و پژوهش حاضر، بررسی اهمیت تشعیر در شکل

نی عنوان موضوع اصلی نقاشان و تأثیر آن از نقاشی چیمرغ به

عنوان یکی از موضوعات رو، چگونه گل و مرغ بهاست. از این

عنوان موضوع اصلی موردتوجه تشعیر در حاشیه مرقعات به

همچنین در پی پاسخ به این سوالیم که  نگارگران قرار گرفت؟

نقاشی گل و پرنده در چین چه تاثیری بر گل و مرغ ایرانی در 

ررسی جایگاه این پژوهش ب ضرورتدوره تیموری گذاشت؟ 

گل و مرغ در دوره تیموری و ظهور آن از درون تشعیرها و 

 آرایی مرقعات است.کتاب

 پیشینه پژوهش

قلمگیری ایرانی چگونه جایگزین تاش »در مقاله  ويزفردريك 

به بررسی « 1قلم چینی شد: مطالعه موردی مرقع بهرام میرزا

د. فایزه پرداز نقاشی چینی و ایرانی در مرقع بهرام میرزا می

خوانش صورتگرایانه عناصر »نوروزی و همکاران در مقاله 

، به «آرایی دوران تیموری تا قاجارنستعلیق و تشعیر در کتاب

اشتراکات نستعلیق و تشعیر در مرقعات ضمن تطابق آن با 

پردازند. فریبا بختیاری و تذهیب و مقایسه این سه باهم، می

طبیقی هنر گل و پرنده بررسی ت»در مقاله  پورمندعلی حسن

سازی در دو ، به وجوه مشترک گل و مرغ«در چین و ایران

قلم اسلوب سیاه»در مقاله  آژنداند. يعقوب سرزمین پرداخته

قلم در ، به بررسی شیوه طراحی سیاه«در نگارگری ایران

آژند در  مرقعات، خصوصاً در دوره تیموری پرداخته است.

مایه چینی در هنر یر عناصر و نقشتأث»ای دیگر با عنوان مقاله

پردازد. گرفته چینی در هنر می، به بررسی عناصر وام«ایران

ای بر تشعیر در نقاشی مقدمه»در مقاله  ندرلومصطفی 

گیری تشعیر بر حاشیه نسخ نفیس ایران ، به شکل«ایرانی
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کتابخانه  الاسرارمخزنبررسی »پرداخته است. در مقاله  ...

از پریسکلا سوکک، به بررسی روابط « 1عمومی نیویورک

ها و تأثیر هنر چینی بر قلمفرهنگی ترکمانان و تیموریان، سیاه

 طوربهپردازد. در مقالات مذکور تشعیر این نسخه می

گیری آن بر بستر مشخص به گل و مرغ دوره تیموری یا شکل

 ای نشده است.ها یا تشعیرهای دوره تیموری اشارهقلمسیاه

طف این پژوهش، واکاوی نقش گل و مرغ از تشعیر و نقطه ع

 های دوره تیموری است.قلمسیاه

 روش پژوهش

 و روش تحقيق، بنیادین هدف نظر از و کیفی پژوهش، رویکرد

تحليلي است. سعی بر آن است تا با بررسی تشعیر -توصیفی

های تصویری گل و مرغ تبیین و تأثیرگذاری دوره تیموری، بنیان

عنوان میراث ختاییان بر گل سازی چینی را بهپرندههنر گل و 

 شیوه به اطلاعات گردآوری. و مرغ ایرانی مشخص شود

 ای و تصاویر آثار موزه توپقاپی به شیوه میدانی است.کتابخانه

 گيري مرقعات تیموریجلایر در شكلمیراث هنرپروری آل

 لاقه سلطان اویس به خطاطیتوان عمیدولتشاه نقل قول  در

گیری مرقعات در را که از علل اصلی شکل تصویرگری و

در انواع هنر و صلاحیت »کتابخانه مغولان بود متوجه شد: 

وقوف داشتی و به قام واسطی صورت کشیدی که مصوران 

 سلطان احمد. (197: 1382سمرقندي، )« يحیران بماند

در ربع رشیدی استقرار یافت  تبریز را گشود و .ق795 در

در تصویر و تذهیب و » او .(3/480: 1353 ،)خواندمیر

بندی نظیر نداشته و از خطوط شش قلم را خوب خاتم

هنگامی که تیمور . (63: 1968 )فخرهروی، «نوشته استمی

از دربار را ها و نفایس انواع گنجینه به بغداد لشگر کشید،

 ( كه1/452: 1363، سلطان احمد به دست آورد )یزدی

 تیمور سپس بوده است. جزو آننفیس کتابخانه  سخن مسلماً 

 كهوران ماهر را از بغداد به سمرقند فرستاد هنرمندان و پیشه

فرزند خواجه جامی  ،استاد عبدالحی نقاش و شیخ محمد

وارد  .ق788 در تیموربودند.  در آن زمره ،بندگیر تبریزی خطاط

مان: هدر حوالی شنب غازان خان نزول کرد ) ذربایجان شد وآ 

در دوره »شود. سازی از زمان تیموری شروع میمرقع (.290

سازی از آثار شاعران مرسوم است که تیموریان گلچین

                                                                 

1 . The New York Public Library Makhzan al-asrar and 

Its importance. 

یابد. در این نوع در مکتب شیراز رونق بیشتری می خصوصبه

اش را در مکتب تبریز ایلخانی نیز داریم آرایی که نمونهکتاب

آرایی و به کتاب هنرمندان چندین دفتر شعر را در یک گلچین

در دوره تیموریان به  کار یناکردند. حامی هنر خود اهدا می

آرایی تحولی نو بخشید چون در جای خود راه به مسیر کتاب

ی شد و آن برگتکهای دیگری برد که از عوامل مهم رواج نگاره

 (.123: 1393)آژند، « سازی بودهمان مرقع

ی از خطاطی و مرقعات مرکب از قطعات مجزا و مستقل 

یله و به سلیقه و همت یکی از وسبهنقاشی و طراحی بود که 

هنرمندان برجسته با معیارهای هنری گردآوری و روی 

شد. های مجزا چسبانده، صحافی و سپس تجلید میبرگ

برگی ورود بعضی از های تکعوامل مؤثر دیگر در اوج نگاره

ز دوره تیموریان راه برگی اروپایی به ایران بود. اهای تکنقاشی

دریای تجاری ایران به هند و اروپا و چین فعال شد )همان(. 

یتس، از مرقعات بخش عمده اطلاعات ما در کنار آلبوم دی

 ,H.2152های خزینه-چهارگانه است که در موزه توپقاپی 

H.2153, H.2153  وH.2160 - مرقع شودنگهداری می .

H.2152  را به مرقع بایسنقر، حاکم تیموری نسبت داده و

برای  احتمالاًرا مرقع فاتح خوانده که  H.2153مرقع 

 H.2154بیگ ترکمان گردآوری شده است. مرقع یعقوب

بر دیباچه آن،  محمددوستمیرزا است که متعلق به بهرام

است. بخشی از مرقع  قرار دادهاطلاعاتی از احوال هنرمندان 

H.2160 قلم و ترکمانان مرقع یعقوبی به آثار محمد سیاه یا

 قرن نهم هجری قمری تعلق دارد. 

محمد هروی در دیباچه خود از نقاشانی که در دربار دوست

کردند پیش از همه به احمد موسی جلایری و ایلخانی کار می

موسی از  .که شاگرد پدرش موسی بود کرده استاشاره 

 H.2153قع ر در م بود کهی هنرمندان صورتخانه کارگاه هنر 

به سال میرزا در دیباچه مرقع بهرام او .است یباقآثاری از او 

گشای چهره پردهسی استاد احمد بن مو » :نویسدمی .ق951

طهماسب تصویر شد و تصویری که حالا ]در زمان شاه

: 1372هروی، )مایل« صفوی[ متداول است او اختراع کرده

در و از شاگردان احمد بن موسی بود  الدینشمس(. 269

کار کرد و سمت او نزد ، زمان اویس جلایری تربیت یافت
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 سملازمت ک .ق776و پس از مرگ او در یافت  استادی ...

ه عبدالحی را از شاگردان جخوا. دیگری را نپذیرفت

الدین و سلطان احمد جلایر شاگرد عبدالحی بود شمس

جه عبدالحی با خوا(. 361: 1396بینیون و همکاران، )

های نگارگری غرب ایران را به ویژگی خود به سمرقند، هجرت

مکتب هرات  انگذار پایه از و شاگردان او کردشرق ایران منتقل 

از و قلم تبحر داشت استاد عبدالحی در شیوه سیاه د.شدن

بر حاشیه  قلمتشعیرهای سیاهتوان به آثار بازمانده او می

( به خط 34: 1386ندرلو،) یردیوان سلطان احمد جلا

اشاره کرد ]محفوظ در گالری فریر  ق.807میرعلی تبریزی در 

 . واشنگتن[

جری قمری نگارگر ایرانی قرن هشتم و نهم هجنید سلطانی 

(. 1 یرتصواست که در دیوان سلطان احمد کارکرده است )

حضور چشمگیر پرندگان باعث شده روایت مطلوب از مرغ 

 شیوه قلمگیری(. 75: 1396گرابار، باشد )جادویی سیمرغ 

های نزدیک به شیوه تشعیر است که در آن رنگ این نگاره

ها در این نگاره ها غلبه دارد.نگر طلایی و آبی بر دیگر 

مسبوق به هایی از زندگی روستایی تصویر شده که صحنه

و تأثیر شیوه نقاشی چینی در خطوط و زوایای  سابقه نبوده

 است. یصتشخو حیوانات قابل نخصوصاً پرندگا ،اشکال

متن در  یجاها بهبرخلاف دیگر کتاب های این مجموعه،نگاره

او از نقاشان رسمی دربار سلطان احمد  .اندگرفته حاشیه قرار

در بغداد بود و بدین سبب در حاشیه برخی آثارش جنید 

(. جنید را نخستین 87 :1364، زد )زکیرقم می سلطانی

دانند که نام خود را در زیر برخی از آثارش رقم می ش ایرانینقا

 .(24: 1396، زده است )کورکیان و سیکر

 
 (URL1: تشعیر دیوان سلطان احمد جلایر، منسوب به جنید، محفوظ در گالری فریر )1تصویر 

 های گل و مرغ در دوره تیموریمرقعات؛ بنیانتشعیر در 

یکی از سنن نقاشی و خطاطی سده هشتم هجری، تذهیب 

شراتو و گروبه، بود )گرایانه های طبیعتنسخ خطی با طرح

 ییطلاهای جانوری به رنگ (. رسم نقاشی صحنه5: 1391

تشعیر( در تزئینات کتاب در سده نهم هجری آغاز شد. در )

متن اصلی پس از پایان  کهآنگاهید گفت: تعریف تشعیر با

تزیین باقی ها بییابد، حاشیهحاشیه ادامه می ، درمتن

وار به رنگ شود تا با انواع نقوش انتزاعی یا پیکرهگذارده می

-های دیگر پر شوند یا از طراحیطلایی همراه با اندکی رنگ

های ملایمی از رنگ حاشیه متن هایی با خطوط ظریف و تاش

های تصویرگرانه در این طراحی ا تصویر را در بر بگیرند.ی

تشعیر( پیوند بین تذهیب و نقاشی مینیاتور در ها )حاشیه

شود. تشعیرها علاوه بر بازنمایی دوره تیموری محسوب می

ای، کارکرد تزیینی دارند. دقیق نقوش طبیعی و اسطوره

د ترتیب مهارتی که در پس نگارگری و تذهیب وجو ینابه

داشت، تبدیل به سنتی پایدار در تشعیر گشت که با 

نوروزی و داشت )های دوره تیموری همخوانی سیاست

 (. 52: 1397همکاران، 

وجود  یطراح ییبنایرز یژگیعنوان وبهروند دوره دو  ینا در

 یگریو د یینیاز نقوش تز یتصور و ادراک . نخستداشت

تأثیر تحتو  یگر یر تصویی، گرااحساس تعلق به واقع

پوپ و اکرمن، ) یکار نسخ خطیبهنرمندان تذهقرارگرفتن از 

رنگ به صورت تکنقوشی که در تشعیر به (.2390: 1394

روند، نسبت به عناصر تذهیب آزادی عمل بیشتر کار می

یری تذهیب در نقاشی کارگبهدر دوره مغول  رایج رسم دارند.

یموری با دیگر های تمینیاتور بود. ارتباط نزدیک تذهیب

یژه در دو صفحه آخر جنگ وبههنرها، بیش از همه صحافی و 

(. 2256: 1394پوپ و اکرمن، است )موزه بریتانیایی آشکار 

ق. در مجموعه رابرت گرت 872کتاب ظفرنامه مورخ 

دهنده مرحله میانی در تکامل این نوع تزیین صفحه نشان
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، جای اسلیمیهای عمودی در دوسو، بهاست. قاب ...

(. از 2260همان:دارد )های کوچک گل تیموری را شاخه

های گل و مرغ مستقل بجاي مانده و مکتب هرات نمونه

ذات دل بهای تزیینی و قائمگونهپیداست که این مضمون به

هنرپروران را ربوده است. در بررسی آثار گل و مرغ دوره تیموری 

 یرتصویم. در کنیتس رجوع میقلم در مجموعه دیبه آثار سیاه

های ختایی دار در میان گل، ترکیبی افقی از دو پرنده کاکُل2

بینیم، گل ختایی مشابه نقش نیلوفرهای مرسوم در می

گل ) یپونهاست و گویی وجهی انتزاع از گل صدپر یا تذهیب

صورت متراکم فضا را پرکرده و از رز چینی( است. ترکیب به

. همین ترکیب را در الگوی برد( در ترکیب بهره می∞) یالگو 

ملاحظه کرد. کاغذ این اثر حاوی  3 یرتصوتوان در قرینه می

دهد این واگیره را برای هایی است که نشان میسوراخ

اند. درواقع، هنرمندان تیموری با تشعیر آماده کرده-تذهیب

گرایانه و ترکیب آن با الگو برداری از نقاشی طبیعتبهره

 هایی را نیز خلق کردند. تذهیب، شمسه

دید یا های ختایی را نقش انتزاعی نمیهنرمند تیموری گل

 یرتصووجهی سمبلیک یا نمادپردازانه برای آن قائل نبود. در 

ر سازی( و تکثیبدون قرینهتنومند )یک درخت  قرار دادنبا  4

ای ساقه درختان سیب و لانه پرندگان بر ساقه، واگیره

 گرایانه خلق کرده است.پرَ به شیوه طبیعتای هشتشمسه

( و 48: 1386) قلممحمد سیاهبه نظر آژند در کتاب 

(، طبیعت نزد محمد 22: 1392) تشعیرتاکستانی در کتاب 

گرفته، قلم یک طبیعت واقعی است و انتزاع صورتسیاه

ه و کیفیت خطوط آن نشان از درک او از طراحی ایرانی آگاهان

اولین نمونه  توان چنین نتیجه گرفت کهاست. پس می

نگاری با شیوه شخصی و ایرانی و اولین نگاری و عینیطبیعت

آرایی مستقل( در قالب کتابمرغ )های ترکیبی گل و نمونه

 متأثر از شیوه و ملاحظات این هنرمند است.

 

 
 

 (URL2ای دوره تیموری، محفوظ در مجموعه دیز، موزه برلین ): گل ختایی و مرغان، نقوش واگیره4، 3، 2 یرتصاو

سازی از پیشگامان بود. از او الدین بهزاد در گل و مرغکمال

چند نگاره با مضمون گل و مرغ در مرقع گلشن وجود دارد که 

های مصور را تزیین کرده است. در این حواشی نسخه

لای شاخسار تشعیرها پرندگان زیبا در حالات گوناگون در لابه

رخی از اند. در بهای شکوفان جای گرفتهدرختان و گل

آژند، است )های بهزاد، زاغ منزلت خاصی پیدا کرده نگاره

در کتابخانه  یرشاهی فیروزکوهی،امدر دیوان  (.328: 1393

رنگی روی زمینه های کوچکی با نقش پرندگانملی پاریس قاب

هایی طلایی هر شعر را از دیگری جدا کرده است. با گل

م به سزایی در هایی دوتایی در بالا و پایین صفحه سهقاب

نقاشی (. 5 یرتصوها دارد )یژه زیبایی این صفحهوبهتزیین، 

: 1384 شهدادی،است )این پرندگان منسوب به بهزاد 

266.) 
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 (Bahari, 1997: 58): برگی از دیوان امیرشاهی، نقاشی پرندگان منسوب به بهزاد، قرن دهم، 5تصویر 

ق. عملاً به دو بخش مهم شرقی 850 مکتب نگارگری تبریز از

و غربی تقسیم شد. در بخش شرقی بازماندگان تیمور 

يعني حكومت سلطان حسین بایقرا و ق. 857از  خصوصبه

قویونلو. هرات بخش غربی در دست ترکمانان قراقویونلو و آق

ایران بود. در زمانی که  ق و غربو تبریز دو تختگاه مطرح شر 

به بعد با مسالمت زیستند، ق. 857ترکمانان و تیموریان از 

های دیگر شرق و غرب ایران هم به استحکام و تثبیت سلسله

شیخی  (.13: 1394آژند، پرداختند )اساس قدرت خود 

قویونلو در نسخ یعقوبی از نگارگران دربار سلطان یعقوب آق

شارکت داشت. مرقع موجود در آرایی مخطی کتاب

 دربردارندهکه  H.5321شماره سرای استانبول به توپقاپی

های زیبایی از گل و مرغ است به رقم این هنرمند است. نگاره

های گل و مرغ ها گوشه چشمی به نگارهشیخی در این نگاره

ها خصوصیات خاص همه، این نگارهینبااچینی داشته، ولی 

(. 1جدول  3نگاره و  6  یرتصواند )تهایرانی به خود گرف

های گل و مرغ، حکم هنرپژوهان غربی با توجه به این نگاره

یقین بهیبقریرپذیری نقاشی گل و مرغ ایرانی از چین را تأث

ها زیباترین تصاویر را اند. شیخی یعقوبی در این نگارهدانسته

خود  ها و مرغان و سایر حشرات پدید آورده و رقماز حضور گل

 (.328: 1393آژند، است )ها زده را پای آن

، آثار شیخ یعقوبی اگرچه 1جدول  3نگاره  و 6 یرتصودر 

تشابهاتی با نقاشی چینی دارد، اما شیوه اجرا خصوصاً از 

 1جدول حیث پرداز و زمینه، کاملاً ایرانی است. نگاره دوم 

میرزا قرار دارد. در نیز مشابه آثار شیخ یعقوبی، در مرقع بهرام

بخش فوقانی رقعه نوشته شده است: از کارهای عالی اعلی 

استادان خطایی است. مرغ نشسته بر شاخه مشابه مرغ 

ی در پرواز است که زردرنگبوده و بر فراز آن پرنده  6 یرتصو

حفوظ در مجموعه ای با قلمگیری قرمز ممشابه آن را در نسخه

جدول (. در نگاره اول 7 یرتصوتوان ملاحظه كرد )یتس ميدی

در میان  سبزرنگیتس، پرندگانی از مجموعه دی 1

های صورتی در پروازند، تأکید بر پرندگان و ساقه شکوفه

شکوفه کوچک است. شیوه اجرا آبرنگی و فاقد پرداز است، 

اگر از لحاظ  دهد که این اثراما قلمگیری سیاه نشان می

، ولی توسط هنرمندی ایرانی خلق شدهاقتباسموضوعی 

، پرندگانی بر ساقه 1جدول شده است. در نگاره چهارم 

بیگ، قدری متفاوت با آثار یعقوب شکوفه در مرقع

این اثر فاقد امضاست، اما استفاده از پردازهای  اند.ذکرشده

فزاید. اآن می بودن یرانیاخطی، زمینه تخت و نخودی بر 

تر و قلمگیری با کیفیت بهتر، های پخته و تیرهاستفاده از رنگ

توان از آثار ذکرشده است. می متأخرترنشان از این دارد که 

های گل و مرغ تیموری بندی کرد که از ویژگیچنین جمع
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تر شدن رنگ از حیث پختگی، پردازهای خطی، مطلوب ...

درواقع، در قلمگیری و نقش بر زمینه نخودی کاغذ است. 

سبک هرات بر ناتورالیسم آن افزوده شده است )رابینسن، 

1390 :47.) 

( در کتابخانه 8 یرتصومیرحیدر خوارزمی ) الاسرارمخزننسخه  

قویونلو بیگ آقامیر علیشیر نوایی برای دربار سلطان یعقوب

، اما تشعیرهایی که (Soucek, 1988: 2تدارک دیده شد )

خص نیست که در دربار ترکمانان بسته مشدر زمینه نقش

شکل گرفته است یا در کتابخانه تیموری. آنچه مشخص 

کند، تطبیق پرندگانی است است و سوکک به آن اشاره می

که از نقاشی چینی در کشیدنشان الهام گرفته شده است. 

برخی از کاغذهای این نسخه به رنگ لاجورد و تشعیرهایی 

در  تنهانه( 8 یر)تصو یرهاتشعرنگ است. زیبایی این ییطلا

ها در چند برگ از مرقعات فرم پرندگان، بلکه نحوه چینش آن

است. هنرمنده قرن نهم هجری قمری خواه تیموری یا ترکمان، 

خود را محدود به یک برگ و یک کادر نکرده و با دیدی 

-تر، برای مضمون خود بیش از شش برگ را انتخاب میفصیح

 این نقاشی گل و مرغ را در بردارد. کند و هر برگ، بخشی از

 
 ، موزه توپقاپی استانبول(H.2153)فاتح، خزینه نهم هجری قمری، مرقعقرن و مرغ منسوب به شیخ یعقوبی،  : نقاشی گل6 یرتصو

 
 (URL2مجموعه دی یتس، موزه برلین ): طراحی پرنده در پرواز، قلمگیری قرمز، احتمالاً هرات، محفوظ در 7تصویر 
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 (soucek, 1988: 31-35یویورک )ناسپنسر، کتابخانه  مجموعه قویونلو،الاسرار، تیموری یا آق: نقاشی گل و پرندگان بر صفحات مخزن8 یرتصو

 : گل و مرغ دوره تیموری1جدول 

 بیگ، موزه توپقاپیمرقع یعقوب فاتح، موزه توپقاپی مرقع میرزا، موزه توپقاپیمرقع بهرام یتس، موزه برلینآلبوم دی

 

   

 سه پرنده بر شاخه شکوفه،: 9تصویر 

قرن نهم هجری قمری، هرات 

(Fol.73) 

: پرنده نشسته بر 10تصویر 

شاخه شکوفه، رقم استادان 

خطایی، قرن  قرن نهم هجری 

 (H.2154)قمری، هرات،

: پرنده نشسته بر 11تصویر 

ساقه، عمل استاد شیخی، 

، تبریز قرن نهم هجری قمری

(H.2153) 

: دو پرنده بر شاخه 12تصویر 

شکوفه، اواخر قرن نهم هجری 

 (H.2160)قمری، هرات یا تبریز 

 تأثير گل و مرغ دوره تیموری از گل و پرنده چین

به  نیاو از چ ینانجانش یا یموردر زمان ت یلاک ینقاش احتمالاً 

ای از لمعات ها در ایران نسخهترین نمونه. قدیمیمدآ  یرانا

ق.( است که توسط سلطانعلی مشهدی در 883عراقی )

 (. آثار لاکی14: 1386خلیلی، است )هرات ساخته شده 

موجب انتقال  و شد یرانبه ا ینفن از چ ینسبب ورود ا

ماو سگ -ینی مانند اژدها، لونگچ ینیاز عناصر تزئ یبعض

( به گرفت و گیر ایرانی شد. 2288: 1394پوپ و اکرمن، فو )

« چین در هنرهای تجسمی ایران بود راتیتأثاز  گل و مرغ»

انتساب گل و مرغ ایرانی به چین، »(، اما 24: 1380)آژند،

                                                                 

 فر ایزدی یا شکوه مینوی.  1

ن اندازه گیرد. طبیعت به هماتازگی و ابداع را از هنر ایران می

که برای هنرمند چینی دلفریب بود برای هنرمند ایرانی 

انگیز جلوه یا خورنق دل 1با پیشینه اندیشه خورنه خصوصبه

بخش طبیعت بود چندان کرد. این نیروی خورنه که زندگیمی

سنخیتی با طرز نگرش چینیان نداشت و گل و مرغ نیز در مقام 

گرفت و بخشی از می جزئی از اجزای طبیعت از خورنه هویت

زیبایی طبیعت را در کنار درختان سرو و نخل و ]...[ به خود 

هنرمندان ایرانی برخی  (.326: 1393)آژند، « داشتوا می

گونه کردند و هیچها اقتباس میهای تزیینی را از چینیمایه

ها را توجهی به وجه سمبلیک آن در چین نداشتند و آن
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. به (63: 1384زکی،اند )گرفتهعنوان عنصری زینتی بر به ...

ها ملهم از اشکال روی کردن شاخهاستیلیزه »عقیده گری 

ظروف چینی سفید لاجوردی بود که حال شکل ایرانی به خود 

در بررسی  (.13 ریتصو( )126: 1392)گری، « گرفته است

مانده جای های چینی و ایرانی در مرقعات بهرابطه بین نقاشی

، درک و اقتباسی طهماسبشاهخصوصاً از هنرمندان دوره 

گل  .(Weis, 2020: 63) استآگاهانه از آثار چینی قابل تبیین 

عنوان مکتبی مستقل بروز کرد و و پرنده در چین دوره تانگ به

های یوآن و مینگ در دوران سونگ به اوج رسید و سلسله

: 1389بختیاری و برومند، بودند )زمان تکامل و غنای آن 

111 .) 

بررسی است: در نظر دیبا گل و مرغ ایرانی در دو مرحله قابل

دوم ایران اواخر  نخست ایران اسلامی تا میانه دوره صفوی و

صفوی تا دوره قاجار که بخش اول متأثر از گل و پرنده چینی 

در مکتب (. »,1011996Diba:زمان سونگ شمالی است )

فرهنگستان سونگ شمالی که به هنرهای تزیینی منحصر 

ی بندبیترکبود، نقاشان با استفاده از قطع مرقع، تمهیدات 

گذشتگانشان را کنار گذاشتند و با محدود کردن شدید 

دوبعدی برای سطح ایجاد کردند  باً یتقری بندبیترکموضوع، 

ی به توازن آگاهو که در آن قدرت سنجیدن خط و توده و فضا 

در درون چارچوب را به حد کمال رساند، این هنر درباری را 

توان یافت که به ها میدر بازنمایی جواهروار پرندگان و گل

]...[ مکتب سونگ  اندشدهظرافت تمام مشاهده و نقاشی 

لیستی سنتی نقاشی در شمال ئاجنوبی را تداوم مکتب ر 

-125: 1395)تریگر، « یافت که متکی بر مشاهده زنده بود

دارد (. همزمانی دوره مینگ با دوره تیموری ما را بر آن می126

تا به بررسی نقش گل و پرنده در آثار این بازه زمانی )قرن نهم 

 هجری قمری( بپردازیم. 

ی آن در آثار گل و مرغ رگذار یتأثدر بررسی آثار چینی و میزان 

اهمیت است. نخست آنکه هنرمند دوره  ئزچینی سه نکته حا

برداری و بر طبق تیموری بخشی از طبیعت نگاری چینی را گرته

کند، در نقاشی گل و پرنده سلیقه خود در آثارش کار می

-چینی از هنرمند مشهور دوره مینگ )همزمان تیموری( بیان

بینیم )تصویر ی شکوفه را میهاشاخهژاو، پرندگانی بر -جینگ

صورت اریب فضا را در ترکیبی مثبت و منفی به( که 14

اشغال و پرنده با دم بلند، با حرکت سر چشم را به فضای 

نگاری برد. درواقع، خلأ بخشی از طبیعتخالی( می) یمنف

چین در ادوار مختلف است و با نگرش تایویی هنرمند همسو 

ی از نقش فارغ از نوع بردار بهرهاست، اما هنرمند ایرانی با 

علقات سبکی و مذهبی هنرمند چینی، آن را در کار خود ت

، «قلم خطایی»هنرمند ایرانی با  در اثرکند. استفاده می

هنرمند از نسخه چینی پرنده و چرخش آن بر شاخه شکوفه را 

حرکت پرنده چشم  15 ریتصوبرداری کرده است، اما در گرته

که را از فضای خالی زمینه به مرکز و سمت پایین، جایی 

کند. این با شاهزادگان در عیش و طرب هستند هدایت می

ی هنر هاهیمابنی اسپیرالی که هافرمنگره وحدت در کثرت و 

ایرانی اسلامی است تطبیق دارد و در تعارض با نوع نگاه 

 هنرمند چینی است.

نی نکته دوم، استفاده از موضوعات چینی است. هنرمند چی

یی را از نوع انتخاب گراعتیطبدر نقاشی پرندگان، میل به 

ها، پیچش سر حیوانات، محل قرارگیری در فضا و شیوه رنگ

به  صرفاً دهد، اما هنرمندان ایرانی ساخت ساز نشان می

نگاه کرده و آن را به سبک و  موردعلاقهعنوان موضوع ها بهآن

ژاو -جینگ-بیان کنند. در اثر دیگری ازسیاق خود اجرا می

 که شوندیم( دو حواصیل در میان بامبوها دیده 16 ریتصو)

با نحوه قرارگیری اریب در کادر و پیچش سرها، ترکیب 

تعدیل شد را های بامبو تشدید میعمودی که توسط تنه

( فضای 17 ریتصوکنند. در اثر منسوب به عبدالحی )می

کادر توسط حواصیل پر شده و ترکیبی متراکم را ایجاد کرده 

از کادر رنگ طلایی است که اگرچه زمینه را  پنجمسهاست. 

تخت، ولی برای چشم سنگین کرده است. حرکت چشم از 

گردن اردک در پایین کادر آغاز و با چرخش گردن حواصیل 

پ سمت راست از پایین به بالا و توسط حواصیل سمت چ

به گوشه سمت  صورت اریبشود. سر حواصیل بهمنتقل می

چپ کادر جایی که مقطعی از خوشنویسی است هدایت 

و در خلاف جهت سر حواصیلی است که به سمت  شودیم

شود در ی دیده میبندبیترکراست چرخیده، آنچه در این 

تر از آن یاد تعارض با آن نوع نگاه هنرمند چینی است که پیش

( که متعلق به جنید سلطانی و 19و  18)تصاویر شد. در 

شاه خیام است، حتی لزومی در چینش در  محمود محمد بن

 صرفاً شود. حواصیل گویی دیده نمی ی همبندبیترک
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موضوعی موردتوجه برای هنرمند بوده است که آن را با  ...

است. کرده کارقلم و با شیوه قلمگیری، اسلوب سیاه

 

   

پرنده بر ساقه، بشقاب سفید و  :13 یرتصو

لاجورد، قرن نهم هجری قمری، سمرقند، 

، V. Bruccoleri) یمورت یراممحفوظ در موزه 

 دانشگاه سوربنُ(

: پرندگان نشسته بر شکوفه، اثر 14 یرتصو

م، 15-14، دوره مینگ، قرن ژاو-جینگ-بیان

 (URL3محفوظ در موزه شانگهای )

درخت : بزم شاهزادگان بر زیر 15 یرتصو

عمل استادان »، رقم و مرغانشکوفه 

، دوره تیموری، هرات، موزه هنرهای «خطایی

 (URL4زیبای بوستُن )

 

 : موضوعات چینی در نقاشی ایرانی دوره تیموری قرن نهم هجری قمری )مطالعه موردی حواصیل(2جدول 

    

-جینگ-: اثر  بیان16تصویر 

-14، دوره مینگ )قرن ژاو

 پالاسم(، موزه 15

(URL5) 

: منسوب به 17تصویر 

عبدالحی، محفوظ در 

 موزه قطر

(URL6) 

 ،«عمل سلطانی»رقم : 18تصویر 

 (URL2یتس )مجموعه دی

 : محمود بن شاه خیام،19تصویر 

 (10: 1386)آژند، موزه توپقاپی 

برداری در های چینی برای گرتهبخشی از این رقعه احتمالاً

گرفت، چنانچه در اختیار هنرمندان دربار تیموری قرار می

بینیم، نوشته شده است: ( بر بالای کار بهزاد می20)تصویر 

اینگرته احتمالاً«. صوره العبد بهزاد اللهیولنقل از کار مولانا »

ها در میان هنرمندان وقت مرسوم بوده است. به برداری

بینیم ی استانبول نقوشی را میهاآلبومعقیده گری میان آثار 

(. نکته سوم که از دو 91: 1392که ریشه چینی دارد )گری، 

یی نزد گراواقعباشد، میل به  ترمهمتواند نکته قبل می

                                                                 

 مثلاً مرغ انجیر در ادبیات عامیانه ما نیز راه پیدا کرده است، 1. 

« خورد، نوکش کج استمرغی که انجیر می» المثلضرب

 (.2/1701: 1377)دهخدا،

توان گفت هنرمندان دربار تیموری است، میراثی که می

هنرمندانی از  احتمالاًمتأثر از هنر شرق دور باشد.  صراحتهب

چین به دعوت شاهان مغول در دربار حاضر شده بودند 

ای میرزا، رقعه(. در مرقع بهرام17 :1391شراتو وگروبه،)

 1( با دو مهر چینی قرار دارد که دو پرنده مرغ انجیر22 ریتصو)

سرخ کشیده گلی هاشاخهصورت آگاهانه در کادر بر را به

است.

 



 

 50شماره   1402 بهار 

 23 0شماره   1300

رغ
و م

ل 
 گ

ور
تبل

... 

  
نگاری، عمل بهزاد، هرات، قرن نهم ه.ق، موزه : طبیعت20 یرتصو

 (URL7)آقاخان 

 Eurasian: مرغ انجیر یا پری شاهرخ با نام علمی: 21 ریتصو

Golden Oriol )مأخذ: آرشیو نگارندگان( 

 شاهرخ(پری) ریانجقمری، مطالعه موردی مرغ گورکانی قرن نهم و دهم هجری-چینی در گل و مرغ ایرانی ییگراواقع :3جدول 

 
 

 

بندی با خط میرعمرغ انجیر در قطعه :24تصویر 

لی هروی، مرقع گلشن، محفوظ در کاخ 

 (60: 1396دار، گلستان )زارع

، «قلم خطایی»مرغ انجیر، رقم  :23تصویر 

هرات، قرن نهم هجری قمری، مجموعه 

 (URL2یتس )دی

مرغان انجیر نشسته بر شاخه  :22تصویر 

میرزا ها، قرن نهم، مرقع بهرامپونی

(H.2154) 

 
 

 

: مرغ انجیر در گلزار، نقاش نامعلوم، 27تصویر 

خان، محفوظ نسخه گورکانی مزین به مهر یحیی

 (URL10مجموعه سلطنتی انگلستان )در 

: مرغان انجیر بربند ختایی، قرن 26تصویر 

قمری، مرقع گورکانی، محفوظ دهم هجری

 (URL9در مجموعه مورگان )

مرغان انجیر، تشعیری بر نسخه  :25تصویر 

خط میرعلی هروی، مرقع گلشن، محفوظ د

 (URL8آتکین )-ر موزه نلسن

ی، بندبیترکی مرغان و نوع ر یقرارگجدای از دو مهر شیوه 

تکنیک اجرا، گواه از این است که  ( وسرخ چینیگل) 1هاپونی

است. نکته حائز  شدهخلقاین اثر توسط هنرمند چینی 

ای است شاهرخ، پرندهاهمیت این است که مرغ انجیر یا پری

ندان ایران است نه چین و احتمالاً هنرم که خواستگاهش

 ریتصواند، در چینی به سفارش حاکمان مغول آن را خلق کرده

یتس از مرغ انجیر را با رقم مجموعه دی ای ایرانی، رقعه23

برداری از اثر چینی بینیم که اگرچه گرتهمی« خطایی قلم»

                                                                 

1. Peony 

مکتب هرات مشهود است. قلمگیری  هایاست، اما ویژگی

این نظر صحه ، پردازهای خطی، کادر شکسته بر رنگاهیس

توان گرایی )رئالیسم( را میبه واقع خاطرتعلقگذارد. این می

( 27 ریتصودر نسخه گورکانی ) در حاشیه مرقع گلشن دید.

-ی صفوی و تیموری مرغهانسخهخان، مانند متعلق به یحیی

 ، اما کیفیت ایرانی دارند تا چینی. هستندها موضوع اصلی 

های ( از خط25و  24تصویر نسخه )در تشعیرهایی که بر دو 

قمری از میرعلی هروی خطاط نامدار قرن نهم و دهم هجری
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نقش این پرنده استفاده شده است، شیوه اجرا متفاوت  ...

، اما در افتتاحیه گراستواقعاست و از حیث تناسب کاملاً 

( محفوظ در مجموعه مورگان 26ری)تصو یگورکانمرقعی 

متعلق به دوره صفوی به تأثیر از تشعیرهای ایرانی، از مرغ 

انجیر بر بندی ختایی استفاده شده است، اما برخلاف 

. گراواقعنگاری شده است، نه های ایرانی فرمی چکیدهنسخه

توان بومی بودن این پرنده دانست، یکی از علل آن را می

دوره صفوی در اصفهان هنرمندانی  چنانچه در گل و مرغ

نامدار چون رضا عباسی، معین مصور و محمد یوسف از بلبل 

.انددر نقاشی خود استفاده کرده گراواقعخرمایی به شیوه 

  

: رقعه اخرایی با نقش مرغان و ختایی، قرن دهم ه.ق، 28تصویر 

 (URL11منسوب به سلطان محمد، مجموعه دیوید )

نقل از کار بهزاد »خرمایی بر ساقه گل چهارپر، رقم  : بلبل29تصویر 

احمد، ، مجموعه ناصری )قاضی«1037رقم رضا عباسی، سنه 

1352 :47) 

 بازتاب گل و مرغ تیموری در دوره صفوی

 ید،به هرات کش شکریلق. 916در  یلاسماعشاه 

 یبعدها تعداد خان را شکست داد و به قتل رساند ویبانیش

 ،گشاچهره یعلقاسم ک،یر آقام ،از هنرمندان ازجمله بهزاد

کتابخانه  بیترتنیابه .آورد یزرا با خود به تبر (مصوریر م)منصور 

دوره ترکمانان و  یسنف از کتب یایزهبا آم یزتبر یسلطنت

 یستدر ب یلشاه اسماع گرفت. شکل یگرد یو نواح تیموریان

به نام بهزاد صادر و  یفرمان ق.928 الاولیو هفتم جماد

را به نام او موشح  یزتبر یونیکتابخانه هما یکلانتر  یاستر

 یملکانتقال هنرمندان و ما. (81 :1394ژند،آ ساخت )

 بود یرانا ینقاش یخدر تار ینقطه عطف یز،مکتب هرات به تبر

انتقال  یراناز شرق به غرب ا یرانا یسنت نقاش یگرو بار د

مکتب هرات سه بخش شد که  یرذخا قتیدر حق یافت.

 ینو بخش سوم هم در ب یزبه تبر بخشي ،از آن به بخارا یاپاره

سلطان محمد تبریزی  .شد یمتقس یانو گورکان یانعثمان

در پیکره  خصوصبهبندی زبردست بود و این مهارت او رنگ

ها و ها و پرندگان نگاره او به اوج رسیده؛ افزون بر این گلگل

-949 یطهماسبشاهپرندگان در تشعیر نسخه خمسه نظامی 

نقطه عطف آن بوته بنفشه کوهی است که در  ق.949

تر از نام خطاط شاه محمود اختتامیه خمسه طهماسبی پایین

ر نسخه و در تشعی(4نیشابوری کشیده شده است. )جدول

حاج ابراهیم میرزا جایگاه و منزلتی بسیار زیبا و  اورنگهفت

 .(329: 1393آژند، کردند )ستودنی پیدا 
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 : نقاشی بنفشه کوهی در دوره تیموری تا اواسط صفوی4جدول  ...

   
 

: رقم عمل استاد بهزاد، 30تصویر

 (URL12)مجموعه فریر

 

: فاقد رقم، احتمالا سلطان 31تصویر

محمد، اختتامیه خمسه طهماسبی، 

 محفوظ در موزه بریتانیا

: رقم منصور 32تصویر

جهانگیرشاهی )احتمالا میرمصور 

دربار سلطان حسین بایقرا(، مرقع 

، محفوظ در 131گلشن، صفحه 

 کاخ گلستان

: رقم محمد 33تصویر

شد شفیع هر دو 

عالم، موزه 

 (URL13)بریتانیا

 

يافت ها یر فقط در تشع رودميکه معمولاً انتظار  ییهاحنه

ازجمله  .جا داده شده است یزدر وسط صفحه ن یگاه شود،

پرندگان در  و شدههیطهماسب تهشاه یکه برا یانسخهدر 

(. در 2262 :1394رمن، و اک )پوپهستند  شاخ و برگ یانم

( که احتمالاً در 28 ریتصویک رقعه منسوب سلطان محمد )

دربار ترکمانان یا اوایل دوره صفوی نقاشی شده است، بر 

زمینه اخُرایی با رنگ طلا و نقره بوته از پشت سنگی بیرون 

تر در تشعیرها بود آمده است. این بوته ختایی که پیش

حلکاری اجرا شده است.  عنوان موضوع اصلی با شیوهبه

، نوعی هاشاخهها بر بزرگی بوته طلایی و کوچکی خروس

تأکید بر سوژه نباتی خود توسط نقاش را ایجاد کرده است که 

اندازد. رضا ما را به یاد درخت طوبی نزد مسلمانان می

سازی داشته است. از روی در گل و مرغ درخوری ر یتأثعباسی 

چندین طراحی از مرغان موجود است که در حد اعلای هنر 

و زیبایی جزییات مرغان را مورد معاینه دقیق قرار داده است. 

او در این حیطه هنری پیرو بهزاد و بعضی از  کهنیاجالب 

 1برگی جیجاقمرغان او را طرح زده است، همچون نگاره تک

. چنانچه (Canby, 1998: 132) استها ی گللا بهلا که در 

-عنوان الگو برای گرتهتر ذکر شد، برخی از مرقعات بهپیش

، مطابق 29برداری هنرمندان بعدی بوده است. در تصویر 

بار رضا عباسی از کار بهزاد مثنی کرده ، این20 ریتصو

است..نکته دیگر این تصویر، نقاشی پرندگان بومی اصفهان 

                                                                 

 خوار معروف است.سانان که به بلوطای از سرده گنجشک. گونه1

که بر  ه در بالا ذیل مرغ انجیرخوار به آن اشاره کردیماست ک

گرایی صحه نگاری و میل به واقععلاقه هنرمندان به طبیعت

دهد این سنت تصویری در میان گذارد و نشان میمی

ادامه داشته است، چنانچه میرزا حیدر  چند نسلهنرمندان 

قید هرگز م»نویسد: دوغلات درباره استاد بهزاد، آقامیرک می

به حجره و کاغذ نبود و تمامی کارهای خود را در سفر و حضر 

سلطان حسین بایقرا( و در خانه و در هوای ) رزایماز پیش 

(. اما نکته 318: 1383)دوغلات، « ساخته استبیرون می

دیگر این که نه تنها رضاعباسی بلکه فرزند وی، شفیع که 

ویژه به سرآمد گل و مرغ سازان عصر صفوی است نگاهی 

بهزاد دارد. در رقعه ای به جامانده از دوره تیموری، نقاشی از 

(موجود  است که 30های کوهی از بهزاد)تصویربوته بنفشه

-( قرار می33احتمالا در سده بعد موردنظر شفیع )تصویر

-گیرد، اما نقطه عطفی که این موضوع را برای ما اثبات می

تاثیر بهزاد بودند، کند، این است که پدر و پسر هردو تحت 

( بر روی 35و  34چنانچه در دو رقعه در دو نوبت )تصویر

نقاشی شاعر و امیر دزدان بهزاد کار کرده اند، اولی )نسخه 

 1028اصلی بهزاد با رقم صوره العبد الفقیر بهزاد( در سال 

ه.ق توسط رضاعباسی و نسخه دوم مثنی از اثر بهزاد که 

 1068ط شفیع در سال توسط رضا عباسی کشیده و توس

یابد.ه.ق اتمام می
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 : شاعر وامیردزدان، رقم بهزاد و رضا عباسی، مجموعه محبوبی، موزه داستین دانشگاه تگزاس.34از راست، تصویر

 (URL14) : شاعر و امیر دزدان، رقم رضا عباسی و شفیع عباسی، موزه هنر دالاس،35تصویر 

 یر یگجهینت

آرایی مرقعات در دوره تیموری شکل گرفت و در قالب کتاب

ای از تزیینات حواشی نسُخ مرسوم گشت دوره تیموری، شیوه

که آن را تشعیر خواندند. تشعیر درواقع، نقوش گرفت و گیر 

بود که از دوره پیش از اسلام طی سالیان متمادی در هنر ایران 

ها به شکل نبرد حاشیه کتابمرسوم بود و در دوره تیموری بر 

ای )سیمرغ و اژدها( یا موضوعات روزمره حیوانات افسانه

ها و گرایانه )گل)مردمان کشاورز( یا موضوعات طبیعت

پرندگان(، تصویر شد. تشعیرها با رنگ طلا و نقره و با شیوه 

شد. حاکمان مغول، حاکمانی هنرپرور و حلکاری انجام می

با دربار شرق دور  دادوستددند و در شاهزادگانی ثروتمند بو 

)دوره مینگ( علاوه بر کالاهای تجاری، آثار هنری نیز مبادله 

ی هاجعبههای سفید و لاجوردی، کردند. ورود چینیمی

گرفت. آثاری بود که موردتوجه دربار تیموری قرار  ازجملهلاکی 

همچنین حاکمان مغول از هنرمندان چینی برای حضور در 

وت به عمل آوردند. با بررسی مرقعات چهارگانه موزه دربار دع

یتس در موزه برلین بخش سرای استانبول و آلبوم دیتوپقاپی

دوره  و مرغای از اطلاعات در زمینه اثرپذیری نقاشی گل عمده

گردد. هنر گل و مرغ تیموری دو تیموری از هنر چین کامل می

بستر گیری آن در که شکلوجه اصلی دارد. نخست آن

گرایی است که گیرد و وجه دوم آن واقعتشعیرها صورت می

متأثر از هنر چین است. اگرچه در طراحی تشعیرها نقوش 

شود، اما هنرمند ایرانی آن را از دیدگاه ملی و چینی دیده می

کشد نه از منظر نمادهای شرق دور. درواقع، مذهبی خود می

گرایی در به واقعسازی دوره تیموری را حاصل میل گل و مرغ

های تصویری وقت باید دانست. ویژگی تشعیرها و سنت

ها قلمگیری سیاه، پردازهای خطی، اصلی این گل و مرغ

های پخته و زمینه تخت و نخودی شکسته، رنگهای  قاب

ها. این سنت است و بیشتر تأکید بر پرنده است تا گل

 ازجملهتصویری تا اواسط دوره صفوی برقرار است. 

بهزاد معرفی کرد.  نیالدکمالتوان را می رگذاریتأثهنرمندان 

گرا در دوره تیموری عنوان پیشگامان نقاشی واقعبهزاد که به

مطرح است، آثارش الگویی مناسب برای نقاشان دوره 

آرایی نسخه دیوان صفوی شد. ترسیم پرندگان در کتاب

گیری نقش پرندگان توان الگویی برای شکلامیرشاهی را می

گورکانی دانست. علاوه بر این، با -در مرقعات ایرانی

یابی دولت صفوی و انتقال آثار هنری دربار تیموریان و قدرت

-ی مستقیمی را بر کارگاهراتیتأثهنرمندانی چون بهزاد به تبریز، 

های هنری ترکمانان شاهدیم. انتقال موضوع گل و مرغ از 

شیه به متن در مرقعات با شیوۀ حلکاری توسط نقاشان حا

گرایانه و گل ترکمان همچون سلطان محمد و تقلید از آثار واقع

عنوان الگو در دوره صفوی توسط هنرمندانی و مرغ بهزاد به

های تصویری همچون رضا عباسی نشان از امتداد سنت

 ، چنینتیدرنهای شد. گذار هیپااست که در دوره تیموری 

توان انگاشت که هنرمند تیموری با آنالیز آگاهانه می

ای از ی گل و پرنده و موضوعات چینی شیوههاینقاش

ی کرد که نمود گذار هیپانقاشی گل و مرغ را در دوره تیموری 

آن را در وهله اول در تشعیرها و سپس در مرقعات با نقش 

ا عنوان موضوع اصلی خواه به شیوه حلکاری یگل و مرغ به

. این سنت در دوره صفوی تکمیل و در دوره مینیبیمگرا واقع

  زند و قاجار به اوج رسید.
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